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FOTOGRAFIA este un bule-
tin intern RECUNOSCUT DE
FIAP si editat de ASOCIA-
TIA ARTISTILOR FOTO-
GRAFI din Republica Socia-
listA Romania, 70700 Bucu-
resti, Casufa pogtali 1-223,
tel. 90/14.95.58.

ln dorinfa de a imbunitifi si
diversifica conjinutul publica-
tiei noastre, cititorii sint ru-
gati si ne trimiti articole,
informatii, note sau alte ma-
teriale care pot trata orice
subiect considerat util a fi
cunoscut si de alfi iubitori ai
artei fotografice. Redactia
mulfumeste anticipat pentru
colaborare.

Costul unui abonament (sase
numere anual) este de Iei 120
(90 4+ 30 taxe postale), care
se pot expedia prin mandat
postal in contul nosiru de vi-
rament Nr. 45.10.3.37.2 de Ila
B.N.R.S.R. — Filiala sectoru-
lui 1, trimif{indu-ne totodatd
gi o ingtiinfare cu adresa
completi (in sase exemplare)
pentru primirea publicatiei.
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MIRAJUL MOSTENIRII
SI MITUL FACATORULUI

(Note de lecturd)

Ineditd in literatura fotografica,
aparutd intr-o formia grafici ce
reuseste sa domine moralmente
precaritatea subventiilor, ,,Cronolo-
gia ilustratd a fotografiei din
Romdnia — perioada 1834—1916“
de Constantin Sivulescu — Biblio-
teca AAF, Bucuresti 1985, vine
sd-i completeze cititorului si spe-
cialistului in fotografia de arti un
spatiu in necesara sa bibliotecd
incd sdracid, datd fiind virsta mica
a tehnicii fotografice.

Cartea aparutd si in strainitate
aduce servicii fotografiei romanesti
intratd deja in circuitul mondial
al valorilor.

,.Cronologia...“ lui C. Savulescu ar
putea s& pard ca nu este absolut
necesard nici artistului' fotograf,
nici celui care vrea si deprindi
elementare notiuni de tehnica fo-
tograficd, nici mécar fotografului
din atelierele cu servicii citre
populatie care sint doar simpli
»meseriasi‘. Ea nu este o exegezi
asupra fotografiei din Romania in
perioada 1834—1916. Rezultatul apa-
rent mediocru al imensei munci
depuse in colbul bibliotecilor de
catre autor este insi de o insemné-
tate si de o utilitate care trebuie
subliniate incd -de la inceput pen-
tru a nu lésa loc celor care, baga-
telizind, ar putea din lipsi de in-
felegere, sd le puni la indoiala.

In studiul celorlalte arte (plasti-
cd, literaturd, muzicd) sint adunate,
intru o cit mai profundi cunoaste-
re, date ajungind pind la adincu-
rile istoriei, pind la formele primi-
tive de artad. La fel si in fotografia
de artd este necesari cunoagterea
mostenirii, in special pentru fun-
damentarea unei critici de artd si-
natoasd, perend, chiar dacd unele
aspecte enumerative, contabilicesti,
sint inevitabile. Incercarea de a
pune in lumind aceastd mostenire,
chiar dacd este facuti trudnic de
autorul ecirtii, sub semnul supre-
mei modestli, este o reusiti de ne-
contestat.

Un institut de invitimint supe-
rior profilat pe fotografia artistici,
ar fi de neconceput fira cuprinde-
rea in programa de studiu a dis-
ciplinei ,,Istoria fotografiei”. Cartea
lui C. Savulescu sti gata la dis-
pozitia cercetlitorului care vrea si
fntocmeascd aceastd istorie de la
fnceputuri si pind in prezent, fiind
0 pagina ce trebuie transcrisid doar
cu micl completidri, formuladri si
sistematizari.

Tonul sec. strict documentar, to-
tal lipsit, sau aproape lipsit de
aprecieri de ordin artistie, ar pu-
tea si nu placid celui care afirma
cu superficialitate c& pe el il In-
tereseazd numai fotografia artistic.
S& nu uitdm, ins&, cd operele de
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artd dintotdeauna, cu precadere
cele antice, ascund in spatele lor
un primordial §i necesar aspect
strict documentar. De reguld noi
apreciem azi, spre exemplu la un
vas de Cucuteni, miiestria artistica
a formei §i decorului vasului. Un
istoric care se limiteazd strict la
domeniul lui de investigare va
privi vasul ca pe un document care
vorbeste de o anume civilizatie,
durata acesteia, aria ei de raspin-
dire etc.

Luam la intimplare o fotografie
reprodusd in ,,Cronologie...“ : ,,Ate-
lier de p&larii la Craiova“ — cca
1875 — K. F. Zipser — col. Silviu
Dragomir — fig. 44. Fotografia in
sine e un document foarte eloc-
vent pentru un istoric al evolutiei
mestesugurilor. Acesta poate afla
date despre dotarea unui atelier
mestesugarese din sec. XIX, dife-
ritele instrumente folosite, persona-
Iul atelierului — distingindu-se
chiar la o privire sumarid o anume
ierarhie : ucenic incepator, avan-
sat etc.. — despre modelele de pa-
larii care se purtau la 1875 si o
multime de alte date care noui,
nespecialistilor, ne scapd. Desi foto-
grafia a fost facutd, sintem incli-
nati puternic si credem asta, doar
ca document, ea Incorporeazi si
elemente de ordin artistic (nu ne
vom propune aici, totusi, si facem
o analizd din punct de vedere ar-
tistic a fotografiei in discutie). O
anume prezenta a clinelui din col-
tul din stinga jos, alaturi de cele-
lalte elemente, aduce aminte de
scene de gen ale picturii postrenas-
centiste, scene foarte gustate si
apreciate in secolul XIX. Structura
compozitionala a luerérii, ritmul de
verticale care sint personajele, con-
tracararea acestor verticale de c&-
tre orizontala mesei, un anume spa-
tiu fizie, ca §i un anume spatiu
spiritual al lucririi — iatd atitea
probleme ce pot fi subiecte pentru
ample discutii de analizid estetic3,
iesind -astfel 1a iveald doar dintr-o
scurtd incursiune, importanta cir-
tii despre care discutdm, suprema
justificare a existentei ei.

Sau fotografia reprodusi la fi-
gura 129 : ,Lecturd cotidiani“ —
1904, av. Nicu Holban — 78 X 100
mm, col. Henry Holban. Ea poate
furniza date (desi dimensiunile el
reduse sint privite in fotografia de
artd de azi, cu toati rezerva posi-
bild) despre mobilierul folosit in-
tr-o casd burghezd, pentru e¢i si
aceasti fotografie vizeazi un rea-
lism de tip burghez caracteristic
sfitsitului de secol XIX si inceput
de secol XX, despre costumele in-
ceputului de secol la noi, despre
piepténdturile la modi si poate
despre atitea alte aspecte care ne
scapd si de care nici nu este cazul
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Ion Mairculescu

acum sa ne ocupam. In acelasi timp
ea ne aminteste de un anume ma-
nierisn academist intilnit in arta
plastica, despre o compozifie care
are multe lucruri comune cu ta-
blouri atit de apreciate la vremea
aceea. O cercetare a structurilor
compozifionale ar pune in evidentad
savante axe, linii de forta, orizon-
tale, verticale, curburi etc., ficind
posibila descoperirea cu mici efor-
turi, chiar a sectiunii de aur in
aceastd fotografie.

Dacd in figura 104 (,,Riscoalele
tarinesti din anul 1907. Inainte de
executie* — autor necunoscut., Cli-
seu din colectia Frasin Munteanu
— Rimnic), figura 105 (,,Rascoalele
taranesti din 1907. Dupi executie®
— Idem) ideea de reportaj in sen-
sul cel mai actual zilelor noastre
face pionierat, fotografia din fi-
gura 96 (,Tardnci cu car“ — C.P.
ilustrati — cca 1912. Alexandru
Bellu, col. Mihai Savulescu) ne
apropie foarte mult de modelele ar-
tistice ale epocii, de scenele idili-
zate solicitate de principalii consu-
matori si cumparitori de arti, scene
conformiste des intilnite in operele
lui Adam, Mirea, Grigorescu.

Desi cartea nu vrea si depiseascl
tinuta de document, implicit ea de-
vine un act de aducere in lumina
a unor intelegeri -estetice. Asa til-
macim rostul in carte a unor foto-
grafii ca ,,Dulgher transilvinean*,
fig. 73 — {fotografie purtitoare a
unei tente expresioniste, ,,Roti din
lemn pentru care®, fig. 15 (la care
intentia documentaria este atit de
subtire) — continind un ritm
aproape abstract, ,Mina doamnei
Szatmary*, figura 32 — ca un ecou
romantic intirziat, si multe alte
fotografii. :

Sintem chiar tentati si credem
cd se poate distinge din umbri su-
risul discret si conspirativ al auto-
rului ,,Cronologiei...“ 1a adresa celor
gata si afirme cd elementul artis-
tic in fotografie este un moft de
ultimd mod&d in care crede doar cel
care nu au altceva mai bun de
facut.

Analiza artistici a fotografiilor
prezente in ,,Cronologie... (Cite al-
tele nu sint demne de aceastd
treabl, zicind in asteptare in ar-
hiva bibliotecilor) poate face sin-
gurd un capitol separat si nu toe-
mai usor de epuizat. Alci am vrut
sd scot in evidentd doar posibilele
implicatii si importanta acestel carti
aparent modestd. Relevindu-se,
aceste implicatii scot in lumini va-
loarea unicd, cel putin pind la ora
actuall, pe care o reprezinti ,,Cro-
nologia...“ pentru istoria fotografiel
de artd romaéanesti.

Caracterul de premierd si unici-
tatea acestel cirtl aduc pe fruntea
aplecata spre studiu a lui Constan-



tin Savulescu, laurii cei aurif{i de
care el primul nu este in stare s
se mire pentru c3 nu la ei s-a gin-
dit cind s-a aplecat ca orice uvrier,
cu toatd constiinta, asupra muncii

Cici laurii rdmin pentru totdeauna
nu pe fruntile celor care-i cautid
cu ardoare gi frenezie, ci pe ale
acelora care nici nu stiu cid il au.
Pastrati discretia :
sale. uvrierul Sidvulescu nu are cunosg-

tinfa de podoaba sa. Nu are timp
si-si admire pind la pierdere, co-
roana lui de lauri ! Mina lui asterne
pe hirtia asprd acea carte care nu-
mai celor cu vedere scurtd 1i s-ar
parea a fi doar simpld ,repertorie“.

se pare ci

FOTOART-PLOIESTI —~ octombrie 1986

In luna mai a anului 1984, galeriile Muzeului de
Artd din Ploiesti gizduiau prima editie a unui pres-
tigios Salon national de Artd Fotografici, intitulat
simplu , Fotoart“. Cu acea ocazie mi-am ingaduit sa
scriu citeva rinduri, apdrute in numarul 2/1985 al
revistei noastre, lucru ce fac si acum despre a doua
editie, cu ferma convingere ci un asemenea eveni-
ment o meritd cu prisosinta.

Editia a II-a a salonului ,Fotoart, gizduitd tot
de muzeul de Artd, in luna octombrie 1986, a consti-
tuit fira putere de t3gadid un moment marcant in
toamna culturalid ploiesteand, atrdgind un numér im-
presionant de ijubitori ai artei fotografice, ai artei
in general.

David Fridman AFIAP, sufletul acestei salon, spri-
jinit cu dragoste si competentd de conducerea mu-
zeului de artd, reprezentatd de criticul Ruxandra
Ionescu, directoarea muzeului, de intreg colectivul
muzeului, de alti reprezentanti ai vietii culturale
ploiestene, reuseste sd prezinte o selecfie de fnaltd
tinutd artistica.

Din cele 711 lucrdri primite, apartinind artistilor
fotografi din 23 mari centre culturale ale t{arii, sint
admise numaij 94. Cu toate cd la prima vedere ra-
portul nu este mare, trebuie avut insi in vedere cd
din lucrdrile primite, majoritatea au fost de foarte
buni calitate, ceea ce a ingreunat mult alegerea
celor ce au fost expuse.

Si intradevir, salonul ploiestean a fost la cote ridi-
cate. Acest lucru a determinat juriul si acorde mai
multe premii, pe sectiuni. $i fiindcd trebuie si evi-
dentiem acest lucru, iati-le :

Sectiunea ESEU :

— Cupa AAF : Biro Stefan, Timisoara ,Poveste

. de dragoste* ;

— Premiul I: Kovacs Laszlo, Sf. Gheorghe ,Dra-
goste de pamint* ;

— Premiul 1I: Biro Stefan, Timisoara ,Invingi-
torul“ ;

— Premiul III : Gherman Emil, Cluj-Napoca, ,In-
tilnirea“.

Sectiunea REPORTAJ :

— Cupa Filialei ,,Muntenia“: Marculescu Ion, Tir-
goviste ,,Condrat* ;

— Premiul I: Rizeanu Gheorghe, Bucuresti, ,Prie-
tenul meu Peco* ;

— Premiul II: Haragos Zoltan, Tg.-Mures, ,,In
ploaie* ;

— Premiul III: Erdss Peter, Sf. Gheorghe, ,Fa-
milia“ si Orban Andras, Odorheiul Secuiesc,
,Bucurie®,

Sectiunea TEMA LIBERA :

— Cupa Comitetului de Culturd Prahova: Deac
Gheorghe, Tg.-Mures, ,.Nud XV* ;

— Premiul I: Molnar Zoltan: Tg.-Mures, ,,Citi-
va pasi inca“ ;

— Premiul II: Vasilache Silviu, Galati, ,Ora
sensurilor pierdute“ ;

— Premiul III : Maeran Dori, Suceava, ,Roatd in
amurg® ;

— Mentiuni : Andreescu Florin, Ploiesti, ,Fara
titlu* ; Popescu Viorel, Pitesti, ,,Fard cuvinte® ;
Vasilache Silviu, Galati, ,,Pacea fugarelor im-
presii“.

Ing. Gheorghe Rizeanu AFIAP

Sectiunea PORTRET :

— Premiul I: Gelep Nicu Dan. Craiova, ,Me-
lancolie” ;

— Premiul II: Palosi Ferenec, Tg.-Mures, ,Im-
batrinire* ;

— Premiul III : | Faria Mircea l, Bucuresti, ,,Tre-

cut-au anii“ ;
— Mentiune : Rizeanu Gheorghe, Bucuresti, , Ma-
ria '86“.

Comitetul judetean U.T.C. — Prahova, a acordat o
frumoasi cupd pentru cea mai bunid lucrare reali-
zatd de un tinar, lui Craina Valentin, Ploiesti, care
a prezentat lucrarea ,,Bunicul®.

Asa cum afirmam, Fotoart II s-a impus in viata
fotograficd prin exigenfa juriului, concretizati intr-o
expozitie de prestigiu.

S-au expus lucrari din toate genurile, executate in
diverse tehnici. Cu toate ca lista lucrarilor premiate
este elocventd si face o ierarhizare ra lucrarilor, voi
mai aduce unele sublinieri pentru cei ce nu au vizi-
tat salonul respectiv.

Lucrari ca: ,,Melancolie* (Nicu Dan Gelep), ,Por-
tret 7 (Deac Gheorghe), ,,Ziua mamei“ (Hedy LOof-
fler), ,,Poveste de dragoste* (Stefan Biro), ,, Trecut-au
anii“ Mircea Faria , ,,Cifiva pasi fncid“ (Molnar
Zoltan), ,Minglierea unei raze de lumina* (Crefu
Emil), dovedesc o inaltd sensibilitate sufleteasca, o
cunoastere a psihicului omenesc. In tehnici diferite,
alb-negru sau color ele au un numitor comun —
sufletul omului.

Sint apoi expuse imagini ce reprezintd ,.clipa“,
momentul adevirului sau in sens larg reportajul.

Nu poti sd ramii impasibil in fata lucrarilor ,Dra-
gostea de pamint* (Kovacs Laszlo), ,,Condrat* (Ion
Mairculescu) sau ,,Familia“ (Peter Erdss). Autorii au
reusit si imortalizeze pe peliculd imagini cu inalt
grad emotional, imagini ce nu se uitid usor, ima-
gini cu putere de soc asupra privitorului.

Mai remarcdm seria lucrdrilor ce cocheteazi cu
umbra, lucrdri studiate, gindite si realizate astfel c3
vorbesc de la sine ca: ,Simbol* (Draja Paul), ,,Nud
1* si ,,Contraumbre* (Dibernardo Bruno), ,,Nud XV“
(Deac Gheorghe), ,Intflnire* (Gherman Emil) sau
»Dimineata“ (Orban Andras).

Sint lucrari sugestive, ce dovedesc spirit de obser-
vatie combinat cu o tehnicid fotograficid bine sta-
pinita. '

Cuvinte frumoase se pot spune despre sugestiva
imagine intitulata ,Bunicul% a tinidrului Valentin
Craina : o usd veche intredeschisa in spatele céareia
se zareste o pdldrie veche pe spatarul unui scaun,
aldturi de un godin pe care este asezat un vechi
fier de calcat cu carbuni, Ce altceva putea repre-
zenta un bunic, o vreme de mult trecuti. Este o
imagine ce te Indeamni la meditatie, la nostalgie.
Asemenea imagini se cer imortalizate pentru cei
ce vin.

Al doilea Salon ,Fotoart* dovedeste din plin c&
omul si aparatul de fotografiat poate opri timpul,
poate transmite semenilor sentimente gsi idei, poate
prezenta frumosul.

Si pentru a continua tradifia David Fridman, ini-
mosul presedinte al filialei ,,Muntenia“ a AAF, reu-
seste si ofere iubitorilor de arti fotograficd, tuturor
celor interesati catalogul integral al expozitiei (94 re-
produceri) in conditii grafice destul de bune. 11 feli-
citdm pentru aceastd reugitd si-1 dorim acelagi succes
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si la urmatoarele Saloane ,Fotoart”.

Tot in perioada Salonului , Fotoart*, muzeul ploies-
tean prezinti o foarte interesantid expozitie ,Foto-
grafia englezd veche“, fapt ce a ridicat cota de inte-
res a doritorilor de frumos. A fost o initiativid liuda-
bild ce s-ar cere continuatd in mai multe centre
culturale.

Fotografii de mare sensibilitate, semnate de mari
maestri ai fotografiei, realizate cy tehnicd din prima
generatie, au pus pe ginduri pe posesorii noilor apa-
rate supersofisticate. Au dovedit din plin ci foto-
grafia artistici este rezultatul gindirii creatoare a
omului, a talentului sau.

In incheierea acestor rinduri as dori sd relev un
moment cu inaltd semnificatie de la vernisajul
expozifiei.

Toti participantii au t{inut un moment de recule-
gere pentru fostul nostru prieten Mircea Faria, artis-
tul fotograf roman ce a dus faima artei fotografice
romanesti pe cele cinci continente, disparut prema-
tur dintre noi. Lucririle sale expuse la ,Fotoart '86* :
,Trecut-au anii“, ,Artistul“, si ,Crizanteme japo-
neze“ au sensibilizat privitorul, au ridicat stacheta
exigenfelor manifestirii. A fost un moment emotio-
nant pentru iubitorii artei fotografice, prezenti la
vernisaj. Personal sper intr-o retrospectiva itineranta
Mircea Faria si poate un album de autor. Mulfi am
avea de cistigat.

Ca si la Salonul trecut, acum la a doua editie a
lui ,,Fotoart“, dorim organizatorilor, mult succes in
promovarea in continuare a artei fotografice
romanesti. )

VAS GEZA.
ASPECTE
DIN BULGARIA °

Aurel Toncoglaz

La galeria de la sediul AAF din Bucuresti, artis-
tul fotograf clujean — Vas Geéza — a deschis o
expozitie de fotografii, cuprinzind 82 de imagini alb-
negru, intitulati , Aspecte din Bulgaria“.

Autorul, colaborator extern la O.J.T. Cluj-Napoca,
in periplurile sale prin tara vecind, a surprins pe

peliculd imagini turistice si, dupa cum remarca secre-
tarul executiv al AAF, prof conf. ing. S. Comianescu
Hon EFIAP in alocutiunea de la vernisaj, predomind
arhitectura. Intr-adevar, prezentarea arhitecturii fie
veche, fie noud — de la arena romani scoasi la
lumind in Plovdiv, continuind cu ascutisurile ca de
sulitdi ale numeroaselor moschei vizitate si foto-
grafiate, si pind la moderna panoramia a portului
Varna — constituie un mod mai facil de exprimare
a unei calatorii.

Oamenii sint surpringi cam din goana masginii, au-
torul cautind mai mult exotisme balcanice : femei cu
salvari, carute trase de maégirusi blinzi, garzi mili-
tare cu giitane si pene la chipiuri.

Dupd vernisajul expozitiei, a urmat proiectarea a
circa 260 diapozitive color pe aceea§i tema, prezen-
tate si comentate de autor.

Expozitia a fost deschisi intre 9—28 februarie 1986.

GALATI ~ 1986

Dr. ing. Mircea Oprisor — AFIAP
Secretar al filialei AAF Maldova

Cu toate dificultatile intimpinate de organizatori,
cu toatd supdrarea produsid unor participanti ce nu
au tinut seama de vitregia iernii 1984-85, cu toate
semnele de intrebare pricinuite altora de tema obli-
gatorie si cu toate cd in acelasi moment aveau loc
manifestiri similare, dar cu tradifie formati, 1la
Ploiesti, Oradea si Cluj-Napoca, la 15 octombrie 1986
s-a deschis la Galafi cea de a doua bienala.

artistilor fotografi din filialele Dobrogea, Muntenia
sau din Bucuresti, cu atit mai mult cu cit acestia
nu au participat nici la precedenta bienald gala-
teana. Totusi, numarul total al lucrdrilor primite are
o mai micid importantid daci aceste lucrari se inca-
dreazi in categoria ,pufin si de calitate* ; de aici
nu poate rezulta decit un cistig, atit pentru organi-
zatori, cit si pentru juriu. Ori aceasta a fost cazul
bienalei Galati ’86. Dacid am aduce in acest sens
argumentul ca selectind in expozifie 115 imagini, in
limita simezei, au fost excluse lucrdri admise in
altd parte, afirmatia nu ar avea acoperire pentru
cei ce nu au vazut bienala. De aceea sa mentio-
nam urmadtoarele argumente :

-— S-a remarcat calitatea ridicatd a fotografiei co-
lor din Galati, Timisoara si Iasi, precum si a dia-

PARTICIPAREA
din care :
. . Numa Lucréri
Filiala A.A.F. de uc?ntl;e primite admise " premiate

Crod (%) ©)
Banat 1 6,10 64,00 12,00
Moldova 5 51,46 32,23 8,53
Oltenia 2 11,71 60,42 14,58
Transilvania 4 30,73 46,03 9,52

Au fost jurizate 410 lucrdri, ceea ce, prin compa-
ratie cu cele peste 700 lucrari primite la Ploiesti si
aproximativ dublu la Oradea, poate fi considerat
abia satisfacitor (colegil din Cluj-Napoca sau mai
devreme cei din Miercurea-Ciuc si Arad nu au co-
‘municat filialei Moldova nicl mécar invitafia de par-
ticipare, asa ¢d nu mai avem pretenfia si cunoastem
si rezultatele). Au participat autori din zona a patru
filiale AAF si, pentru cid au sosit lucriri tocmai din
‘QOradea si Cluj-Napoca, nu se poate explica absenta
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pozitivelor din Galati, Cluj-Napoca si Craiova, con-
firmatd si de cotele de admitere §i premiere supe-
rioare cotei de participare.

— In 1986, organizatorii au oferit la Galati, in
mod exceptional, 37 premii plus trei pentru tema
obligatorie, toate sub formd de medalii; din cite
se stie, In afard de Sibiu, numai Galati-ul mai bate
medalii. Dinfre acestea, nu au fost acordate doud
premii I (poriret si reportaj-fotografie color) si un
premiu III (portret-diapozitiv). In schimb s-a acordat
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PREMIEREA

din care Premii, (buc.)
Categoria Pr(i”mit i i

o) aq-,lT)ls pr?oj;‘?)lat -obﬁ‘.ge::grie Reportaj Peisaj Eseu Portret
A/N 58,29 45,61 42,50 2 3+1M 3+1M 3+1M
C 13,66 21,64 27,50 1 2 3 3 2
Dia 28,05 32,75 30,00 — 3 3 4 2
TOTAL

o) 100 100 100 7,50 22,50 22,50 27,50 20,00

suplimentar un premiu II ex equo (eseu-diapozitiv)
si cite o mentiune reportaj, portret si eseu (fotogra-
fia alb-negru). Avind in vedere acest rezultat ne in-
trebam: este anormal faptul ca fotografia color a so-
licitat mai putine premii decit diapozitivul gi mai ales
decit fotografia alb-negru? Este anormal ca portratul
sd aibd mai putine reusite decit eseul si peisajul ?
Nu este destul de obisnuit ca nivelul si poate nu-
mairul lucrarilor de portret si reportaj artistic, pri-
mite la un salon cu tema libera, si fie mai reduse ?
Si totusi la Galati au fost multe portrete de cali-
tate, iar la fotografia alb-negru dupa mai mulie
elimindri, juriul a avut dificultiti si aleagid din
peste 10 lucrari egale.

— S-a remarcat autoselectia riguroasia a filialelor
AAF Banat si Oltenia, care au realizat cele mai
bune procentaje de admitere in expozitie §i au pri-
mit raportul procentual cel mai mare de premii,
desi au avut cote mai mici de participare. Dintre
centrele de prestigiu s-au remarcat municipiul Cluj-
Napoca cu 71,4% lucrdri admise si 14,29%, premiate
(superioare fiind diapozitivele), precum si municipiul
Craiova cu 65,71%, lucridri primite si 17,14%, lucrari
premiate (fotografie alb-negru si diapozitiv). Sint
cele mai bune exemple privind calitatea lucrarilor
trimise, atentia cu care a fost onorati invitatia orga-
nizatorilor, seriozitatea acordatd propriei activitdti,
dar si in privinta experientei cipatate din partici-
parile anterioare.

— La Galati au fost trimise lucrari de virf, cu
multiple premieri anterioare, iar altele noi, asa cum
este de semnalat participarea multor autori consa-
crati aldturi de nume noi dar cu reusite deosebite.
Este poate prea putin, dar nu se poate sa nu se
mentioneze dintre premii mécar : ,,Cimp operator®
(I. Stefinescu — Craiova), ,,Prima sarja* (P. Gema-
naru — Iasi), ,,Copilarie* (N. Olenici — Oradea) la
reportaj, ,,Dimineata“ (A. Orban — Odorheiul Secu-
iesc), ,,Sarutul soarelui* ($t. Biro — Timisoara) si
mai ales ,,Marinid“ (A. Kerner — Galati) la peisaj,
»Visare* (N. D. Gelep — Craiova), ,Notid retro“ pe
Iingd altele (S. Vasilache — Galati), ,,Noudzeci de
primdveri* (Gh. Salamon — Cluj-Napoca) la portret

si In fine ,,Opincile marii“ (Serban Modest — Cluj- -

Napoca), ,,Visul® (O. Dusa — Botosani) si mai ales
,Plictis* (P. Dancdu — Galati) la eseu. S3 semnaldm
de asemenea ca, la Ploiesti si Oradea, patru, res-
pectiv trei, dintre autorii menfionati mai sus au pri-
mit de asemeni premii, cu lucrari diferite.

~— S-a dovedit a doua oard cd Galati-ul este greu
de concurat acasd, de aceasti datid la fotografia color
si diapozitiv. Cu lucrdri ce cumuleazd o ridicatd va-
loare artisticad si tehnicd, cu subiecte sau tratidri noi
si cu cifiva autori de exceptie: Silviu Vasilache,
Paunel Danciu, Adrian Kerner, aldturi de cunoscutii
Rusu Teodor Dorel, Conghilete Constantin etc. (nu
mentiondim membrii AAF mai vechi, din Galati,
care nu mai participd la concursuri), gialdfenii pot
inversa ordinea valorilor stiute. Existd la Galati doua
cluburi fotografice active, Avca si Lumina si un en-
tuziast colectiv la Scoala Populard de Arta, care au
propulsat maiestria géaldtenilor.

— Cu aceastd ocazie, gdsim un raspuns indirect
la intrebarea lui E. Iarovici ,un concurs trebuie sid
aibd multe sau putjine premii ?* In mod normal, daca
scara valorilor este respectatid, dacid se acordd pre-
miile dupd criteriu unic, cu alte cuvinte daci se
acordd numai premiile pe drept cuvenite, nu tre-
buie si constituie o problem3 numirul lor total.

Respectarea conditiilor mentionate este confirmata,
atit prin premiile neacordate, cit si prin premiile
suplimentare oferite de juriu. Astfel, analiza rezul-
tatelor ne oferd explicatii directe privind calitatea
concursului si uneori jurizarea. Spre exemplu, nu
pot avea calitati identice, dacid pot fi comparate,
doud concursuri la care se acordd toate premiile
oferite, dar unul are trei premii, iar altul 30. Pe
de altd parte, semne de intrebare trebuie puse
atunci cind juriul refuzd o mare parte dintre premii.
In acest sens, altfel ar trebui judecat un concurs
la care lipseste un premiu din sase (16,7%) de cit
cel la care lipsesc trei premii din 39 (7,7%). In
consecintd, premierea cu mai* multe premii poate fi
uneori in avantajul concursului respectiv, asa cum
a fost si la Galali. Este foarte adevarat unsi, ca
premiind separat patru categorii de concurs (pe linga
tema obligatorie), juriul are o sarcind mult mai grea
pentru a asigura o comparatie corecti intre acestea.
Introducerea a unu pind la trei premii speciale
impune juriului comparatia, dar consemneazi o ne-
incredere manifestd in lucrarile juriului. Pe de altid
parte s-ar putea infelege cd premiile nespeciale sint
mentiuni. Comparind un astfel de caz cu un concurs
avind numarul de premii limitat, ar fi poate justifi-
cate discutiile atunci cind juriul ar refuza un numar
destul de mare de premii nespeciale si mai ales spe-
ciale. Cum bienala galdteand nu inregistreazi ase-
menea situatii, s considerdm cd a acordat partici-
panfilor o binemeritatid reparatie pentru anterioara
bienald de care au beneficiat numai autorii care au
participat, unii primind chiar mai multe premii pen-
tru lucréarile lor de calitate.

Au fost deja mentionate destule motive care ne fac
sd considerdm cd aceastd bienald a fost o reusita,
cd a constituit o bund pledoarie pentru arta foto-
graficd, dar si o dovadid c& supdrarea sau reticen-
tele unor autori ramin simple manifestiri ale pro-
priului orgoliu, iar efectul acestora nu trece din
curtea lor in cea a vecinilor.

Tema obligatorie ,arta fotograficd pentiru pacea
lumii* a ridicat probleme pentru majoritatea parti-
cipantilor. Sint firesti dificultdtile cind este vorba
de o tema obligatorie, ce trebuie realizati intr-un
anumit interval de timp, chiar dacd este cea mai
generoasd dintre temele posibile. Oricit simtim s§i
gindim pentru pace, chiar daci ne striduim din
toate puterile s-o asigurdam, nu avemn la fiece pas
accesul la imagini reprezentative in acest sens. Evi-
dent, este o temd de compozitie, iar compozitia in
arta fotograficd reprezinti un virf, poate cel mai
inalt si mai rar abordat. In plus, aceasti temi cere
o simbolisticd indeobste cunoscutd deci cu atit mai
greu de substituit. In astfel de cazuri, de multe ori,
ideile si solutiile pot veni mai tirziu iar rezultatele
de valoare apar cu multd trudd si dupa suficient de
multe incercéri.

In majoritatea lor, lucririle primite pentru tema
obligatorie cuprind copii. Este vizibild grija autori-
lor, a noastrd a tuturor, pentru viitorul lor linistit,
luminos si fireascd, dorinta de a-i scuti de necazu-
rile pe care cei In virstd le-au cunoscut. Pe de
altd parte, cele mai multe imagini reprezintd copii
realizind simboluri grafice reprezentind pacea, fapt
ce sugereazd ideia cd tocmai ei, copii, ne cer si le-o
asiguram. Pentru motivele mentionate, pentru inte-
resul pe care il prezintd (numai in catalogul PREM-
FOTO ’86 sint reproduse patru imagini cu aceastd
tema), pentru actualitatea ei, pentru faptul ci se im-
pune realizarea unei compozitii, ar fi bine ca aceeasi
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tema obligatorie sd fie mentinuta si la urmatoarele
intr-o formulare pre-

saloane galatene (eventual
scurtata ,,pace lumii").

In alti ordine de idei, ar trebui mentionat cd au
fost remarcate unele imagini cunoscute din diferite
concursuri, atit ale consacratilor, cit si ale altora.
Se practica sistemul exploatarii unor copii fotografi-
ce pentru a asigura cit mai multe premii, din co-
moditate sau din credinta cid se va putea dovedi
macar odati cd anumite lucrari ,exceptionale* au
fost trecute cu vederea pind atunci. Sistemul, tre-

buie spus c&, de multe ori, este asociat cu multiple
si felurite impulsuri prin telefon, telegraf sau pe

altd cale, prin care se cere returnarea cit mai rapi-

dia a exponatelor pentru a fi reluate in alte con-
cursuri. Cind oare vor intelege acesti autori ci o
lucrare bunid poate da maximum cel mult in primii
sdi doi ani (vezi si conditia pusd de Festivalul Na-
tional Cintarea Romaniei),
nu va obtine rezultate mai bune nici dupd un timp
dublu ? Pe de altd parte, cind se va renunfa la for-
tarea calendarului organizatorilor ?

iar o lucrare mediocra

CRONICA DE LA MODERN CLUB (1)

Din initiativa Comitetului U.T.C.
Sectorul 1 Bucuresti, la Casa de
Culturd a Stiintei si Tehnicii pen-
tru tineret ,MODERN CLUB*
Bucuresti, s-a creat un spatiu de
expozitie pentru 80—90 de fotogra-
fii artistice atribuit membrilor
AAF.

S-a plecat de la o expozitie de
22 de fotografii artistice expuse cu
ocazia plenarei U.T.C. a sectoru-
lui 1 care a avut loc la 30 sep-
tembrie 1986.

Expozitia a ficut o puternica im-
presie. Au fost soreciate portrete
executate de HEDY LOFFLER,
Hon. EFIAP ca: ,DIANA“, ,DE
ZIUA MAMEI“, sau ,,CORNELIAY,
deasemenea portretul executat de

| M. FARIA EFIAP| LA RASCRU-

CE DE VINTURI". portretul execu-
tat de MIRCEA BUNESCU .SAS-
KIA* (un splendid color), portretul
exerutat de GH. RIZEANU ATFTAP
~MARIA“ ca si portretul lui NICU
DAN GELEP AFIAP ,FATA CU
MARAMA®" sau al lui ION OPREA
- IOANA“ si al lui ION MIRICA,
.NADIA* (ultimul cunoscut si din
presa).

Aprecieri deosebite au obtinut fo-
tografiile artistice ,, OGLINDIRE*
de CLARA SPITZER EFIAP ca si
pastilele umoristico-psihologice ale
lui OSEPH CAHANE EFIAP ca:
JINDIFERENTAY, \SISTEM ANTI-
FURT“.

Nu mai putind emofie artistici
au transmis ,,CONFLICT LIRIC“
de LIVIU BUTNARIU, si cele ale
lui GH. RIZEANU AFIAP: ,ADIO
COPILARIE“ sau , TRENUL A IN-
TIRZIAT“.

Sentimente nostalgice au adus
fotografiile artistice ,,STRADA VE-
CHE DIN SIBIU“ si , POPAS“ de
NICU DAN GELEP AFIAP, pre-
cum §i o oglindire a actualei dez-
voltiri industriale ,SIMFONIE IN-
DUSTRIALA“ de GH. VINTILA.

Au mai fost expuse ,MOARA
DE APA“, ,MARIA“ si ,LACUS-
TRA* de CONSTANTIN TIMUS.

Datoritd interesului aritat de pu-
blic la urmétoarea expozitie, s-a
extins spatiul destinat fotografiilor
artistice la 40 de fotografil. Ea a
fost vernisati la 1 decembrie 1986,
iar la 16 decembrie, spatiul a fost
extins pind la 80 de fotografii ar-
tistice.
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Fotografiile au fost aranjate cite
trei sau patru pe un panou, urmé-
rindu-se gruparea temelor.

Astfel un panou a reprezentat
problema pécii prin ,PORUMBE-
LUL PACII® de ROMAN KARBU-
LITCHI, ,PACE“ d= EMANOIL
GREGOR, cérora li s-a alaturat ta-
bloul plin de sensibilitate si aer
primavaratic ,PRIMELE FRUN-
ZE* de arhitect BOGDAN MAR-
CIAN. Aceste fotografii au fost
realizate In tonuri deschise care
le-au dal un plus de sensibilitate.

Un alt panou a cuprins fotogra-
fiille : ,NAUFRAGIUL“ de ION
BUDUREANU, ,HIROSIMA NICI-
ODATA ! de IOSEPH JENEI si
»SECURITATE® de TIBOR NAGY.
Aladturarea unor teme atit de dife-
rite ca: un peste esuat pe prun-
disul unei ape, care aminteste de
flagelul secolului — poluarea —
aldturat spectrului mortii de 1la
Hirosima si imaginea mamei care
isi imbrafiseaza cu duiosie copilul,
creindu-i prin prezenta sa clima-
tul de securitate de care au nevoie
cei mici, a adus expozifia de fo-
tografii in stringenta actualitate.

Compozifia a fost reprezentata
in mod stralucit de LIVIU BUT-
NARU care ,IN CAUTAREA
AMINTIRILOR" a pus fati in fati
o casa bitrineasca, uitati de vre-
me (careia i-au dispérut scérile de
la intrare), cu o tiniri care a venit
sd cugete in mod pios, la vremuri
trecute. Pared intimpliator — dar
nu intimplator — o batrinicd care
std in spatele ei (in prim plan),
imbricati in negru (ca o constiin-
td incircatd) minuieste un deget ca
pe un instrument al acuzirii.

Deasemeni ROMAN KARBULIT-
CHI in ,IN CAUTAREA AMIN-
TIRILOR* il poart® pe un bétrin
pe lingd niste coloane monumen-
tale de parci acolo s-ar afla amin-
tirile lui din tinerete.

Nu mai putin ne pune fati in
fatd cu implacabilul timp (de ge-
neratii) fotografia artisticdA a lui
LUCIAN HUIBAN ,IARBA UITA-
RII%, in care autorul sugereazi ui-
tarea oamenilor prin ziduri de ce-
tate (probabil glorioase), cizute in
ruind, intre care cregte iarba (iarba
uitdrii) pe care o pasc cifiva cai.

»RIDURILE ORASULUI“ a lui
IOSIPH JENEI ne amintesc de tim-
purile trecute (si neingrijite) ale
oraselor noastre, timpurile trecute
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Constantin Timug

a. scarilor si a strazilor inguste,
intunecate si pietruite.

Nu sint de trecut cu vederea
LTRECEREA PRIN VADUL IN-
GHETAT* a lui N. CRISTOVEA-
NU si nici ,,CARBUNARUL* lui
I0ZSA FRANCISC si nici ,IZVO-
RUL" lui V. MARCIUC AFIAP,
dar mai ales prinderea unei mul-
titudini de transformiri aduse de
timp, cuprinse intr-o singuri ima-
gine. Este vorba de ,DOUA PE
FATA TREI PE DOS“ de LIVIU
CERCEL in care pastoritul milenar
este reprezentat prin pastorite mo-
dernizate cu umbrele de ploaie,
care au in spatele lor moderna sta-
tie de betoane, si care pastorese
trei oi. Fotografia uneste simbo-
luri ale unor vremi diferite, legic
opuse.

Plind de sensibilitate §i de su-
gestii rascolitoare este fotografia lui
V. MARCIUC AFIAP _FRUMU-
SETE si URITENIE* unde aldtura-
rea unor margarete crescute pe
lingd sirma ghimpatd produce o
puternici impresie (§i nu numai
artistica).

Poate este momentul si amintesc
de ,,OPINCILE MARII“ ale luij
SERBAN MODEST, fotografie re-
produsid adesea in presa din tara §i
din striinitate, in care niste bérei
alaturate fotografiate in racursi sint
aseménate cu popularele noastre
opinci.

»FARA TITLU“ a lui A. MIHAI-
LOPOL EFIAP in care expresia
fetei si pozitia ochelarilor insi-
nueazid alte aprecieri decit acelea
pe care le face omul in scopul de
a imbrica cu material un manechin
dezgolit.

,SONATA PENTRU DOUA“ de
inginer DUDESCU GHEORGHE
AFITAP umanizeazi artistic trei ma-
nechine.

FLORILE PLUTITOARE“ ale lui
ROMAN KARBULITCHI surprinde
sugestiv pozitii inedite pentru le-
bede in ciutare de hranid pe fun-
du lapei, ,GOTIC“ si mai ales
LJFARA TITLU* ale lui AUREL
TONCOGLAZ in care arcuirea na-
turald a unor copaci, sau intreru-
perea repetitiei unor copaci dintre
care unul are coroana decapitatd
sugereazi, virat in maro, artisticul.

LCENTENARII¢“ lui MIRCEA
POPESCU, trei pomi centenari, su-
gereazd miretia naturii in contrast
cu fragilul si efemerul ou din



~NATURA STATICA IN ALB“ a
lui G. LAZAROIU.
Ca o introducere in portret voi

aminti doua fotografii care s-au
bucurat de mare popularitate :
o,REPORTER“ de VICTOR STA-

MATE, fotografie executatid intr-o
tehnicad desavirgita, si fotografia
~ENIGMA* a LIANEI GRIL care
sugereaza, -prin pozitia liniilor pa-
lariei si a liniilor cartii, cocheta-
ria feminind precum si , RSARIT
DE STELE“ a lui NICOLAE OLE-
NICI si ,,SCUZATI SPATELE“ de
STEFAN TOTH.

Vorbind despre portret as vrea
sd atrag atentia — dacd mai este
nevoie — asupra remarcabilelor
portrete ,MARIA“ de HEDY LOFL-~
LER Hon. EFIAP si ,BATRINUL“
de dr. NAPOLEON FRANDIN Hon.
EFIAP care se remarci — amin-

doud — printr-o deosebiti finete
artistica.
Nu mai putin artistica dar si

inteligentd este fotografia , ANA“
de ing. NICOLAE HANU, AFIAP.
In fotografia , VLADINA“, dr.
ELENA TRACIUC aduce din nou
in spatiile expozifionale chipul lu-
minos al copilariei fericite. Nu sint
de trecut cu vederea nici fotogra-
fia ,,GENERATII“ de ing. C. DAN-
COGLU sau ,,CURIOZITATE“ de
CRISTIAN FRANGOPOL, precum
si ,,MARTA 5% de TIBOR HAGHI,
»MOLDOVEANCA“ de NICOLAE
OLANICI, ,,PILU* de IOAN FLORII
sau ,,CURIOSUL* de VICTOR BOL-
DIR in care avem si un portret de
struf.

Compozitiile jportretistice ,,PUNCT,
CONTRAPUNCT* ale 1lui ION

FLECHTERMACHER si ,,PORTRET
TRIDIMENSIONAL* a lui EMIL
ZAVAZAL, amindouia executate in-
tr-o tehnica desavirsita, reugesc si
dezvaluie interiorizarile subiectuiui.

O impresie deosebitd a facut
»CINTEC PENTRU BATRINI“ a lui
C. DANCOGLU, in care prezenia
omului béatrin) este sugerata prin
titlu si prin prezenta scaunului gol

din fata ferestrei (prezenta prin
absen{a).
»2PODUL* si copilul plecat ,DU-

PA CUMPARATURI“
LINT executate In tonuri intunecate
ne sugereaza parcd ilustratii la po-
vestile lui Andersen.

»GRAFICA* lui OSEPH CAHANE
EFIAP, ne =zugriaveste luminos o
padure pe timp de iarnd, cind za-
pada umeda s-a lipit de-a lungul
trunchiurilor copacilor, stabilind
astfel conditia sugestiva de gra-
fica artistica.

Nu este de uitat nici impresia
artistici lasatd de cele trei foto-
grafii color: ,,FINTINA“, ,BATRI-
NUL¥, ,,IN PADURE“, executate de
HASNIM DAUD MEMISN, precum
si cele (fot color) executate de GE-
MANARU PETRE: ,VATRA DE
FOC* si ,,SARJA“, care ne intro-
duc in atmosfera industriald si
»caldd“, in culori fermecatoare, cu-
lorile de neuitat ale topitoriilor.

Ar mai fi de vorbit despre fru-
musetea pedanti, despre farmecul
virarii locale in fotografiile artis-
tice ale lui TEODOR PANTEA, ca
LUZINA“ si ,ZID“,

De asemenea, vreau sa amintesc
de tehnica de superangulare in
L,ETERNELE IUBIRI¢ si ,CON-

FOTOGRAFIA ENGLEZA
SI SPIRITUL PRERAFAELIT

In a doua jumatate a lunii oc-
tombrie 1986, la Sala Dalles din
Capitalda a fost deschisi o ampla
si bine documentati expozitie de
fotografie ce ne-a demonstrat in-
terinfluenta  dintre nou-apiaruta
tehnicd a artelor vizuale si pic-
tura din Anglia mijlocului seco-
lului al XIX-lea.

Este simptomatic impactul avut
de camera de luat vederi tocmai
asupra creafiei prerafaelifilor, ei
ingisi tineri atit ca virsti cit si ca
inchegare intr-o uniune artistici ale
cirei precepte erau tocmai viziunea
fideld si amanuntitd asupra naturii
si mediului ambiant, ca si un re-
tardatarism tematic nutrit din ,re-
vival-ul“ legendelor stribune ce
influentau literatura contemporani
lor. In acest fel fotografia se dove-
dea un ajutor nepretuit, oferindu-le,
pe lingd minutfia detaliilor pe care
un ochi gribit nu le-ar fi putul
surprinde, formulele ei proprii de
cadrare si concepere a imaginii, in-
tr-o inghetare atemporali a pozi-
tiilor si expresiilor. Poate de aceea
lucrdrile lor au acel aspect lemnos,

cu o pronuntatd volumetrie, ca de
sculpturd scaldatd in lumina, fara
a lasa vreo umbra in urma lor.
Totul este dominat de o viziune
apropiatd, rece, impersonala si de-
tasatd — ca a pictorilor de naturi
statice — chiar dacd este vorba de
compozitii cu multe personaje si
acfiune alertd (in special in pinzele
lui William Holman Hunt si Ford
Madox_Brown).

Sugestivul  titlu al  expozitiei

‘— Fotografia prerafaeliti — ar fi

putut induce in eroare publicul vi-
zitator cdci, in afara lui Dante Ga-
briel Rossetti nici unul dintre cei-
lalti membri ai ,fritiei* nu a prac-
ticat-o propriu-zis desi multi au fo-
losit-0. La Rossetti se observa cel
mai pregnant intrebuintarea ei ca
bazi de pornire, nemodificati (poa-
te doar pufin idealizatd), ale celor
9 imagini in care a surprins-o pe
Jane Morris (sotia lui William Mor-
ris, teoreticianul grupului) in 1865
(figura intreagi, in picioare, asezat3,
culcata, bust, profil) pentru lucrari
ulterioare precum ,Reverie® din
1868 sau ,,Frunza de trandafir“ din
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de S. BA--

FLICT LIRIC“ (30 septembrie,
1986) care ne apropie, intr-un alt

unghi, tineretul cu optiunile lui
pentru frumos printr-un weit-
winkel.

Sper si pot vorbi mai mult cu
altd ocazie de nu mai putin artis-
ticele fotografii ale lui SENCU VA-
SILE, ,,COLTI DE PIATRA“, IOAN

DUMITRU — ,PARTRET, FLO-
RESCU AL. AFIAP — ,GEOME-
TRIE¢, SZASZ ADRIAN — ,CA-

LARETUL¢, IULIUS STEFANESCU
— ,ORASUL“, MARCIUC VASILE
AFIAP — _ PESCUITORII%, D. DI-
NESCU AFIAP — ,FARA TITLU¥,
ION MARCULESCU — ,PATRI-
ARHALA“, Dr. LOCUSTEANU
GRIGORE — ,RELIEF 5%, DINES-
CU DAN AFIAP — ,FARA TIT-
LU ANDREESCU FLORIN —
,STUDIUL 1%, 10SIF HORNAGE
— ,SPRE CULMI“, ing. C. DAN-
COGLU — ,DESPARTIRE®, NI-
COLAE OLENICI ,OAZA%, ALE-
XANDRU SZABO — ,FARA
TITLU“, MIRCEA BUNESCU —
,DINCOLO DE..“, STEFAN HA-
NUSZ — ,LA EXPOZITIE“, ing.
ARA GHEMICIAN — .CLEP-

SIDRA“, GHEORGHE GEORGES-
CuU — ,UMBRE SI REFLEXE“,
VICTOR BOLDIR — ,IN ASTEP-
TARE“, LIVIU CERCEL — _RE-
FLEXII“, ION OPRAL — ,FARA
‘TITLU“, ION BUDUREANU -—

,EVENIMENT*, STEFAN TOTH —
LREINTOARCERE“ si CONSTAN-
TIN TIMUS — ,,ANDA I“.

Ne propunem si facem 0 cronica
lunara a expozitiilor de la Modern
Club.

Adrian-Silvan Ionescu

1870. Preluarea sintaxei plastice
dintr-o tehnica in alta era un lucru

_absolut firesc atunci, fiindcd  ima-
" ginea fotografici le oferea nenuma-

rate sugestii pentru impostarea per-'
sonajelor in compozitie. Si aceasta
se intimpla mult inaintea lor, inci
de la aparitia si impunerea daguer-
reotipiei, cind aceasta Iincepuse s&
inlocuiascd incet-incet portretul-mi-
niaturd pe fildes sau hirtie; doar
ca pictorii prerafaelifi s-au pre-
valat poate primii cel mai mult de
inspiratia oferita de cadrul came-.
rei. Spre pilda, portretul facut men-
torului lor intru criticd, John Rus-
kin, de citre John Everett Millajs,
pare mai degrabi un colaj de foto-
grafie coloratd decit pictura pe pin-
74 caci silueta modelului, lucratd
farid umbre si volumetrie, se decu-
pecazid pe fondul foarte uvrajat al
cascadei si stincilor de la Glen-
finals, din Scotia. De altfel, maiies-
tria si acuratetea uluitoare a lui
Millais ii dadeau posibilitatea sa
creeze in spiritul fotografiei, sta-
pinindu-i secretele si posibilitatea
de a observa totul cici si .,Ofelia¥,

7



si ,Fetita oarba“, si ,,Domnisoara
de onoare*, sint cu usurin{d con-
fundabile ei. La fel, duioasa com-
pozitie a lui Arthur Hughes, ,Lo-
godna indelungata“, are aceeasi
forta de a se substitui fotografiei
fara a-si pierde calitadtile picturale;
aceastd pinza a slujit, cu certitu-
dine, ca model pentru unele cadre
de neuitat ale filmului ,,The French
Lieutenant’s Woman*, regizat de
Karel Reisz in 1981.

Daca in portretisticA si compozi-
tie cu subiect contemporan nu li
s-a reprosat prerafaelitilor folosirea
fotogratiei, in schimb au fost criti-
cafi si atacati pentru ea In peisaj,
cum s-a intimplat cu ,Jlerusalimul
§i Valea lui Iosafat“ sau ,Marele
Sfinx si piramidele de la Gizeh“ de
Thomas Seddon. (Chiar John Ros-
kin — el insusi un mare adept al
daguerreotipiei ca metodda de stu-
diu pentru schite preliminare — i-a
dezavuat pentru acest lucru, susfi-
nind adoptarea plein-airismului).
Furnizori pentru acest gen au fost
fotografii Francis Frith. si Roger
Fenton (viitorul cronicar in imagini
al Réazboiului Crimeii, alaturi de
contemporanul nostru Carol Popp
de Szathmary, care insa il prece-
dase cu aproape un an, detinind ast-
fel primatul in lume ca reporter de
razboi). Ei au lucrat peisaje in mul-
tiplele lor calatorii, atit in Egipt sau
Orientul Apropiat cit si in Anglia,
astfel gasind o vizibild aseminare
intre plaja de la Hastings, pozati
de cel din urma, si pinza lui Wil-
liam Dyce cu Golful Pegwell.

Existd si o reactie inversa, de in-
fluentd a tematicii picturii prerafa-

elite asupra fotografiei: subiecte
religioase, alegorice sau istorice
(inspirate in special de legendele

vechii Anglii in preluarea lor lite-
rard, cu precidere In poemele lui
Sir Alfred Tennyson). Astfel, unii
folografi devin scenografi si regi-
zori pentru a crea imagini narative,
sofisticate, cu multe personaje, ges-
ticd variata, c¢it mai elocventi pen-
tru subiectul ales si figuri selectate

cu grije pentru a fi expresive si
convingatoare in personajele ce le
intrupeaza si in costumele de epoca
ce le imbraca. Unii se ingeniazi si
in metode noi de lucru precum
folomontajele pe care le face Henry
Peach Robinson (,Lady of Scallot®,
»Elein privind scutul lui Lancelot*,
sau imaginile cu anecdotd contem-
porani ca ,Somnul“, ,Primavara“,
»Femei si copii la tarda“, ,,O poveste
nostima“) sau experimentele de
suprapuneri de clisee si expunerile
combinate cu neasemuite efecte pic-
turale ale lui Oscar Gustav Rejlan-
der. Dar cea mai interesanta §i mai
originala, facind o fotografie de
pura compulsatie prerafaelita cu
mijloacele proprii noii tehnici este
Julia Margaret Cameron, personali-
tate marcanta a pionieratului ca-
merei. Si ea este atrasd de tematica
medievala, fie sub forma ilustrati-
ilor la legendele arthuriene (,,Moar-
tea Regelui Arthur*, ,Lancelot si
Guenevere“, ,,Merlin“ etc.) in ample
compozifii cu recuzita aferents, fie
de o portretisticad alegorica, purtind
titluri poetice (,,Sarutul pacii“, ,,In-
ger la mormint¥, ,.Cheami-ma, (e
urmez, te urmez.. lasi-ma si
mor®) — unde drept modele isi
folosea propria familie, surorile si
fiicele. Artista isi baza efectele pe
eclerajul folosit cu dexteritate prin
orientarea razelor in zonele de mare
interes sau de intensitate dramatici,
printr-o regie a cortinelor si dra-
periilor si prin plasarea personajelor
in asa fel incit lumina si le de-
cupeze in mod pictural profilurile
(mai totdeauna preferate pentru
contururile lor curate si pentru
maxima expresivitate pe care o
obtinea din contrastul albefei lor
pe fondurile intunecate). De altfel
ea era o maestrd necontestatd a
portretului, neuitate raminind cele
ale lui Charles Darwin, Sir John
Herschel sau Lord T ennyson, cu
aureolele lor de par alb si barba
impresionantd, si atentia acordata
privirii ca fereastri a introspectiei.
Acestea erau rezultatul unor se-

SA FACEM CUNOSTINTA...

La ingeminarea de anotimpuri
drumurile ne poarti prin Tirgoviste
unde am timpul s§i ocazia sid stau
de vorba cu profesorul Ion Mircu-
lescu, unul din animatorii grupului
de artisti fotografi locali care s-au
format §i s-au afirmat in ultimii
ani.

— Stimate tovardse Ion Marculescu,
am avut plicerea si vizitez de cu-
rind un salon de arti fotograflca
adépostit in galerille de artad de
aicl, din Tirgoviste, 1ar acum pro-
fit de ocazia de a sta de vorbad cu
dumneavoastrd despre preocuparile
pentru destinele acestel arte tinere
in plin avint, care este fotografia,
alel pe aceste locuri pline de trecut
istoric din care semet ne priveste
din vechea curte domneasca turnul
Chindia, turn al cirui nume inso-
teste de citlva ani, numeroase ex-
pozil, -luerdrile artistilor fotografi

tirgovisteni. Deci o prima intrebare,
de Iincalzire si zicem, citeva cu-

vinte despre fotoclubul dumnea-
voastré... ?
I.M. — Este ciudat si aproape

nedrept, consider, ca acest interviu
sd aibd ca subiect foarte tinirul,
hai si-i zicem, fotogrup din Tirgo-
viste, atita timp cit alte fotocluburi
din fard, cu virste respectabile si
nu numai atit, ca un mare numirc
de membri care au repurtat destule
glorii pe cimpul de lupti al afir-
marii ca artd cu depline drepturi,
cu statut moral §i valoare sociali
ce nu poate fi neglijatd, al afirma-
rii ca artd zic, a fotografiei, nu a
fotografiei de album sau de stare
civild sau tehnici sau mai stiu eu
ce altd fotografie redusi doar Ila
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rioase studii ale capodoperelor pic-
turii universale §i Incercarilor de
preluare si adaptare a unor sintaxe
plastice in tehnica proprie ei —
dovada face un portret de fata ce
poartd consemnat, in partea de jos,
,After the manner of Perugino®.

Dar pe lingd nota grava abor-
dantd in compozitiile cu tema, foto-
grafii de atunci nu eludau nici por-
tretele amuzante, in travestitul atit
de drag secolului al XIX-lea si
contemporanilor care, fascinati de
cromatica si mirajul Orientului deja
se credeau sultani sau pagale daca
se pozau cu un fes si un halat (ca
Holman Hunt sau Francis Frith,
autoporiretizat in costum turcese,
stind tolanit pe un divan plin de
perini dar inca pastrindu-si ciorapii
europeni, in carouri si cu jartiere...),
sau, atrasi de tenebrele medievale
ori de serenitatea renascentisti, se
imaginau bravi cavaleri, filosofi sau
poeti de geniu (ca Millais costumat
in Dante si incoronat cu lauri). Nu
lipseau nici suavele imagini de copii
exaltind inocentd si buni crestere,
dar si o notd de pansivitate matura
si tristd insingurare, sub semnul
educafiei victoriene, rigide si se-
vere, in pozele reverendului, scri-
itorului si fotografului Charles Lut-
widge Dodgson alias Lewis Carroll,
celebrul autor al lui Alice.

Parcurgind toate genurile, de la
portret la peisaj si naturi statica,
de la ilustratia de poezie sau le-
gendd la compozitia istoricd si de
actualitate ajungind pina la repor-
taj, fotografia englezi de la mijlo-
cul secolului al XIX-lea a mers
mind in mind cu pictura de sevalet
si, asimilindu-i spiritul prerafaelit
prin folosirea de elemente cu sigur
efect in planul expresivitiatii ima-
ginii si un profund mesaj ideatic,
a creat in sensul acesta opere de
mare valoare plastici — greu de
egalat §i de imaginat firid interlu-
diul si emulatia alaturi de ,fratia“
fondatd de Rossetti, Millais si Hol-~
man Hunt — ce puneau astfel
bazele fotografiei artistice de mai
tirziu.

Interviu de F. Ploiesteanu

elementul tehnic, c¢i a fotografiei
care se adreseazad spiritului, inalte-
lor trairi umane, a afirmdirii, deci,
fotografiei de arti. Caci ce stim
noi, artistii fotografi, spre exemplu
despre fotoclubul medicilor, sau
despre fotoclubul Nufirul din Ora-
dea, sau Orizont din Sibiu sau alte
fotocluburi din Tirgu Mures, Satu
Mare, Craiova, Timisoara, Ploiesti,
Cluj si multe altele pe care, fird
sd am in vedere vreo ierarhizare,
nu le numesc doar datoriti vitezei
cu care trebuie si raspund la intre-
bare ? Pot si afirm c3 aceasti lipsad
de popularizare este gravi, este un
fel de nerecunostinti la adresa
fotocluburilor puternice, unele cu
tendintd de scoald de fotografie pe



Vasile Sfrat — Eruptia
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Valentin Craina — Bunicul
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Lofller — Ziua Mamei

Hedy
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ITon Marculescu — Condrat

https://biblioteca-digitala.ro



Peler Eross — Familia

https://biblioteca-digitala.ro



Paul Lepadatu — Relache
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Bruno Dibernardo — Nud 1

Bruno Dibernardo — Contraumbre
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Paul Draja — Simbol
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Julia Margaret Cameron — Visul zilei — prefe-
rinta specificd autoarei pentru titluri poetice date
unor portrete cu mare fortd evocatoare prin ati-
tudinea $i expresivitatea lor.
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Oscar Gustav Rejlander — Drumetul, 1857 — ex-
puneri combinate si suprapuneri de clisee cu efecte
picturale.
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Charles Lutwidge Dodgson alias Lewis Carroll — Portretul lui Sir John Everett Millais, unul dintre
maestrii picturii prerafaelite.
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Julia Margaret Cameron — Alice — canon de
frumusete prerafaelita cu trasaturi clare, buze car-
noase, bdrbie pronunfata si frumos desenatd, par
lung blond-roscat. Se remarca propensiunea pentru
profilul ce se decupeazd pe un fond intunecat,
neutru sau cu o agitatie vegetald.
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Henry Peache Robinson — O poveste nostimd,
1883 — colaj fotografic, speculind impostarea unor
personaje pozate in studio pe fondul unui peisaj.
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Nicu Dan Gelep — Melancolie
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Vas Geza — Cladiri modernizate si moderne

Charles Lutwidge Dodgson alias Lewis Carroll —
Copii, 1864 — suave chipuri de copii pansivi §i
tristi pozind- cu o impusd gravitate maturd.

Vas Geza — Nesebar
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Vas Geza —

Vas Geza — Fara titlu

Minastirea Rila
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Vas Geza — Minastirea Rila



plan national. Iar fotocluburile mici,
artistii fofografi au nevoie sa cu-
noascd mai mult decit o pot face
in prezent, modul in care marile
fotocluburi, artistii fotografi de re-
nume isi desfasoard viata atit sub
aspectele de ordin administrativ cit
si sub celelalte aspecte, cele artis-
tice, de fapt cele mai importante.
Iata de ce zic: nu trebuia inceput
cu prea tindrul si nu prea numero-
sul nostru fotogrup. Am folosit cu-
vintul ,inceput“ gindind cad pe vi-
itor vor mai fi si alte interviuri de
acest gen. Dar dacd 1ot trebuie
inceput cu cineva...

-— Cum credeti cid ar trebui facutd a-
ceastd popularizare ?

I.M. — Pai mai este greu de ras-
puns avind la dispozitie , Fotogra-
fia®* — acest buletin informativ pe

care personal, si ca mine multi
fotografi, il considerd revistd in
toata puterea cuvintului, dar careia,
din cind in cind i s-ar mai potrivi
si cite o criticd ? Ar fi atit de greu
sa existe o rubrica, sa zicem ,Bio-
grafii“ in fiecare numir, in care sa
fie prezentate fotocluburi si chiar
personalititi ale artei fotografice
din tardi sau din strainitate? Ca
doar ar fi atitea de spus. Numai
ci, mi se pare, inci nu s-a hotarit
cineva sid ia taurul de coarne.

— Ce credeti déspre foiografia de
artd ?
I.M. — Iatd si o intrebare la care

numai unul rupt de realitate poate
crede c¢d s-ar raspunde cu una cu
doua si intr-un spafiu redus pina
la intinderea unui interviu obisnuit.
Fotogratia de artd este un fenomen
cu o dinamici deosebitd care de 'a
inceputurile sale, de pe la jumaita-
tea secolului trecut si pind in pre-
zent, a imbracat diferite tendinte
estetice. Epoca actuald este cea mai
bogatid in tendinte, in experiente
care 1isi asteaptd confirmarea in
proba timpului. Fotografia, in gene-
ral, a patruns in constiinfa omului
modern mai mult decit se crede la
prima vedere. Imaginati-vd ca din-
tr-odatdi n-am mai avea imagini
fotografice in carti, in ziare, reviste,
reclame, carti tehnice, cd ni s-ar
lua imaginea filmati, imaginea tele-
vizatd etc. Fotografia de arti, spre
deosebire de celelalte genuri, tato-
neazi tot felul de cii pentru inde-
plinirea misiunii sale modelatoare.
Ea se angajeaza §i 1gi asumi riscu-
rile in a-1 face pe om mai bun,
mai bogat pe plan spiritual, mai
apt in a in{elege si a trai. viata.

— S& revenim la intrebarea referitoare
la fotoclubul dumneavoastrad ?

IM. — Ce credeti cad se poate
spune in cazul nostru ? El a luat
fiintd in 1980 c¢ind numéra sase
membri dintre care doar unul era
membru A A.F. Astizi numira cinci
membri A.AF. si are in urmi deja
o experientd : patru saloane de artd
fotografici aici in Tirgoviste, parti-
cipdri la numeroase saloane si ex-
pozitii in tari si striinitate, dis-
tinctii acordate unor lucrari cu oca-
zia acestor participari si, ce este
mai important, un nucleu de ocameni
care diruiesc fotografiei de arti o
parte a sufletului lor, un grup unil
printr-un puternic spirit de echipa

framintatd de marile si adevaratele
probleme ale artei fotografice. In
linii mari cam atit.
— Vreti si numitl citiva dintre mem-
brii, asa cum vAi place sa-i spu-

neti, fotogrupului dumneavoastra ?
Si citeva succse ale acestora ?

I.M. — Nu, Asta, deocamdata, nu.
$i am sa zic ,deocamdati®, atita
timp cit nu sint citate inaintea
noastrd nume care o meritau de-
mult. Ne place si fim modesti chiar
dacid moda este, pentru unii, si se
batd cu pumnii in piept fara sa
aiba cine stie ce acoperire.

— Am in fatd un frumos catalog al
unul salon de artd fotografici ce a
avut loec aiei in Tirgoviste. Ce ne
puteti spune despre el ?

I.M. — Dumneavoastra 1ii ziceti
frumos, eu am sd-i zic modest.
Executia tehnicd a reproducerilor

dupd lucrari nu este grozava dato-
rita tipografiei. Si, pentru ca veni
vorba de catalogul unei expozitii,
care trebuie sa fie un document
foarte reprezentativ al acesteia,
consider ca pe acesta il numiti
»frumos* comparindu-l cu alte ca-
taloage de la alte saloane din tara,
cataloage care au fost un fel de
lista de lucrari, o adeverinja fara
nici un fel de reproducere. Zic eu
ca decit asa, mai bine lipsad. Caci
nu orice expozant are posibilitatea
si se duca, spre exemplu la Cra-
iova sa-si vada lucrarea in expozi-
tie, sd-si poatd face o impresie des-
pre ftinuta si nivelul general al
expozitiei : acest lucru se face prin
intermediul catalogului pe care-l
primeste la restituirea lucrarilor (ca
sd nu zic cd unii, spre exemplu la
Brasov, considera c¢ci nu mai esle
necesard editarea nici unui fel de
catalog, ba chiar nici restituirea lu-
crarilor, care dupad cum se prea
bine stie sint ficute pe cheltuiala
fotografului). Am putut sa vad,
chiar la noi in tari, cataloage care
au cuprins reproduceri (chiar daca
la dimensiuni apropiate de cele ale
unui timbru mai mare — avind in
vedere cheltuielile de tiparire) dupa
toate lucrarile acceptate. Ceea ce
este cu totul altceva chiar dacd
numirul lucririlor acceptate a fost
mic, ca rezultat al unei exigente
mai rar intilnita.

— Sinteti profesor la clasa de arti fo-
tograficAd din cadrul Scolil Populare
de artd Tirgoviste. Ce ne putetl
spune despre aceasta ?

I.M. — Scolile populare de arti
sint niste oaze in care, acolo unde
sint clase de profil, se poate invita
fotografia, calitatea invitdrii fiind
in functie de talia profesorilor si
aptitudinile cursantilor. Este admi-
rabild dorinta acestora de a studia
inafara profesiei, de a deveni artisti
fotografi, de a deveni propagatorl
ai fotografiei de arti. Plicerea de
a lucra cu astfel de oameni esle
mare. Personal am visat mereu s
la alte forme de invitimint in care
si invete fotografia cit mai multi,
dupi programe si metodologii bine
stabilite. In acest sens am avut in
minte permanent modelul oferit de
scoala de -la Bauhaus — Weimar
(1919—1933), in care aldturi de ce-
lelalte arte se invata si fotografia
urmarindu-se atit implicarea sociala
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a actului artistie, cit si implicarea
acestuia in realitatea tehnica si in-
dustriala.

— Care au fost reactiile vizitatorilor
saloanelor de arta fotograficA or-
ganizate pe plan local ?

IM. — In primul rind vreau si
spun ca in aceste saloane au fost
expuse lucriri ale artigtilor fotografi
locali si ale celor din Filiala A.A.F.
»Muntenia“. Publicul se manifestd
divers. Fari sa-i scot din calcul pe
cei indiferenti sau fara reactie, am
fost atent la cei care s-au apleecat
spre a intelege fotografia de arta.
Multi au fost incintati. Foarte mul(i
au ajuns sd-si punid numeroase in-
trebari. Aceste doua lucruri au fost
primii pasi facuti de noi spre cei
indiferenti sau fara reactie. Au
existat si verdicte severe care nu
erau in avantajul expozantilor. Fara
si ne facem scut din afirmatia ca
verdictele cele mai severe le dau
de reguld cei care se pricep cel
mai putin, am inteles pe de o parte
sid se impune o atentie deosebitd
asupra calitafii luerarilor, asupra
calitatilor acestora in exprimare, pe
de altad parte ci fotografiile expuse
au reusit si scoatd din birlog spiri-
tul de polemicad care, fie vorba in-
tre noi, nu face niciodatd rau atita
timp cit este cinstit.

— Care este genul de fotografie artis-
ticA spre care va indreptati cele
mai multe afinitati ?

IM. — Primul raspuns care imi
vine in minte este cel atit de cu-
noscut: fotografia care este de bund
calitate. Discutind la obiect, cred ca
fotografia de reportaj. Si nu repor-
taj in sensul notirii unui eveniment
la care nu participa si opinia foto-
grafului, sentimentul lui, ci doar
ochiul lui de meserias experimen-
tat. De multe ori mi-am pus intre-
barea ce este o fotografie de repor-
taj dar nu am reusit sa formulez o
definitie care sa satisfaci toate nu-
antele. Multi se lauda ca fac re-
portaj. Pentru mine intrebarea este
cum trebuie ficut reportajul foto-
grafic ca si fie in acelasi timp arta.
Se observad usor ca tendiniele ac-
tuale in fotografia de arti se in-
dreapti spre acest gen, nerenuntin-
du-se uneori la prelucririle tehnice,
renuntindu-se insd la sofisticarii s§i
intrebari hamletiene, declamative,
de genul ,,a fi sau a nu fi“.

— V-atl referit la prelucririle tehnice.
Care credetl cid este ponderea unel
tehnicl, a unel aparaturi sofisticate
in reallzarea unei fotografil de bu-
n#& calitate ?

I.M. — Bineinteles ca tehnica are
un rol deosebit de important altfel
fotografia n-ar fi aparut tocmai in
1826, cind au fost create conditiile
tehnice necesare, e drept la inceput
rudimentare in comparatie cu ce
avemn noi astdzi. Ca artist insa, a
pune tehnica pe primul plan este
o mare greseald. Primele mele ,stu-
dii“ temeinice de fotografie le-am
facut pe vremea studentiei la Con-
signatia — Bucuresti, unde ma du-
ceam cel putin la doui zile, unde
se adunau toti ,,chibitii* fotografiei.
Prin intermediul acestora am aflat
cam tot ce se putea afla atuneci
despre aparaturd. Apoi am citit nu-
meroase cirfi. Practica m-a invi{at,
insi, un lueru important : aparatul
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este de mare insemnatate atita timp
cit iti da siguranta in lucru si ¢
imagine de calitate corespunzatoare.
Adicd sa lucrezi cu el fira teama
ca se va defecta tocmai cind ai
mai mare nevoie de el §i, eventual
sa-{i dea posibilitatea unei masura-
tori corecte a luminii. Ma feresc
de aparatele concepute si se ,,0bo-
seascd“ ele In locul fotografului.
Am vazut posesori de aparale
scumpe, cu tot felul de accesorii,
dar care n-au ficut macar o foto-
grafie de arti, pe cind altii.. N-am
reusit si fac treabid bunid plecind
la vinidtoare de subiecte cu mai
multe aparate si cu mai multe ti-
puri de pelicula. De fiecare datd
imi gindesc imaginile fie alb-negru,
fie color. De aceea prefer sia plzc
avind la mine un singur tip de
film, in functie de ce mi-am propus
(este drept ca imi doresc de fiecare
dala ca acel tip de film si fie de
cea mai buni calitate). Iar un sin-
gur obiectiv Imi este mai mult
decit suficient. Obiectivul meu pre-
ferat : cel cu focala normala. Ti-
nind cont de calititile tehnice care

se cer in lume fotografiei, binein-
teles cd o parte a atentiei trebuie
concentratd asupra calitdf{ii mate-
rialului fotografic si calititii apara-
tului. Nu iInsd toatd atentia si nici
macar cea mai mare parte.

— Interviul nostru a luat un’ alt curs
decit cel pe care mi-1 propusesem
initial dar nu-mi pare riu de acest
lucru. Ce ati dori sid spuneti in in-
cheiere ?

I.M. — As sublinia un lucru pe
care l-am mai spus: as dori cit
mai multe interviuri de acest gen,
..biografii® ale fotocluburilor, pre-
zentarea unor personalitati ale foto-
grafiei (ma gindesc, spre exemplu,
ca dureroasa disparifie a lui Mihai-
lopol, a insemnat si o regretabila —
dar nu irecuperabila — disparitie
a fotografiei lui; (s& fie vorba si
de niste sentimente care nu tin de
judecatile de valoare ?). O cunoag-
tere mai completd a lumii fotogra-
fice ar insemna o mai mare apro-
piere 1intre artistii fotografi iar
apropierea o intirire a comunitatii
de vedere si interese. As mai vrea
sd spun ca la manifestirile expo-

zifionale, obiectivitatea pusd Iintre
ghilimele, cind este vorba de apre-
cierea unor fotografii, reflectd inte-
resele particulare ale unor indivizi
si niciodatd marile si nobilele in-
terese ale fotografiei care se vede
astfel injositd. As mai vrea si spun
inca, in legidtura cu popularizarea
fotografiei de artd, ast dori s3 se
reia frumoasa initiativd a unor al-
bume de artd fotografici, Cele apa-
rute cu ani in urma cuprindeau
cele mai reprezentative fotografii
artistice de autori roméani, adeva-
rate pagini ale unei istorii in ima-
gini a fotografiei de arti roma-
neasci, istorie ce asteaptd, ar [i
timpul, sa fie scrisi. As mai dori
s spun... dar ce sa-i facem... aces-
ta-i doar un interviu care oricum
nu trebuie si piardi maésura si sa
ajunga si plictiseasca.

— V& multumesc si va doresc multe

realizdri in fotografie.

I.M. — Este ceea ce doresc eu
tuturor fotografilor din tara noas-
tra. Iar dumneavoastrd cit mai
multi interlocutori din rindul artis-
tilor fotografi.

UN ARTIST FOTOGRAF

DIN TIRGU-MURES

Erdeli Lajos este un artist fotograf din Tirgu Mures
despre care s-a auzit destul de pufin, §i aceasta din
pricina modestiei sale deosebite. A scris carti, a ficut
descoperiri arhivistice de un deosebit interes, a avui
expozitii personale de artid fotograficid si incd i se
pare ca a lucrat destul de putin pina acum.

in fata fotografiilor lui surpriza este totali. Un-
ghiul din care isi surprinde partenerii de dialog —
si in majoritate, fotografiile lui sint porirete — mo-
mentul pe care il speculeazd cu o gratie intelectuala
desdvirsitd, bucuria de a deconspira personajul prin
tot ce are el mai caracteristic, fac din Erdeli Lajos
un artist fotograf de mare profesionalism. Captivat
de ideea comunicarii totale intre artd si public, Erdeli
Lajos a organizat ultima sa expozifie cu portrete de
personalita{i ale culturii noastre pe care l-a intervie-
vat cindva insotind imaginea de acustici. Cel imor-
talizat in fotografie isi rostea de pe banda de magne-
tofon profesiunea de credinti intr-un dialog fericit
al sugestiilor care oferd o imagine a autenticitatii
fiecdrei personalitati.

Pasionat cercetdtor in domeniul monografiei, Erdeli
Lajos, a publicat pind acum citeva lucriri deosebit
de interesante. Una dintre acestea consacratd lui
Joésza Béla, un important artist fotograf din prima
parte a secolului nostru, despre care Erdeli Lajos
spune ca ,a inteles c¢i arta fotografici nu este de-
scriptivd, ci revelatoare“. Fotografiile realizate de
acesta, constitue adevarate documente ale epocii si
pun in lumind expresivitatea revolutionari, pe care
o contine in sine arta fotografici. Erdeli Jajos a avut
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rabdarea si investigheze si si le descopere la arhivele
Statului din Bucuresti mijlocindu-ne astfel contactul
cu un aspect semnificativ al istoriei miscarii munci-
toresti din municipiul Cluj in perioada interbelici.

De asemenea Erdeli Lajos a publicat la editura
Kriterion trei volume de interviuri cu artisti foto-
grafi consacrate lui Brassai, André Kertész si Pal
Almasy, un volum despre ,Teleki Samu in Africa“,
cel care la sfirsitul secolului al XIX-lea a fost intiiul
care a folosit aparatul de fotografiat tot timpul cali-
toriei. ,,New York Journal of Medicine* i solicita
si-i mulfumeste apoi, lui Erdeli Lajos pentru per-
misiunea de a reproduce citeva fotografii in celebra
publicatie americand din calitoria acestui romén spre
Kilimanjaro.

In momentul de fatd pregiteste o monografie Marx
Josef, mare artist fotograf care triieste de asemenea
la Tirgu Mures. Despre acesta ne marturisea cu multi
cdldura : ,,Marx Josef este un excelent maestru al
surisului. Fotografiile lui din perioada primului rizboi
mondial sint extraordinare“. Fotografia cu femeia in
negru cu copil in brate si alituri cu un bivol poate
sd fie o mare fotografie a secolului nostru*.

Bucuria de a lucra, aerul lui de-a dreptul timid
cind vorbeste despre realizirile sale de pini acum,
interesul §i receptivitatea fata de arta fotografica fac
din Erdeli Lajos un artist de autentici vibratie si
diruire profesionald. Confirmind parcd un vechi die-
ton ,,Omul modest dobindeste foarte usor ceea ce si
doreste”, Erdeli Lajos lucreazai...
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Conspecte

CONTRASTUL IN FOTOGRAFIE

Intrucit notiunea de contrast in foto-
tografie este inteleasd mult prea des
doar ca latitudinea tehnicid a unui ma-
terial fotografic, film sau hirtie. de a
reda corect atit albul cel mai pur ecit
s1 negrul cel mai profund (fird a se
exclude din atentie capacitatea lul de a
reda o infinitate de griuri — griurile in-
telese ca amestecuri de alb s§i negru),
vom incerca in rindurile care urmeazi,
si relevidm citeva probleme de forma si
axpresie ale contrastului in fotografie.
cu prioritate in fotografia artistica.

Considerind {fotografia de artd ca pe
0 artd plastici, este usor de inteles de
ce unele probleme specifice picturii au
o aplicabilitate perfectd sl in fotografie.

In picturad, profesorul si pictorul ger-
man Johanes Itten (1888—1967) a propus
un numar de sapte tipuri principale de
contraste coloristice :

1. contrastul in sine

. contrastul clar — obscur

. contrastul cald — rece

. contrastul complementarclor
. contrastul simultan

. contrastul de calitate

. contrastul de cantitate

Vom incerca si vedem cum se tra-
duc 51 se implicd aceslea in fotografia
alb negru si cea. color. Inainte de a
trece la discutarea lor, consider nece-
sarad recapitularea unor notiuni elemen-
tare de teoria culorilor.

Este acceptat aproape unanim, in teo-
ria culorilor, numairul de sase culori :
rosu, oranj, galben, verde, albastru, vio-
let (R, O. G, V, A, V). Dintre acestea,
irei sint primare (R, G, A) pentru ca
ele nu se pot obtine din nici un ames-
tec dar pot contribul prin amestec, la
realizarea culorilor secundare (O, Ve,
Vi).

Lumina de zi este un amestec al celor
sase culori, lucru demonstrat prin des-
compunerea ei cu ajutorul unei prisme
triunghiulard de sticli, sau de unele as-
pecte pe care le putem observa in na-
turd : curcubeul de pe cer, curcubeul
fdcut de pete de ulei sau de petrol pe
suprafata apel, curcubeul din baloanele
de sapun etc.

S-a obisnuit ca ori de ecite ori se
discutd despre culori, si se exemplifice
cu cercul cromatic pe care il redim
grafic :

Dacd pe un disc de carton vom co-
lora cele sase sectoare reprezentate in
acest desen, cu culorile adecvate s in
proportiile naturale, obt{inem asga zisul
disc Newton pe care, dacad-l Invirtim
foarte repede, vormn vedea c& 1oate cele
sase culori se combind rezultind o su-
prafatid albd. Fard sa intram in profun-
zime (din lipsd de spatiu) trebuie s&
ardtdm cid nu orice rosu, orice galben,
orice albastru, pot rezulta prin amestec
celelalte trei culori secundare. Astfel, in
picturd sint socotite drept culori prin-
cipale rosul purpuriu deschis numit
Magenta, galbenul de crom si albastrul
de Prusia (enumiri luate de la pig-
mentli din care se preparid culorile res-
pective), iar in fotografie se accepia
rosul Magenta, un galben corespunzator
galbenului de crom si albastrul azuriu.
O altd impartire a culorilor este aceea
de culori calde si culorl reci, dupi efec-
tul termic pe care il sugereazi privito-
rului. Din categoria culorilor calde sint
socotite a face parte rosul care bate
spre oranj, oranjul, galbenul si verdele
care bate in galben, iar culorl reci sint
socotite a fi rosurile care bat fn violet,
violetul, albastrul, verdele care bate
usor in albastru. Cea mal caldid culoare
este socotitd oranjul lar cea mai rece,
albastrul verzui. Impéarfirea nu este ca-
tegoricd, absoluti. Putem evidentia, ast-
fel, galbenuri recl sau violeturi calde, in
functle de vecinitatea pe care o au {o
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culoare caldd situatd lingd una si mai
caldd, devine rece — o culoare calda
amestecati cu alb se riceste — o cu-
loare rece situatd lingd una si mai rece
se riceste usor, etc.)

O altd impir{ire evidentlazd notiunea
de culori complementare. Douid culon
complementare prin amestec isl anuleaza
reciproc energia cromatica rezultind un
gri care poate fi gri neutru (similar
celui obtinut din amestec de alb si
negru) sau gri colorat., Culorile com-
plementare sint perechi sl ele se recu-
nosc dupa pozifia lor diametral opusa
pe carcul cromatic : rosu si verde, gal-
ben si violet. oranj i albastru.

Prin amestecul in cantititi diferite a
doua culori vecine pe cercul cromatic,
se obfin nuante. Aceste nuante au com-
plementare tot nuante, de exemplu un
oranj roscat va avea complementari un
albastru verzui etc. Cum numdirul nu-
antelor pe care le poate distinge ochiul
omenesc este destul de mare (circa 900),
este de la sine inteles ca si numarul pe-
rechilor de complementare este, dease-
menea, destul de mare.

Se observd c3 albul si negrul nu au
fost citate in rindul culorilor, albul fiind
inteles ca o suprasaturatie cromatici a
unei suprafete, iar negrul ca absentid to-
tald a orieirei culorl. Cu toate acestea
albul si negrul pot sta aldturi de culo-
rile din cercul cromatic cirora. de re-
guld, le sporeste puterea de expresie sau,
dupid cum prea bine stim, ele pot fi folo-
site chiar si singure, ca in fotografia
alb negru. .

Cind o culoare se amestecid cu alb
sau cu negru se spunc despre ea ci
este ruptd, ci strilucirca ei proprie este
alteratd, ci se obtin tonuri ale acelei
culori. Prin amestec cu alb se obtin
tonuri deschise, iar prin amestec cu
negru, tonuri inchise. Amestecul albu-
lui cu negrul, dupd cum am mai aréitat,
rezultd griurile neutre care pot fi mai
inchise sau mai deschise in funcfie de
proportlile in care au participat la
amestec albul §1 negrul.

Poate ar mal trebui amintit c3d ne-
grul situat lingd o culoare ii accentu-
eazd strailucirea lar albul i-o atenueazi.

Cum, totusl, problematica teoriei cu-
lorilor este mult mal largd decit am
incercat s& o reduc aici. s& Incercdm
s& dezvoltdm citeva idei legate de con-
trastele enuntate de Itten.

CONTRASTUL CLAR — OBSCUR. Mal
este numit si contrast de lumind si um-
brd jar in cazul unel imagint color se
poate vorbi de un contrast coloristic de
'umind si umbrd. Este o modalitate cu
valente picturale sau erafice de redare
a volumelor prin distribuirea gradatid a
luminii si umbrei. In linil mari se poate
spune c& el se bazeazd pe existenta
unor suprafete ale imaginii. foarte in-
tunecoase (corespunzatoare umbrelor) si
suprafete descaise care uneori ajung
pind la alb pur (sau o culoare purid si
foarte deschisl) care corespund Ilu-
minii. Contrastul clar-obscur (lumina-
intuneric) nu fnseamnd eliminarea unor
trepte valorice care fac trecerea de la
deschis la fnchis, dect nu reduce totul
la doua valorl. Astfel, in fotografia alb
negru, intre deschis si inchis, deci intre
alb sl negru pot exista o muli{ime de
griuri de diferite valorl. In fotografia
color, contrastul clar-obscur se poate
realiza intr-o mai mare gami de posibi-
1litAtl decit in alb-negru: contrastul
intre culori inchise sl alb, intre culori
inchise si culorl deschise, contrastul in-
tre culori deschise s1 negru sau griuri
foarte inchise ete.

Contrastul clar-obscur este preluat din
plctura evulut mediu In care a fost folo-
sit pe scard largd de cétre mari maegtri
ai artel (Rembrandt, Tizian etc). In fo-
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tografie, ca si in pictura, el ajutd la de-
tasarea puternici a sublectului princdpal
de fond sau de elemntele neesentlale
care daci totusi mail sint péastrate in
umbrd, au rol doar de sugestie, de
creare a unei anume atmosfere.

Dacid privim un portret. spre exemplu
de Nadar, constatdim c¢& fotograful,
aproape cu regulartiate sl-a plasat per-
sonajul in fata unul panou uniform co-
lorat, uniform iluminat. Prin aceasta
imaginea are doui planuri., un plan prin-
cipal cuprinzind clementiul de baza al
compozitiei — figura persoanei fotogra-
flate — si un plan secundar — fondul,
planurl bine distinecte care doar rar lasi
contururile figurii si se contopeascd cu
fondul in asa zisele zone de pasaj, de
trecere. Nu putemn spune despre Nadar,
deci. ci s-a folosit de clar obscur desl
portretele sale au o notd care amintesc
de pictura renascentisti sl postrenascen-
tistd prin modul cum sint dozate lumi-
nile pe figurd. pe mini, pe unele ele-
mente semnificative ale vestimentatiel.
Nadar, abordind o altd manierd de lucru
decit clar obscurul, a ficut o distinctie
clard intre planurile compozitiei. Cind
aceastd distinctie se pierde, cind trece-
rile de la primul plan la planurile se-
cundare se fac gradat de la alb sau va-
lori deschise pind la negrul care estom-
peazd sau chiar anuleazdi total contu-
rurile. se poate vorbi de clar-obscur.
Este necesar s& insist a arita ci o fo-
tografie in care subiectul principal este
plasat pe un fond negru sau in culorl
foarte inchise, nu este realizatd automat
in clar-obscur. Pentru a realiza aceasta
conditie este nevoie si existe acele pa-
saje subtile care dau nota de claritate
a ideii si care introduce o dozd de mis-
ter. iar in unele lucrari. chiar de dra-
maiism (Iin functie de subiectul tratat).

Firid a nega posibilitatile de expresie
ale contrastului clar-obscur in fotogra-
fia color, insist pe ideea cia, totusi, cel
mai puternic contrast de acest fel se
poate realiza in fotografia alb negru.

CONTRASTUL COLORISTIC IN SINE
este caracteristic doar unei imagini co-
lor. Pe scurt. el este contrastul care se
realizeazi intre culorl diferite. Cel mal
puternic contrast de acest fel se reali-
zeaz& intre culorile principale (rosu,
galben, albastru), situatie in care im-
presia produs# este nu numal de cioec-
nire puternicii, dar si de lumini, sin-
ceritate, precizie. Cu cit culorile unel
fotografil se depirteazd de cele trei cu-
lori principale, cu atit contrastul in sine
pierde din putere. Unele subiecte se pre-
teazd mai putin la a fi tratate prin-
tr-un asemena tip de contrast. Alte su-
blecte care degajd fortd, energie, stra-
lucire care, pot cipita in fotografie o
expresivitate crescutd dacid se insista
pe contrastul in sine al culorilor.

Fabricantil de materiale fotosensibile
au de multe ori in vedere aceste as-
pecte, motlv pentru care produc mate-
riale color cu diferite disponibilitayl,
unele care dau imagini mai contrastante,
altele in care contrastele sint atenuate
corespunzitor unul anume tip de in-
tentil ale artistilor fotografi. Artistul fo-
tograf, la rindul 1lui, cind trateazd un
sublect isl alege materialul adecvat $1
il prelucreazd de age manierd Incit s&
accentueze sau s& atenueze dupad do-
rint8, contrastul cromatic in sine.

CONTRASTUL CALD-RECE se referi
la contradictla care poate si& aparad pe
o Imagine inire o culoare caldid sl una
rece. Este de la sine finteles ci nu
orice fotografle color trebuie s& contini
acest contrast de cald-rece, totul este
sl aiel In functle de subiectul abordat,
mai bine zis de maniera in care se do-
reste a f1 abordat subiectul fotografic.
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Intr-un peisaj insorit in care predo-
mina pgalbenul, umbrele vor avea
nuanti de violet (complementarea gal-
benului), intr-unul cu multe oranjuri
umbrele vor fi nuantate in albastru. In
toate cazurile, culorile care intrd intr-o
fotogratie in contrast de cald-rece, nu
realizeazd un echilibru daca sint egale
cantitativ, ca suprafati, deci trebuie sa
existe o dominantA. Aceasta este o re-
guld care ca orice reguld poate fl sfi-
datd daca prin aceasta se obtine un re-
zultat cu valoare ridicata.

Spuneam inainte ca impartirea culo-
rilor in calde si reci este relativid. Ast-
fel, un violet (care in principlu, este
rece) poate deveni cald daci este situat
lingad un albastru de nuantad foarte rece,
asa cum un rosu (pe care. luat singur.
il apreciem ca fiind cald), poate si para
rece lingd un anumit oranj.

Prin contrastul de cald-rece se obtin
imagini cu mare strilucire. Este evident
cA un fotograf nu poate sa-si prelucreze
fn laborator, intr-o manierd egald cu
pictorul, imaginea fotograficid, pentru a
obtine contrastul de cald-rece. Dacd to-
tusi il doreste, trebuie s#-si gindeasci
imaginea compozifional inci inainte de
a apisa pe declansator, adicd atunci cind
igi alege subiectul, cind gi-1 regizeazi,
eind il incadreazd in vizor.

Este cunoscutd tuturor in fotografia de
peisaj, perspectiva coloristicid. Astfel
planurile indepartate apar in culori reci,
iar cele apropiate, in culori calde. Dar
efectul cald-rece mai poate avea si alte
corespondenic decit apropiat-departat :
umbrit-insorit, transparent-opace, 1li-
nistitor-iritani, subtire-gros, aerian-pa-
mintesc, usor-greu, umed-uscat etc.

CONTRASTUL CULORILOR COMPLE-
MENTARE dupa cum se infelege si din
denumire, se referd tot la {fotografia
color. Imaginile realizate in culori com-
plementare au asupra privitorului un
efect socant. doud culori complemen-
tare situate in vecinitate sau juxtapuse
(situate una lingd alta). se exaltd reci-
proc, isi pun in valoare la nivel maxim,
energia cromatica.

Am aritat cd perechile de complemen-
tare sint rosu si verde, galben si violet.
oranj sl albastru. Insi nu orice verde
este complementarea unul anume rosu.
ci unei anume nuante de rosu il cores-
punde o anume nuantid de verde. Com-
plementare sint doar acele culor! care
prin amestec fizic sau optic rezultad griul.

Uneori intr-o imagine se simte nevoia
atenudrii socului puternie creat de com-
plementare. Atenuarea se realizeazi cu
ajutorul unor tonuri rupte ale acelor
complementare. Un ton rupt al unei
culori este rezultatul amesteculul acelei
culori cu o cantitate mai mare sau mai
micd din complementara el. Tonurile
rupte a doud complementare creazi in-
rudirl intre acestea, decl stridentele se
atenueaza.

Contrastul culorilor complementare nu
este regula general valabild pentru ori-
care creatle artisticd, istoria artel arati
ci este posibild realizarea chiar de capo-
dopere prin neglijarea acestuia. Totul
tflne de conceptia cu care artistul €<si
abordeaza subiectul. Am vazut imagini
cu suprafete mari de verde de diferite
nuante in care elementul care constitule
centrul de interes al compozitiel era alb
(spre exemplu), dar sl imagini in care
acel centru de interes era subliniat. tot
pe fond verde, de o patd mai mare sau
mal micid de rosu. De flecare datd ima-
ginea a fost alta Socul ins3, a fost mal

mare c¢ind verdele s-a confruntat cu
rosul. Vorbind de perechile de comple-
mentare vormn observa cad ele mai creaza
sl alte tipuri de contraste. Contrastul de
galben si violet mal este sl un contrast

de luminid si umbri, cel de rosu-porto--

caliu, albastru-verzui, este expresia cea
mal puternicd a contrastului de cald-
rece, etc.

CONTRASTUL SIMULTAN DE CU-
LOARE se bazeazid pe faplul cid fiziolo-
gia ochiului omenesc face ca doud culori
alaturate si se influenteze reciproc. Pen-
tru a putea explica aceasta vormn recurge
la o micid experienti. In mijlocul unei
coale albe de hirtie vom desena cu
culoare sau vom aseza un disc colorat
in oranj. de dimensiunea unel monede
mai mari. Dup3d aceasta vom privi in-
tens si neintrerupt, dacid este posibil
fard a clipi, discul colorat timp de ceca.
50—60 de secunde, pind cind ochiul obo-
seste. Pe parcurs vom vedea ci in jurul
discului colorat se formeazid un halou
de culoarea complementarel (in cazul
nostru — albastru). Dupid timpul pe care
l;am aratat. fird s3 mutdm privirea,
ddm la o parte discul colorat si privim
in continuare pe suprafata albid. Vom
vedea cum forma discului persistd un
timp in ochiul nostru dar colorat in
complementara culorii discului. Expe-
rienta poate fi repetatd cu orice culoare
cu conditia ca pentru culorile reci sa
privim un timp mult mai lung deoarece
acestea obosesc ochiul mult mai incet.

Ce se intelege de aici? Ca ochiul ome-
nesc nu numai cid cere dar si produce
culoarea complementiari. Aplicatia prac-
ticA a acestui tenomen este faptul c¢id o
culoare nu numai cd acoperd O anume
suprafatd dintr-o imagine dar, automal.
coloreazid si vecinitatea in complemen-
tara el. In func{ie de culoare, de stralu-
circa acesteia, de luminozitatea ei, efec-
tul poate fi deosebit de puternic.

Cu alte cuvinte se mai poate spune
cid o culoare poate avea intr-o imagine
doua calititi : una obiectivi, aceea re-
productibila, inregistratid de aparatul fo-
tografic si alta subiectivd, adici aceea
stabilitd de ochiul prixitorului in functie
de vecindtatea el cromatica.

Din aceasta se intelege ca, spre
exemplu. un panou galben provoaca au-
tomat in ochiul omenesc o colorare in
violet a zonelor din jur, nuantd pe care
nu o mai distingem dacid panoul galben
lese din raza noastri vizuala.

CONTRASTUL DE CALITATE poate fi
socotit ca #iind caracteristic lucrarilor la
realizarea cirora participd in mod ex-
pres culoarea. In acest sens el este in-
teles ca un contrast care relevd deose-
birile dintre gradul de puritate sau satu-
ratie al unel culorl gl al altela (prin
puritate si saturatie, aici se intelege
luminozitatea si strilucirea intensi a cu-
lorii). Dar 1 in fotografia alb-negru,
de calitate este nu numal o temi posi-
bildA dar st un lucru fird de care nu
se poate.

In domeniul culorii, pierderea puritatil
unei culori se poate realiza prin ruperea
el (alterarea energiei cromatice printr-un
amestec) cu complementara, c¢u alb, cu
negru sau cu gri de alb si negru. Unele
culori in amestec cu alb isi plerd din
strilucire (ex. galben+alb — pierde din
strilucire cu toate c¢i devine mat lumi-
nos dar totodatd sl mai rece). altele prin
amestec cu alb cistigd si in luminozitate
dar si in strilucire (ex. albastru--alb).
Negru altereaz3 calitatea oricirel culori,
o face sd plardd din strilucire.

Asupra modului cum poate fi alterata
0 culoare sau alta in procesul realizarii
unei fotografii color, nu vom insista.
problematica posibilitdfilor tehnice exis-
tente depdsind cadrul restrins, de enung,
la care vor si se limiteze aceste rinduri.

Revenind la fotografia alb-negru, con-
trastul de calitate poate fi inteles ca.
acel contrast existent intre alburi (care
calitativ pot fi calde, reci, sau usor gri-
zate) si negruri (reci, calde, profunde,
grizate), sau intre alb, negru si diferi-
tele griuri ce se pot obtine. De subli-
niat ramine doar faptul cid numai pu-
nind intr-un anume contrast albul, griu-
rile si negrul, putem gasi echilibrul care
sd dea armonia unei lucradri. Tot in foto-
grafia alb-negru putem vorbi de un anu-
me contrast de calitate cind este vorba
de virare, in special in virarea partiala
care aduce nota de diversificare a mate-
rialitatii.

CONTRASTUL DE CANTITATE are ca
domeniu de aplicare atit fotografia alb
negru cit sl cea color. Din punct de
vedere al echilibrului cromatic intr-o
compozitie, se poate observa usor ci o
culoare exercitd un efect cu atit mat
puternic, asupra privitorului, cu cit su-
prafata pe care se intinde este mai mare.
Uneori, insa, puterea unei pete colorate
poate depinde nu numai de suprafata
ei ci 51 de calitatea si luminozitatea pe
care le are. O cantitate micd de culoare
folositd ca accent poate invinge sl do-
mina o suprafatid mare de altd culoare.
Echilibrul compozitional a doud pete de
culoare tine de compozitia insasi. de
intelegerea artistului, de temperamentul
sl intentiile lui. Totusi cercetdtorii in
problemele culorii mentin ca valabile
raporturile coloristice de luminozitate si
cantitate stabilite de Goethe : galben=39,
oranj==8, rosul=6, violet=3, albastru=-4,
verde=6., Cu alte cuvinte, peniru a pune
in echilibru cantitativ o patd de oranj
cu una de albastru (comnlementara ei)
aceasta din urmai trebule si fie de doua
ori mai mare (8 :4).

Cum posibilitatile compozitionale chiar
si numai a doud pete de culoare, in lu-
crdrile de artd (picturale sau fotogra-
fice) sint de ordinul infinituluil, dozarea
aceasta cantitativid ridmine o problemi pe
care artistul o manevreazd in conformi-
tate cu ratiunile sale de ordin artistic.

In fotografia alb negru, contrastul de
cantitate este inteles ca raportul ce se
stabileste intre suprafata unor pete albe,
negre sau griurli. $1 alci posibilititile
sint Infinite. O patid de negru poate fi
pusd in raport de contrast cantitativ cu
o patd de alb mai mare sau mai mic3,
la fel cu una de gri sau chiar cu una
de negru. Stabilirea unui echilibru poate
s§ sugereze statism. Intepenire, calm sau
rigiditate, un echilibru instabil poate,da
nota de dinamica interloard a compozi-
tiel, convenind in special pentru situa-
tlile cind se urmareste redarea unei
miscdri, a unei framintiri ete.

Concluzie. Seurta enuntare a contras-
telor, facutd cu gindul la fotografie, ne
conduce la adevirul ci niel o compo-
zitle artisticd, fie ea muzicald, literara,
picturald, fotografici, cinematografica,
nu se poate desfisura in afara unor
reguli pentru c3 orice compozitie urma-
rind o idee, trebuie s& se realizeze in
baza unel armonii fie ea, paradoxal,
chiar si a discordantelor. Uneori, insi,
regula cea mal tare si deecl cea mal
indreptatitd, este infirmarea regulilor.
Motiv pentru care sustinem ci este
necesard cunoasterea regulilor fie chiar
sl numai pentru a st1 cum sa le evitim.

NOTE DE CALATORIE

Stuttgart. capitala landululi Baden-Wilrtenberg, este situat sau
pe riul Nekar §i are aproape 700 mil de locuitorl. A fost
aproape complet distrus In cel de al dollea r3zbol mondial,
iar reconstructia lut a ficut ca marea majoritate a locuito-
rilor si se retragi pe colinele din jurul orasului in vile
mid, cochete, care au format incetul cu incetul micl car-
tiere, ca niste oragse satelit. Totugl lumea vine, sau pare ca
vine in centru. Este o atractle irezistiblld spre zona comer-
clald, asa zisa ,.zond de mers cu piclorul® — fussgiingerzone —
br&zdati de Konigsstrasse. cu foarte multe magazine, mici
sl marl restaurante, cd biancl st cilnematografe, cu piata
Noulul Palat — centrul vital al orasului. Pe trotuarele de
alcl se cintd, se danseazi, se picteazi, se fac scamatorii, se
exprimd inegalitdtl soclale cu voce tare, se maninci, se bea
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foarte muilt.
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Ing. Dan Buruleanu

pur sl simplu se sti, si Dbineinteles se fotografiaza

In spatele Noului Palat se giseste un mic parc pe iarba
cirula se stid la plajA seu se circuld cu biclcleta parca
intr-o deplind desconsiderare fati de larba verde, incredibil
de verde. si totusl naturald si curati in acest inceput de
octombrie. Pe lac inoatid poate sute de rate sdlbatice pe
care turistii $i mai ales localnicli le hrdnesc. Existid de
cumpdrat pungl speciale cu mincare pentru ratele silbatice
ce populeazi lacul. Aproape se afld sl noul muzeu de arti,
o imitatie la scard redusid a Complexului Muzeal G. Pom-
pidou din Paris, in care gisestl picturl sl sculpturl aparti-
nind sec. XX, un Hans Arp, un Kadinski, un Klée, alte
expozitil de artd modernd, apol teatrul nou si cel vechi,
o noud sald de concerte.



Dar Stuttgart-ul nu se rezumd la aceastd viatd socio-
culturala. Este renumit in lumea fintreagd prin uzinele
,,2Daimler-Benz“, ,,Porche“ sau uzinele optice ,,Bosch“ sau,
in sfirsit, prin uzinele ,,Kodak*.

Pe unul din dealurile din Stuttgart isi are sediul si firma
JEDAM Communication GmbH. Este una din cele mai renu-
mite sl apreciate firme de produse audiovizuale din lume.
Impartitd in trei sectoare, fotografic, mecanic §i electronic,
firma se bucurd de o foarte buna reputatic in rindul specia-
listilor pentru calitatea si precizia deosebitd a produselor
sale. Si le ludm pe rind. In sectorul fotografic se produc:
rame pentru diapozitive de format 5X5 cm atit pentru film
de 35 mm cit si pentru imagini 4X4 em.

Aceste rame sint de o precizie deosebitd datoritd faptului
ci sint turnate cu 2 sau 3 ghidaje care intrd in perforatiile
de transport ale filmulul sau in gauri prevazute special.
Atit distantele dintre ghidaje cit sl dimensiunile ferestrei
au tolerante de +Q,023 mm. In afard de acestea au ghidaje
laterale si posibilitate de inramare automatd, sticld anti-
Newton pe ambele pirti. asigurd o etansare totald dupa
inchidere.

— Masti de efect — confectionate din folie din otel foarte
subtire. Cu cele 24 tipuri diferite de mdistd se pot obtine
64 V00 de combinatil. Maistile au prevazute perforatii pentru
ghidajele ramelor.

— Diapozitivele test — sint de doud tipuri. Primul tip este
format din 3 diapozitive colorate. Inrdmate pentru 3 apa-
rate de prolectie. Al doilea tip sint 2 rame transparente
prevazute cu buld de aer pentru orizontalitate.

— MaAsti de culoare — 24 culori diferite, de asemenea cu
perforatii pentru ghidajele ramelor.

— 120 misti in 5 culori, cu diferite culori.

— 50 masti pozitiv-negativ.

— Mastl cu efect de rupere de imagine.

In sectorul mecanic se realizeazi stative pentiru aparatele
de prolectie si ecrane pentru front sl retroproiectie in mai
multe dimensiuni. Tot aici se realizeazia sisteme automate
de fnradmare, sisteme de perforare a filmelor pentru ghidaje.

In sectorul electronic se realizeaz3 sistemele pentru care
firma JEDAM si-a cistigat de fapt renumele : sistemele de
proiectie audiovizual Intovision. Aceste sisteme se deosebese
de sistemele obisnuite datoritad faptului cd se bazeaza pe
tehnica digitald si toate sint pe bazd de microprocesoare.
Aici microprogramarea joacid un rol important si datorita
ei orice este posibil : de la programarea §i comandarea a
120 proiectoare simultan pind la realizarea oricaror efecte
imaginabile. Cu ajutorul unel tastaturi de tipul unul calcu-
lator de buzunar se poate introduce un program care Sa
comande numadarul aparatulul care prolecteazad, durata pro-
iectiei, intensitatea luminoasi, claritatea, stingerea, §l trans-
portul inainte sau inapoi a diapozitivului proiectat. Am spus
durata si intensitatea luminoasi intelegind prin asta modul
in care se doreste a se prolecta respectiva imagine, in
sensul! ci ea poate pilpii ca o luminare sau poate juca in
ritmul unel tobe, si se aprindd si sid se stingd din timp
in timp, sau sa facid un fondu-enchainée obisnuit. Toate
aceste date sint inregistrate in memoria calculatoruluil si de
aieli printr-un convector numeric-analogic inregistrate pe
banda de magnetofon. Totodatd pe banda de magnetofon
sint inregistrate separat §l niste impulsuri de tact care
informeaza calculatorul in fiecare moment la ce timp (dis-
tanta) se afld de la inceputul benzil. In acest fel, daca se
doreste o schimbare in preiectie, nu este nevoie si se rela
intreaga programare de la inceput, cl este suficient sa se
facd schimbarea in linia sau in liniile din program care
sint gresite. De asemenea, calculatorul stie in fiecare mo-
ment ce numar de diapozitiv a fost prolectat, si din nou
daca se doreste adiugarea sau scoaterea unul diapozitiv in
serie se procedeazi la fel, schimbind doar o linie din pro-
gram. La acesle sisteme se pot atasa daca se doreste o
extensie de memorie pin3 la 32 Koctetl minifloppydisk, ter-
minal video, o imprimantd, sau se poate desena curba unet
coloane sonore pe o hirtie gradatid in timp. Majoritatea sis-
temelor pot fi programate in 10 limbi diferite.

Toatd aparatura pe care o produce firma si pe care am
prezentat-o succint se adreseazd in primul rind realizaril
unor spectacole audiovizuale de tip profesionist, de la cele
mai simple la celé mal complexe, si la care functionarea
trebuie sa fie ireprosabila.

O SEDINTA
DE COLABORARE

Conf. ing. Sylvin Cominescu
Hon. EFIAP

Cu ocazia taberei de creatie fotograficd de la Calica
au avut loc §i unele dezbateri intre membrii Aso-
ciafiei asupra calitdtii materialelor fotosensibile ro-
manesti, produse de , Azomures“. S-a remarcat ci
toti participantii erau animati de dorinta evidentierii
unor calita{i, precum si defectiuni ale acestor produse,
in scopul imbunatatirii in continuare a lor.

Cum’ la dezbateri au participat si unii membri
AAF. din Tirgu-Mures §i colaboratori ai Combinatu-
lui , Azomures“, s-a propus ca remarcile ficute sa fie
comunicate si conducerii ,,Azomures“, mai ales ci la
omologarea unor materiale fotosensibile a participat
si AAF. prin delegafii sai.

In aceastid situatié, doi membri A.A.F. din Bucu-
resti au comunicat in scris constatirile lor conducerii
»Azomures“ care, ulterior, i-a invitat la Tirgu-Mures
la o sedintd de colaborare asupra acestei teme.

Conducerea Asocialiei noastre fiind oricind gata
si contribuie la dezvoltarea si propasirea produselor
fotosensibile romanesti, ca si altiddatad in trecut, s-a
bucurat de aceasti sedintd de colaborare si a delegat
pe tov. ing. N. Hanu AFIAP si raspundi invitatiei
»Azomures“.

Apreciem ca deosebit de eficientid aceastd sedinta de lucru care se

i
ii mulifumim si pe aceasta cale.

goria mairfurilor greu vandabile.

nscrie pe linia colaboridrilor prietenesti dintre A.A.F. si Azomures, caruia

termediul imaginilor. Rezultatul la
care au ajuns este insid lamentabil.

SA NU
, POLUAM"
NATURA!

Ing. Eugen Negrea

Apariatia unui album de foto-
grafii care prezintd frumusetile
tarii noastre este de reguld un act
de educatie patriotici si artistica,
un prilej de a face cunoscut intre-
gii lumi peisajul minunat al acestei
tari. In ultima vreme au aparut
excelente albume de fotografii care
prezintd diferite zone ale tirii, al-
bume realizate in conditii grafice
deosebite, cu imagini de foarte
buna calitate, cu texte traduse in
mai multe limbi de largd circulatie.
Din pacate, unele din aceste albume
zac in rafturile’ libradriilor la cate-

Gestul de a infra intr-o librarie si
de a rasfoi un album, iar apoi a-l
pune la loc in raft este delerminat
de un anumit grad de culturd a
individului si de relatia calitate-
pret. Capacitatea de a realiza al-
bume de fotografii de un inalt nivel
calitativ, o au de reguld fotografii
profesionisti, care dispun de cele
mai bune mijloace de a capata si
a {ransmite imaginea, impreunia cu
intreaga ei incidrciturid emotionala.
E un act de totald iresponsabili-
tate prezentarea peisajului roma-
nesc in imagini de slaba calitate,
care deformeazi realitatea, imagini
care nu spun nimic, mai ales cind
ele sint cuprinse intr-un album.
In acest context, imi apare total
inoportun albumul ,,Padis — Ceta-
tile Ponorului“ apdrut in editura
Sport-Turism, album care vrea si
prezinte frumusetile carstului din
Muntii Apuseni. Autorii albumului,
Mariana si Dorel Sasiani, au avut
intenitii bune, ardtind in prefati
dorinta lor de a realiza un album
care si ,vorbeasci“ doar prin in-
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Complexul carstic de la Cetatile
Ponorului este o minune a naturii,
un patrimoniu natural al Romaniei
pe care nimeni nu are voie si-1
umileascd, prezentindu-l in imagini
jalnice ce nu au nimic comun cu
nofiunea de fotografie. Trebuie sa
existe o modalitate de a contracara
orgoliul unora de a-si vedea, cu
orice pref, numele tiparit pe o carte.
Pericolul pe care il reprezinta cir-
culatia acestor albume, modul cum
sint primite de citre public sint
probleme care au mai fost discutate
(E. Iarovici, S. Comanescu, ,Foto-
grafia® 128/1979), din pacate situa-
tia raminind aceeasi.

Cum se poate ca din 91 de ima-
gini dintr-un album dedicat unei
pesteri splendide, de mari dimen-
siuni, doar 6—7 imagini si fie rea-
lizate in pesterd ? Si ce imagini!
Sint atit de semnificative si pline
de detalii incit poti crede cid au
fost realizate Intr-o pivni{a intu-
necoasi sau intr-o camerid de baie.
De altfel, marea majoritate a ima-
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ginilor din albumul amintit sint
atit de banale incit pofi crede ca
ele au fost realizate oriunde in {ara
aceasta. Unde e farmecul specific
al Muntilor Apuseni ? Impunatorul
portal al Cetifilor apare in album
ca o banald pati neagra pierduta
in verdele vegetatiei. Fotografii su-
praexpuse, lipsa celor mai elemen-
tare notiuni de fotocompozitie, ig-

norarea rolului culorilor sau a
dimensionalitaii  spatiului, toate
sint greseli de neiertat. Din cauza
slabei calitdtii a cliseului sau a
tiparului, unele imagini sint com-
plet .neinteligibile, simple foi colo-
rate in verde si negru. Cu aseme-
nea nereugite doresc autorii §i edi-,
tura si atragad atentia cititorilor ?
Daca cineva care nu cunoaste Ceta-

tile Ponorului rasfoieste acest al-
bum, nimic nu-l va determina s&
vizileze aceste locuri.

Cu toate cd aparitia acestui ,,re-
but“ a insemnat o mare cantitate
de hirtie irositd, sper si mai fi
rimas doud coli pe care autorii
sd-si scrie demisia din rindul foto-
grafilor de buna credinta.

PARERI
DESPRE
PARERI

Eugen Iarovici — EFIAP

sint foarte recunoscitor tuturor celor
care ma ajutd si-mi imbunititesc munca
prin criticile si sugestille lor. Numeroa-
sele contacte pe care le am cu foto-
grafi de toate virstele sl nivelurile, fmi
oferad posibilitatea de a-mi da seama de
preocupdirile lor. de nevoile lor, de ori-
zontul lor. MA simt legat de el, le vad
lucririle si le urmiresc atent discutiile.
Cind scriu un artcol sau o carte, tin
seama de observatlile ficute si incerc
88 conduc un dialog cald cu colegii mei
de breasld si pasiune, impartasind din
fndelungata mea experientd sl din rodul
lecturilor mele. M& impresioneazid nu-
marul mare de scrisori §i telefoane pri-
mite dupid aparitla fiecirel car{l. Un
necunoscut m-a chemat la telefon toc-
mai din Cluj-Napoca, doar ca Si-mi
multumeascid pentru ci l-am facut si
inteleagd mai adinc fotografiatul. El nu
este singurul. In deosebi am Invatat
multe din critici constructive ficute de
colegi mai versatl decit mine In unele
domenii.

Tare as fl dorit si-1 pot multumi si
lui Em. Gregor pentru imensul efort pe
care l-a ficut, secriind in ,,FOTOGRA-
FIA“ un ariicol mare, aproape eit un
capitol din cartea mea. Dar, chiar de la
fnceput, transpare intentla sa rauvol-
toare, cind numeste cu Iironie cartea
mea ,,opus“ Dinsului, care cautid cu
luminarea porumbe negre, tin si-1 atrag
atentia c3d si-a inceput articolul pe pi-
clor gresit. Dictlonarul Limbii Romaéne
da urmaitoarea definitie : ,,Opus s.n. —
Termen consacrat in muzied, pentru a
denumi, impreund cu un numar de
clasificare, o operd a unul compozi-
tor...“. A gresi este omenesc. Urmarea
zicalet o stim cu totil.

In loc s& scrie un articol critle, asa
cum este obiceiul, analizind cu compe-
tentd structura unel lucrari, ideile prin-
clpale, dind o orientare ampl3, Em. Gre-
gor persevereazd im a vina ,,perle“, ,,bi-
juterii* sl chiar ,gluvaeruri® si pleo-
nasme, fard sia-sil dea seama ci singur
alitureazd in mod pleonastic ,,bijuterii*
cu ,giuvaeruri“. De fapt, dumnealul nu
face o criticid a cartii, ¢l pur sl simplu,
criticd in acel sens dat tot de dictio-
narul sus mentionat, adic3 : ,,a comenta
fn chip rautiecios, niscocind lpsuri si
gresell. De exemplu, foarte mindru
aratid ci nu se scrle ,,pestise“, ¢ ,,pas-
tise« fard a putea si inteleagd cA este
vorba doar de o greseald de tipar.

Una dintre ,specialititile« 1lul E.G.
este reproducerea fn afara contextului a
unor citate trunchiate. Nu dau decit un
exemplu : un citat de la pag. 5 care
se referd la o anumitd epoci, este con-
tinuat cu alt citat de la pag. 17 apoi
E.G. vine cu argumente proprii din alta
epocid (Cintarea RomAniel) sl se in-
toarce la pag. 7 ca s3 aflrme ci totul
este fals ca si — hodoronc trone —
(citind din nou un fragment din E.L)
»cd azi tehnica deplseste calltatea (ar-
tisticA n.m.) a oamenilor care o folp-
sescY, Se stie cine wutilizeazd metoda
scoaterii citatelor din context, ameste-
carea §l trunchierea lor...
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Imi pare riu cd E.G. nu imi ofera
prilejul de a purta o discutie elevata.
textul flind un conglomerat de contra-
dictii, interpretirl tendentioase sl afisare
de teoretizirl volt savante. Nimeni nu
este scutit de gresell. Este posibil ‘ca in
., Fotografie sl Industrie“ sa se fi strecu-
rat unele inadvertente de exprimare.
unele voite licente stilistice, precum si,
poate, unele erori. Imi este insi cu totul
strdin spiritul in care cineva neaga
orice calitate, impunindu-si pareri pro-
prii cu valoare absolutid. Nu il cunosc
pe E.G. Nu mi s-a imprimat in me-

morie nici o lucrare a sa. Incd nu 1-am

citlt nici un articol sau carte. Regret ca
primul contact s-a produs sub auspicil
defavorabile.

Intre oameni de culturd se mentine
un climat civilizat, un anumit respect,
o elementara bund crestere. Ironiile rdu-
voitoare si tertipurile leftine se practica
in anumite cercuri pe care le ocolesc.
Are si polemica unele principil, igno-
rate. se pare, de E.G. De aceea, con-
sider c3d o discutie despre incercarea de
prozd criticA a lui E.G. nu meritd mai
multd risipd de hirtie.

Din fericire, in acelas numir din
LFOTOGRAFIA" textul lui E.G. este
intercalat intre doud recenzil obiective,
in care se foloseste un ton civilizat,
chiar si cind se exprima critici s au-
torii au obijectii.

ECOURI

FOTOGRAFIE
PRERAFAELITA

Extras din ziarul ,Flacara Iasului*

Expozitia de artd engleza din se-
colul al XIX-lea fotografie prera-
faelita, itineratd prin intreaga Eu-
ropad si gazduitd, in aceastd peri-
oada, de gsalile Muzeului de arta
din Iasi, prilejuieste, prin cele 76
de fotografii de epocd si 19 repro-
duceri dupad picturi, un contact
direct si amplu cu unele dintre cels
mai reprezentative lucrari ale artig-
tilor de frunte prerafaeliti .O tre-
cere in revistd a exponatelor se
cere a fi precedatd de citeva no-
tajii despre prerafaelitism, apirut
in Anglia, in a doua juméitate a
secolului trecut, punind sub semnul
intrebarii conventiile estetice, so-
ciale si morale ale epocii victoriene
si propunind intoarcerea la naturi,
pe de o parte, la tehnici artistice
folosite Inainte de Rafael, de pe
altd parte. Avind la bazi socialis-
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mul estetic al lui John Ruskin, care
vedea in artist un meserias al carui
tel este de a caduta sublimul in
realitatea zugravitd, preferind pic-
fura primitivd si valorile artistic2
ale Evului mediu picturii Renas-
terii, Dante Gabriel Rossetti, im-
preunda cu W. H. Hunt si J. E. Mil-
liais intemeiaza, in 1850, ,Fritia
prerafaelitd“, ai cirei membri refu-
zau’ in mod programatic academis-
mul, optind pentru neoromantism,
neogotic pentru pictura practicata
intre duecento §i quattrocento.
Expozi{ia vine si stimuleze inte-
resul nu atit pentru picturd -cit
peniru fotografie ca artd, majorita-
tea exponatelor fiind expresia trairii
sincere si implicate In fafa naturii,
vizutd ca personaj desine-statitor,
si in calitate de cadru necesar de-
finirii profilului personajelor. Desi



fotografia, la acea datd era abia in
faza ,copilariei“ sale, prerafaelitii,
fiind pictori in primul rind, gasesc
cele mai potrivite mijloace pentru
a reda expresivitatea psihologicd a
modelelor. Plein air-ul este folosil
peniru realizarea majoritatii foto-
graliilor, in aceeasi proportie, pu-
tind fi observata inexistenta pozei
academice. Citeva lucriari atrag in
mod deosebit atentia, fiind trans-
punerea concreti si convingatoare
a programului prerafaelit: Siesta
(J. F. Lewis), Studiu de stinca
(J. Ruskin), Hebron, Marea pira-
mida si Sfinxul, Autoportret

(F. Frith), Copaci (J. Morgan),
Vedere cu stinci, Iepurasul, Scolid-
rita (J. D. Llewelyn), Fati la fe-
rastrd, Studii (lady C. Howarden),
Familia Rossetti, Amy Hughes
(C. L. Dodgson, adicd Lewis Carro],
autor al Alicei in tara minunilor),
Jane Morris (1—6), Reverie, Frunza
de trandafir (D. G. Rossetti), Des-
pirtirea lui Lancelot de Guinévre,
Crini, Casatoria regelui Arthur, Sa-
rutul pécii (J. M. Cameron), Griul
(H. Withe).

"Natura si oamenii sint surprinsi
in momentele lor de firesc, nu de-

VASILE MARCIUC

De foarte multe ori sintem ten-
taji si spunem ca fotograful da
viatd aparatului sau. ci in miinile
acestuia aparatul vede frumosul
asa cum il vede si stipinul sau.
omul si aparatul devin una si ace-
easi persoand, artistul si aparatul
siu sint prieteni nedespartiti.

Asa mi-ar fi placut si consemnez
si eu intr-o insemnare la vernisajul
unei expozifii de arta fotografica
avindu-l ca autor pe Vasile Mar-
ciuc, pentru ca acesta este adeviarul
In cazul de fatd, sau, mai bine zis,
era. Aparatul fotografic al lui Va-
sile Marciuc nu va mai prinde viatd
niciodatd in miinile maestrului sau,
nu va mai vedea niciodata fascina-
tia luminii asa cum vedea stdpinul
sau, va ramine un corp neinsufletit
asa cum a devenit si cel care il
minuia. Om si aparat, una si ace-
easi persoani, trecuti In nefiinta.
Pe cit de trist pe atit de adevarat.
‘Crunta si nemiloasa lege biologica
1-a smuls dintre noi pe Vasile Mar-
ciuc pentru totdeauna. fara intoar-
cere. Plecarea lui a lasat o mare
unda de regret in sufletele noastre,
ale acelora care l-am cunoscut per-
sonal sau prin lucrarile sale. Pen-
tru cei carora ne-a destdinuit multe
dintre tainele fotografiei, dobindite
in vasta lui experienta, spuse cu
multd caldura si modestie, lipsa lui
inseamna lipsa unui prieten.

Lucrérile lui Vasile Marciuc, deo-
sebit de ingrijite,, demonstreaza
multa originalitate, o gindire pro-
fundi, o mare putere de selectie,
capacitatea de a vedea frumosul

Dan Tudor Marinescu

pind si in lucrurile cel mai putin
insemnate, un deosebit simt artistic,
sensibil si rafinat. Multe dintre ele
au fost expuse in saloanele natio-
nale si in cele internationale din
tara cit si de peste hotare. Ca
membru al Fotoclubului medicilor
din Romania si al Asociatiei atris-
tilor fotografi din R.S.R., posesor al
titlului de Artist FIAP, Vasile Mar-
ciuc a desfasurat o intensid si in-
delungata activitate pe tarimul artei
fotografice, incununati de multa
succese. Pe linga fotografia artis-
ticd, Vasile Marciuc s-a ocupat asi-
duu si de fotografia didacticad si
documentard, incepindu-si aceastd
activitate la Laboratorul fotografic
al Spitalului de chirurgie plastici si
reparatorie din Bucuresti continuind
apoi, ca reporter fotograf la Uniu-
nea societifilor de stiinfe medicale,
colaborind in acelasi timp si la
Uniunea medicald Balcanicid. Foto-
grafia de presda a fost un alt do-
meniu care l-a preocupat, o buna
perioadd de timp fiind colaborator
permanent al ziarului ., Muncitorul
sanitar”, publicind, de asemenea, si
la alte ziare s§i reviste. Talentul sau
deosebit, migala, sirguinta, rabda-
rea, marea ca dragost §i pasiune
pentru fotografie i-au permis si
abordeze atitea genuri ale acestel
incintitoare indeletniciri.

Un om inimos, deosebit de mo-
dest, de o bunitate fiard margini,
o viatd dedicati fotografiei, acesta
a fost prietenul nostru Vasile Mar-
ciuc.
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terminati sd alcatuiasca compozifii
care si placi; nu efemera frumu-
sete este ciutatd, ci eternul adevar.
Pe retina artistului fotograf, mai
intii, si apoi pe placd din camera
magici, se imprima imagini ce
devin opere de artd si sint graitoare
marturii ale bucuriei de a (re)des-
coperi lumea si viata. Expozifia de-
monstreaza cu prisosintd necesitatea
fondarii oricarui act creator auten-

tic pe cunoasterea profundi a uni-
versului investigat, constituindu-se,
totodata, intr-o sugestivd fresca a
unui spatiu si a unei epoci.




AZOMURES'

TIRGU- MURES

UZINA D

FQTOSENSIBU

PRODUCE $i LIVREAZA

(o] OAMA VAR\ATA DE FILME S HlRTIE DESTINATE : INDUSTRIEL,
CINEMATOGRAFIEI, TELEVIZIUNII, POLIGRAFIEI ,MEDICINE!, STIIN—
TEI CULTURNM, 9RECUN\ Sl UN LARG EVANTA| DE FlLME SIHIRY“ FO-
TOTEHNICE

AMATORILOR CARE DORESC A RETRA} IN IMAGINT, SINGURI SAUL e
TURI DE CEI DRAGI MOMENTE Sl FRUMUSET! \REPETABILE , POT
FILMA Sl FOTOCRAFIA \NTREB\)INTIND PRODUSELE :

ACTETNE W 4 BN
FILM CINEREVERSIBIL ALR NEGRU  R.C.P-18 (18 DIN) R.C.P.-21( 21DIN)
R.CP-24(24DIN)FILM NECATIV ALB NEGRU AZOPAN PS-21(210N)
HIRTIE FOTOGRAF(CA ALB NEGRU DE SENSIBILITATE RIDICATA

AZOBROM, HIATIE FOTOGRAFICA COLOR AZOCOLOR,SET
DE PRELUCRARE AZOPRINT-3 PENTRU HIRTIE AZOCOLOR
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Dante Gabriel Rossetti — Jane Morris, 1865 —
studiu de portret folosit mai tirziu in picturile i
desenele sale precum ,Reverie“ (1868) sau ,Frunza
de trandafir® (1870).
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COPERTA 1V

Francis Frith — Abu Simbel.
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