
ro 
C: 

,ro 
E 
o 
o:: 

•ro 
{) 

Ql 
-o 

ro 
C: 
o ..., 
ro 
C: 
~ 

Ql -C: 

C: 
o 
ro 

(f) 

ro 
Ql 

> 
X 

I 

Tan Lip Seng - Parada No. 1 

ASOCIAŢIA ARTIŞTILOR FOTOGRAFI 
https://biblioteca-digitala.ro



•·' ' ' 

-~ ., .. 
' ~ 
. ~ • :'l . : •,;.• 
, . 

;. , 
v" ,. 

Nicolae Eberlein - Portret 

Cele 19 ilustraţii ale acestui număr au constituit colecţia A.A.F. ce a luat parte la a 19-a Bienală A/N FIAP, 1987, Miltemberg, R.F.G. https://biblioteca-digitala.ro



FOTOGRAFIA este un bule­
tin intern editat de ASOCIA­
ŢIA ARTIŞTILOR FOTO­
GRAFI din Republica Socia­
listă România, 70700 Bucu­
reşti, Căsuţa poştală 1-223, 
tel. 90/14.95.58. 

ln dorinţa de a îmbunătăţi şi 
diversifica conţinutul publica­
ţiei noastre, cititorii sînt ru­
~aţi să ne trimită articole, 
informaţii, note sau alte ma­
teriale care pot trata orice 
■obiect considerat util a fi 
cunoscut şi de alţi iubitori ai 
artei fotografice. Redacţia 
mulţumeşte anticipat pentru 
colaborare. 

Costul unui abonament (şase 
numere anual) este de lei 120 
(90 + 30 taxe poştale), care 
se pot expedia prin mandat 
poştal în contul nostru de vi­
rament Nr. 45.10.3.37.2 de la 
B.N.R.S.R. - Filiala sectoru­
lui 1, trimiţându-ne totodată 
,1 o înştiinţare cu adresa 
completă (în şase exemplare) 
pentru primirea publicaţiei. 

ADRESELE FILIALELOR 

Filiala AAF „BANAT" 
1900 Timişoara C.P. 171 

Filiala AAF „DOBROGEA" 
- 8700 Constanţa C.P. 154 

Filiala AAF „MOLDOVA" 
Str. Al. Vlahuţă nr. 1, 
6600 Iaşi 

Filiala AAF „MUNTENIA" -
2000 Ploieşti C.P. 152 

Filiala AAF „OLTENIA" -
Str. Al. I. Cuza, nr. !1, 
se. 7, ap. 14, 1'100 
Craiova 

Filiala AAF „TRANSILVA­
NIA" - 3400 Cluj-Napoca 
C.P. 2 

PUBLICAŢIE RECUNOSCUTA DE FIAP 

RECONNUE PAR 
L'UNESCO 

SUMAR 
Nr.179 septembrie~octombrie 1987 

Fotografie şi implicare 

Premieri la al XVI-lea Salon internaţional 
de artă fotografică 

Intîlnirea cu giganţii 

Interviu cu Rainer Knapp şi Fred van Rijen 

Fotoziaristica 

Atena : luna interna~ională a fotografiei 

Sînt utile seminariile fotografice ? 

Sinar F1 

Ecouri 

P. Silvestru 

I. Mărculescu 

I. Fonoş 

V. Botez 

* * * 

N. Hanu, AFIAP 

A. Zamfirescu 

Răspuns unor nedumeriri asupra „cronologiei" C. Săvălescu, EFIAP 

FIAP * * * 

ARTISTILOR 

IAAFI ASOCIAŢIA ARTIŞTILOR FOTOGRAFI 
8 I DIN 
=~ANi:!; REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 

https://biblioteca-digitala.ro



SALONUL INTERNATIONAL DE ARTĂ 
' 

FOTOGRAFICĂ -- BUCUREŞTI, 1987 

FOTOGRAFIE SI IMPLICARE 

Dacă fotografia este o artă (şi este) atunci 
o expoziţie de fotografii este un act de cul­
tură. Poate o afirmaţie atît de largă ar trebui 
demonstrată - eu prefer să o consider silo­
gistic pentru că realitatea actului de cultură 
într-o asemenea împrejurare s-a impus de 
multă vreme pentru orice iubitor de artă şi 
fotografie. 

Cu atît mai mult în cazul unui Salon inter­
naţional de fotografie, în care prezenţa relaţiei 
culturale se manifestă pe (cel puţin) două pla­
nuri : unul „tranzitiv" (împrumutînd termino­
logia lui Vianu) în care se conturează schimbul 
efectiv de valoare şi (re)cunoaştere internaţio­
nală, un fel statornicit şi verificat de afirmare 
a dorinţei de prietenie şi colaborare, o mînă 
întinsă, larg deschisă salutului încrezător şi 
optimist ; pe de altă parte, un traiect „refle­
xiv" al saltului personal peste mări şi ţări, 
incursiune foarLe suiletească şi foarte indivi­
duală într-alte universuri devenite brusc tan­
gibile şi comprehensibile. 

lmi amintesc o dimineaţă .rece pe o stradă 
străină. Fără vrere, ochii mi s-au oprit pe o 
fereastră deschisă, cu o perdea care nu lasă 
ochiul indiscret să pătrundă mai departe. Dar 
un altfel de ochi, al unei anume disponibilităţi 
sufleteşti, m-a făcut să simt în fereastra aceea 
de pe altă paralelă, toată căldura risipLtă (e 
potrivit oare spus ?) de fiinţe umane adînc 
asemănătoare mie, în dimineţile întregului pă­
mînt. Intr-o clipă, strada nu mi-a mai fost 
străină, casele, pietrele, porţile au început 
să-mi povestească şi să ridice - pentru 
mine - un edificiu cultural care avea să-mi 
aparţină mie şi numai mie. Mi-e teamă că fără 
acest raport dublu subiectiv, artele şi orice 
atitudine culturală - ,sînt lipsite de noimă. 

· Cînd am intrat în frumosul Salon internaţio­
nal de la Bucureşti, am alergat mai întîi la 
colţurile fotografiilor, acolo, unde - în planu­
rile doi sau tr'ei - sîht ascunse· de· compoziţie 
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, 

Paul Silvestra 

o pisiGă, o streaşină, o mansardă, o privire, un 
copil, o ramură, un coş, un basc. Acolo găseşti, 
de multe ori, p~intre tot soiul de fleacuri 
uitate, o bucăţică din adevărul realităţii, un 
fragment cîteodată neaşteptat de consistent, 
neaşteptat de relevant. Fireşte că nu este nici 
pe departe ,totul în fotografie - dar fără o 
implicare foarte personală, în obiectele exis­
tenţei, cred că fotografia nu mai este artă. !n 
Salonul de care vorbim - şi ortce manifestare 
de acest fel presupune şi un -raport indirect 
asupra preocupărilor generale la un moment 
dat - s-a simţit la majoritatea expozanţilor, 
dincolo de mode, nevoia implicării afective. 
Mi s-au părut relativ puţine încercările de 
compoziţii savante de dragul artei sau tehnicii. 
în !Spatele celor mai multe fotografii am .simţit 
o emoţie adevărată sau meditaţia cinstită, de­
clarată fără complexe în faţa pragmatismului 
a toate devorator. Sau alteori, simpla bucurie, 
extrema şi superba ,candoare a imortalizării 
lucrului întîmplat, rostit sau gîndit frumos. Şi, 
mai departe, o seninătate a demersului care 
te duce cu gîndul la ce este mai bun şi mai 
trainic în noi. Seninătate care nu mi s-a părut 
deloc detaşată, pentru că ascunde, în fapt, -o 
aspiraţie activă, profund umană, spre mai bine 
şi spre mai frumos. Este, fără îndoială, o ui­
toarcere benefică la origtnile curate, proiective, 
ale artei. 

Şi cum oamenii nu-şi îmbălsămează mizeria, 
tot aşa un artist fotograf, smulgînd o aleasă 
clipă Curgerii, va proiecta în Definitiv o aspi­
raţie înalta - atit cît putem noi, cu slabele 
noastre puteri omeneşti, să cuprindem. 

Salonul internaţional de artă fotografică de 
la Bucureşti a dezvăluit între pereţii săi 
această speranţă a mai binelui, a unei lumi 
mai limpezi. Fiecare artist a adus dte ceva 

· din el şi cite ceva de la el .de acasă - la fel 
am făcut noi, românii. Se cuvine să salutăm 
cu dragoste şi respect o astfel de menire cul­
turală, deplin 'izbîndită. 

https://biblioteca-digitala.ro



Spre bucuria pasionaţilor fotografiei, la Bucureşti 

s-a deschis cel de al 16-lea Salon internaţional d':! 
artă fotog:rafică (fotografie de autor), sub înaltul 
patronaj al Federaţiei Internaţionale de artă foto­
grafică. 46 de ţări, aproape 100 de autori, peste 700 
de fotografii... E greu de spus dacă acest salon este 
mai interesant decît altele anterioare - şi este evi­
dent că mi are nici un fel de importanţă ; aproape 
fiecare fotografie este plăcută ochiului şi minţii, iar 
diversitatea - de subiect şi modalitate - este ame­
ţitoare de-a dreptul. In principiu, într-o asemenea 
adunare e greu de făcut o sumă. Oricum constat că 
nu a căzut în dizgraţie nici unul din genurile obiş­
nui te : peste mode, există şi reportaj şi portret şi 

studiu şi eseu grafic. Parcă un pic mai mult culoare 
decît de obicei, dar şi alb-negrul e la mare preţ. Ca 
regulă de ansamblu aş remarca o lipsă de prejudecăţi 
artistice demnă de laudă. 

Deşi, în mod evident, fiecare autor se reprezintă pe 
el însuşi - cum e şi firesc -, totuşi gruparea foto­
grafiilor conform ţării de provenienţă te ispiteşte să 
găseşti măcar un firicel dintr-o matcă stilistică. Şi, 
în ciuda mişcării absolut browniene de mei şi forme, 
poţi regăsi, de pildă, în fotografiile chineze o culoare 
migălită pînă la imaterialitate ; la cehi aceeaşi bono­
mie şi zîmbet de reporter mucalit ca în filmele lor 
de şcoală naţională ; un portret chilian care închide 
în privirea sa toată vîltoarea guerilei sud-americane ; 
în fotografiile cipriote se simte perfect spaţiul medi­
teranean şi recuzita aminteşte transparent o anume 
clasicitate literară : în Brazilia explodează, fireşte, 
carnavalul ultracolorat, iar în Italia un alt fel de 
explozie, nervoasă, a mişcării : fie de culori, fie de 
linii ; în Japonia este evident că nu .mai trece mult 

(11) 
timp şi computerele vor face singme fotografii fără 
nici un amestec din afară ; lucrările ungureşti, ca şi 

filmele noii şcoli documentariste de la Budapesta, 
scrutează nemilos chipul uman ; în grupul sovietic ie 
izbeşte o suită tulburătoare de portrete adînc ceho­
viene - şi uile aşa, din aproape în aproape, desco­
peri totuşi ceva care uneşte aceste fotografii din toate 
colţurile lumii : legătura cu pămîntul lor - cu o 
cultură asumată poate de cele mai multe ori pe ne­
ştiute. 

In ce priveşte fotografia românească de autor, re­
prezentată de zece nume - consacrate, altele în 
curs - introduce, fireşte, plaiurile şi colinele (Dan 
Dinescu), zbuciumate uneori de porniri romantice 
(Gh. Lăzăroiu) sau expresioniste (Nicu Dan Gelep) 
dar revine într-un spaţiu poetic senin (Hedy Lofflet) 
sau la surîsul melancolic şi simpatetic (Fh. Rizeanu), 
dublat uneori de înţelepciune cu parfum tomnatic 
(Iosif Marx), pentru ca mai apoi să devină ironic­
anecdotică (Viorel Simionescu), eclectică şi febrilă in 
compoziţie (Gh. Deac), să arunce o privire tăioasă de 
analitică în expresive tonuri de alb-negru (Haragos 
Zoltan) şi să păşească în cele din urmă, în lumea din 
vis - un vis calcinat, straniu, sarcastic şi duplicitar 
(Dinu Lazăr). Fotografiile autorilor noştri indică şi 

ele o largheţte tematică şi stilistică, astfel încît foto­
grafia românească ne reprezintă temeinic şi variat în 
dimensiune culturală. 

Căci rostul de ambasador cultural şi spiritual se 
citeşte imediat într-o asemenea împrejurare. Cînd 
pleci din iureşul de fotografii rămîi cu senzaţia că 
te-ai apropiat de nişte oameni în care poţi să ai toată 
încrederea. Aşa, un fel de prieteni, de aici şi de peste 
mări şi ţări. · 

PREl\1:IERI LA AL XVI-LEA SALON INTERNATIONAL , 

DE ARTĂ FOTOGRAFICĂ AL ROMÂNIEI 
PREMII A.A.F. 

PEISAJ 

Hesong Zhang (R. P. Chineză) - Munţii Qomolangma 
Umlauf Arnold (R. F. Germaniaş - Plimbare 
Masuda Sunao (Japonia) - Soare la miezul nopţii 
Hartwig Edward (Polonia) - Fiord norvegian 
Dan Dinescu (România) - Dealurile Călineştiului 

PORTRET 

Beg Mazoor Alam (Bangladesh) - Devoţiune 
Kirov Walentin (Bulgaria) - Privire 
Sequeira Anibal (Portugalia) - Roată dinţată 
Hedy Loffler (România) - Studiu 38 
Izzet Keribar (Turcia) - Sindbad marinarul 

REPORTAJ 

Hengl Willy (Austria) - Citind 
Denis Jacques (Belgia) - Metron 
Pikănen Matti (Finlanda) - Cerbi în tundră 
Ito Takashj (Japonia) - Gata de plantat orezul 
T6th Istvan (Ungaria) - In studio 
Baltermanţ Dimitrii (U.R.S.S.) - Intîlnirea Cu Ciukotka 

ESEU 

Salvatoare Eduardo (Brazilia) - Carnaval VII 
Bieri Rudolf (Elveţia) - Lămpi albe 
Maffait Pierre (Danemarca) - Ecologie 
Wellington Lee (S.U.A.) - Potrivire 

MEDALII FIAP 

Medalie de aur : Rogers Helene (Marea Britanie) - Prevestirea furtunii 
Medalie de argint : Tugalev Leonid (U.R.S.S.) - Vera Tugaleva 
Medalie de bronz : Lin Dung-Leung (Hong-Kong) - Fete· din Nepal 

MENŢIUNI DE ONOARE FIAP 

Sobotka Jan (Cehoslovacia) - Viteză 
Christophorou Lucas (Cipru) - Cormoran 
Tan Lip Seng (Singapore) - Parada nr. 1 

C 
A/N 
C 
A/N 
C 

A/N 
A/N 
A/N 
C 

AIN 
C 
C 
C 
A/N 
A/N 

C 
C 
C 
A/N 

C 
A/N 
C 

AIN 
C 
C 
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îNTîLNIRE CU GIGANTII 

Aerul frumoasei, prietenoasei săi.: 
Dalles din Bucureşti (poate modestă 
ca spaţiu - nu am de unde şti 
cam ce săli de expoziţie au alţii) 
a vibrat timp de 20 de zilf de 
muzica şi poezia imaginii fotogra­
fice ridicată la înaltul rang de artă 
de 85 artişti fotografi din 46 ţări 
(dintre numele mari ale fotografiei 
de pe glob) invitaţi de organizatorii 
celui de al 16-lea Salon de Artă 
Fotografică al R.S.R. ; 764 lucrări 
expuse, 26 premiate dintre care 3 
cu medalii FIAP. 

Ce aş mai putea spune eu ? mă 
întreb speriat în faţa hîrtiei de 
scris, ostilă şi imensă ca o sahară. 
Cum să aduni în cîteva rînduri 
speriate toate aromele pămîntului ? 
Căci a scrie despre fotografie este 
tot atît de greu cît a fotografia 
despre scris. Iar între cei 85 de 
autori expuşi, parcă te-ai afla în­
tr-o familie cu 85 de fraţi, părinţi 
şi copii pe care încerci să-i recu­
noşti, să-i memorezi (veşnic potic­
nindu-te) după pantofi, după glas, 
după ciudate semne particulare. 

Tocmai în momentul cînd crezi 
că ai priceput ceva,· că ai înţeles 
cit de cit ce se petrece sub ochii 
tăi, adică tocmai atunci cînd crezi 
că ai devenit al lumii celor 85 de 
fotografi, îţi aduci subit aminte de 
umila ta condiţie de ~rivitor. Este 
momentul cînd zeii se depărtează şi 
mai mult iar mîna-ţi in căutarea 
atingerii lor devine parcă şi mai 
scurtă. 

A te naşte artist şi a fi artist 
este egal cu a fi Zleu : tu creezi şi 
stăpîneşti o lume ; a crea o lume 
înseamnă palmele bătătorite şi în­
sîngerate ale minţii şi sufletului. A 
fi un privitor de bună credinţă, în­
seamnă ca amuţit să aspiri la lu­
mea zeilor. Iată dilema în faţa colii 
albe de hîrtie. Poate doar aspiraţia 
să-ţi fie cea care te opreşte să nu 
o iei la fugă şi să ţipi de nepu­
tinţă. 

Ca punct de sprijin, tit:ziu îţi 
aduci aminte de sclavul care zact-> 
în zeu, de faptul că zeul este un 
sclav condamnat demult ca prin 
trudă să se ridice pînă la zeu. Incet, 
încet, începi să-l priveşti şi chiar 
să-l judeci pe sclav pentru faptei<? 
sale. Aşa apare prima slăbănoagă 
literă pe hîrtie. 

Formula de „salon internaţional 
de autori" - după cite ştiu pentru 
pl'Îma dată abordată în România -
este extrasă din numeroasele pre­
cizări ale regulamentelor FIAP. 
Noutatea pentru noi este nu numai 
faptul că fiecare autor trebuie să 
prezinte maxim 10 lucrări (ceea ce, 
la d1·ept vorbind. poate constitui o 
colecţie absolut reprezentativă pen­
tru creaţia unui artist) ci şi acela 
că juriului nu-i mai revine sarcina 
de a selecţiona. după criterii adesea 
de neînţeles. lucrările care-i plac 
sau nu : alegerea ,celor zece lucrări 
este treaba doar a autorului. Dar, 
ca să nu fie lipsit întrutotul de 
posibilitatea de a mai greşi pe ici 
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pe colea, juriului îi revine, totuşi, 
sarcina acordării premiilor. Capitol 
la care el, juriul, este blindat de 
argumentul involuntarului subiecti­
vism de care nu văd cum ar putea 
scăpa omenirea vreodată. 

La urma urmei cîţi dintre noi ar 
putea, într-un salon de 764 de lu­
crări, să aleagă fără greş pe pri­
mele 26 cele mai valoroase şi în 
acelaşi timp să poată pune fărf1 
nici o jenă mîna la inimă ? 

Ca să nu mai zicem că, poate, 
acel juriu a .oftat de atîtea ori ală­
turi de noi cînd un autor mai gră­
bit sau mai puţin exigent cu sine 
(apărat de formula „salon de au­
tori") a găsit cu cale să ne îngheţe 
respiraţia doar cu virtuţile tehnice 
ale unei lucrări, sperind sau nespe­
rînd că ne vom face că nu obser­
văm absenţa de neiertat a ideii, 
căderea în retorică gratuită, pate­
tism artificios sau „subtilă" gran­
dilocvenţă. Sau poate că a rămas, 
ca şi noi, mut, ,îmbătat de spiritul 
înalt, superelevat al unor lucrări de 
Lee Wellington (S.U.A.), Tugalev 
Leonid (U.R.S.S.), Tan Lip Seng 
(Singapore). Pierscinski Pawel (Po­
lonia), Hartwig Edward (Polonia), 
Poulsen Tage (Danemarca), Beg 
Mazoor Alam (Bangladesh), Rogers 
Helene (Anglia) etc. 

Ciudat, dar stării de beatitudine 
stîrnită vizitatorului de periplul său 
prin salon îi poate succeda senzaţia 
celui care ridicat de la o masă cu 
toate bunătăţile lumii, vrînd să se 
odihnească simte că îi este din nou 
foame fără să-şi poată explica dacă 
de vină este propria insaţietate sau 
inconsistenţa alimentelor. 

Cum poţi pune la îndoială cali­
tatea bunurilor ,care tocmai ţi-au 
stat în faţă ? 

Ce curaj îţi trebuie să te îndo­
ieşti de calitatea fotografiilor unor 
autori al căror nume scris este de 
cîteva ori mai scurt ,decît şirul dis­
tincţiilor şi titlurilor înscrise în 
urma lui ? Monştri sacri de cate 
nu poţi cîrti cu o singură vorbă 
nici cînd mîncăriciul la limbă a 
ajuns o tortură... Imi muşc limba 
şi îmi spun că trebuie să-mi aduc 
aminte de întrebarea „de unde ve­
nim, cine cîntem şi încotro ,mer­
gem ?" adică cum este înţeleasă la 
ora actuală fotografia de-a lungul 
şi de-a latul acestui pămînt care 
nu este nici lung nici lat, încotro 
se îndreaptă ea, care drumuri din 
sutele sau miile care se deschid în 
faţă se vor continua şi în viitor ? 
Ce va rămîne în sita timpului din 
ceea ce ni se prezintă acum? 

Salonul a avut pe pereţi lucrări 
care nu numai tehnic (de altfel, 
toate lucrările prezentate au fost 
executate ireproşabil tehnic fără să 
se dea, însă, cîştig, de cauză „teh­
nicismului") ci şi prin conţinut, 
prin mesaj artistic concurează pen­
tru puţinele locuri din muzeul de 
istorie universală a fotografiei. Fo­
tografii de idee profundă, de va­
loare plastică indiscutabilă, de clar·ă 
simţire şi sensibilitate. 

Ion Mărculescu 

Nu cred că sar calul afirmînd că 
au fost şi destule fotografii făcu­
te doar de dragul poantei, foto­
grafii cu subiecte „frumoase", cu 
căţei „drăgălaşi", cu personaje 
„ciudate", ,,aranjate", cu peisaje 
„inedite" pînă la banalitate, eseuri 
făcute doar de dragul eseului, nu­
duri care nu sînt altceva decît 
femei frumoase dezbrăcate, etc. 

Orice hotărnicil'e geografică de­
vine nulă cînd e vorba ide al'tă. 
Cu toate acestea, al 16-lea Salon 
de la Bucureşti a arătat că există 
o distincţie clară între lumea ori­
entului şi restul lumii. Probabil că 
europeanului îi va trebui mult timp 
ca să înţeleagă sau poate nu va 
înţelege niciodată arta puternic spi­
ritualizată, stilizată într-un sens 
propriu, a orientului. O fotografie 
a unui american, necunoscîndu-i 
autorul, ai putea-o bănui că ar fi 
din Europa, niciodată însă, a unui 
chinez, japonez, singaporez sau 
arab. De aceea fotografiile orienta­
lilor trebuie încercat a fi înţelese 
într-un mod anume, altfel le-am 
putea acuza de banal. Puţini sint 
europenii care caută să pătrundă 

dincolo de „pitorescul oriental". Un 
exemplu în salon l-a oferit Odette 
Bretscher (Elveţia). Şi mai puţini 
sînt orientalii care încearcă să se 
adape la spiritualitatea de factură 
europeană (faţă de care, am citit 
undeva, trăiesc un inexplicabil com­
plex), iar cînd o fac, cum este ca­
zul lui Lee Wellington (S.U.A.), 
nu-şi pot ascunde descendenţa. 

Fotografiile orientalilor lasă im­
presia subordonării pentru mult 
timp de-acum încolo, în faţa tradi­
ţionalului ; ale europenilor şi ame­
ricanilor (între care şi pateticele 
fotografii ale italienilor, spaniolilor 
şi sudamericanilor) lasă impresia 
unei ,mocniri, a unei coaceri pre­
mergătoare marilor schimbări, ma­
rilor curente novatoare care pot 
apare în orice moment sau, poate, 
doar aşteaptă ca tehnica fotografică 
să facă un salt surprinzător. 

De aceea stăm cu degetul pe de­
clanşator precum soldatul pe tră­
gaciul puştii. 

Mai conservatorii ar putea su,;­
ţine că, pe moment, sint destule 
drumuri pe care am putea merge 
de-acum în vecii v-ecilor. Ne între­
băm care să fie acelea ? Al grand­
ilocvenţei detaliului (ColombattJ 
Carlos - Chile), al visării simulate 
(Avramides Nicos - Cipru), al fo­
tografiei „nature" (Christophorou 
Lucas - Cipru, Gorpade M. Y. -
India), al abstracţionismului de ma-· 
nieră Poulsen Tage - Danemarca, 
al obsesiei peisajului servind ca loc 
de refugiu (Pitkanen Matti - Fin­
landa), al fotografiilor de poantă -
nepoantă gen „un cotoi trece stra­
da" (I..ambros John - Grecia), al 
structurilor naturale inedite, de ma­
nieră Paul Nig,ro (Karmei Boaz Bo­
ris - Israel), al poeziei matemati­
cilor arhitecturii (Van Rijen Fred 
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Olanda), al fantasticului v1z1unii 
ochiului de peşte (Pierscinski Pa­
wel - Polonia), al straniului, inso­
litului, ciudatului element despuiat 
de sensul iniţial în căutarea altui 
sens (Hartwig Edward - Polonia), 
al „prea cuminţeniei pămîntului'' 
(Dan Dinescu), al simplităţii obţi­
nută prin trudnică regizorală care 
anulează nota de spontan (Gheorghe 
Lăzăroiu), , al tendinţei spre burlesc 
(Gelep Nicu Dan), al unor peticeli 
făcute cu aţă prea albă ( !), al unor 
fotografii mai mult invitaţie la tu­
rism (!), al formulei „fă-te că nu 
observi că te fotografiez !" (Chris­
topher iFrank - S.U.A.), al portre­
tului amintind de nestinsele pîrjo­
liri şi combustii ale sufletului per­
sonajelor dostoievskiene (Leonid 
Tugalev - U.R.S.S.), al tumu\tului 

cromatic aproape nestăpinit (Salva­
tore Eduardo - iBrazilia), al stării 
de melancolie „căutată" sau „gă­
sită" (Bobev Ivo - Bulgaria), al 
obsesiei semnului plastic într-o lu­
me a culorii (Tan Lip Seng - Sin­
gapore), al umanului care străbate 
cea mai mare, parte din fotografiile 
ce se fac pe glob astăzi sau al în­
depărtării de uman? al reportaju­
lui proaspăt, neprelucrat, nedelibe­
rat din motive de spontaneitate sau 
al eseului pregătit după tipicuri 
filozofice - eventual prelucrat sau 
răsprelucrat în laborator ? 

ducă spre piramida marilor valori 
sau ca.re doar să-i creeze această 
iluzie. 

Oricît de exigentă o pnv1re asu­
pra celui de-al 16-lea Salon Inter­
naţionai de Artă Fotografică al 
R.S.R. nu poate să nu surprindă 
valoarea .lui de excepţie. Pentru 
publicul larg, avid de cultură (şi 
putem spune că avem un public 
deosebit de generos, de setos de 
cultură) ca şi pentru acela care 
minuieşte un aparat fotografic cău­
tind esenţa vieţii, acest salon ră­
mîne un moment marcant. Chiar 
dacă, Ia scara timpului, un salon 
internaţional de artă fotografică 
este o scînteie de o miime de se­
cundă dată de ciocnirea unei raze 
de lumină cu aripa jucăuşă a unui 
fluture rarisim ... 

Cine poate şti ? 
Mai mult ca sigur că totdeauna 

vor exista o puzderie de drumul'i, 
fiecare fotograf putindu-1 alege pe 
cel mai potrivit culturii şi perso­
nalităţii sale. Drumuri care să-l 

* 
* * 

5 minute cu ... 
RAINER 
KNAPP 

Cu ocazia celui de al 16-lea Salon 
Internaţional de Artă Fotografică 
al R. S. România ne-a vizitat ţara 
un grup de membrii ai conduceri­
lor unor federaţii naţionale şi ai 
unor cunoscute fotocluburi din 

străinătate, prezente la acest prim 
salon internaţional de autori orga­
nizat în ţara noastră. 

Reproducem alăturat interviurile 
realizate de Fonoş I. Ioan cu doi 
dintre oaspeţi . 

- 1n calitate de secretar al Comisiei Centrale pen­
tru fotografie din cadrul Ligii culturale a R. D. Ger­
mane nu este prima dată cînd vizitaţi România. 

- Este a doua oară. Cu ani în urmă am participat 
la deschiderea unei expoziţii de fotografii din 
R. D. Germană la Timişoara. 

Actuala vizită se înscrie "pe linia colaborări foarte 
bune existente între Asociaţia Artiştilor Fotografi din 
România şi organizaţia pe care o reprezint. Incepînd 
din 1967 contactele dintre organizaţiile noastre au 
cunoscut o evoluţie mereu ascendentă, ceea ce nu 
poate decît să ne bucure. 

- Vă rugăm să ne împărtăşiţi cîteva opinii despre 
salon. 

- Apreciez în mod deosebit continuitatea şi orga­
nizarea salonului. Formula salonului de autori, pre­
văzută de regulamentele FIAP, deşi mai puţin uzi­
tată, permite o viziune mai completă asupra perso­
nalităţii fotografilor. Am avut astfel JPOSibilitatea să 
vedem nu numai fotografii bune ci şi fotografi buni. 

Cred că salonul a reuşit să asigure o privire de 
ansamblu asupra nivelului artei fotografice din dife­
rite ţări, ceea ce trebuie să recunoaştem, că nu e 
puţin. 

Din R. D. Germană la salon au expus doi fotografi 
din generaţia de mijloc : Heinz Dargelis şi Harry 
Hardenberg, care practică fotoreportajul şi eseul foto­
grafic. 

- Expunerea Dv. organizată la Galeria A.A.F., ca 
şi proiecţia de diapozitive realizată cu această ocazie, 
au întrunit aprecierea celor prezenţi. 

5 minute cu ... 
FRED van RIJEN 

- Să începem cu cîteva date biografice ... 
- Am 44 ani, sînt născut în Olanda la Dordrecht 

- un oraş cu peste 100 OOO de locuitori - unde şi 
locuiesc. Profesional m-am format la Şcoala de Belle­
Arte din Breda, urmînd cursurile <le design şi foto­
grafie. 

. ~ Pentru o mai bună cunoaştere a fotografiei din 
ţara noastră am căutat să punctăm momente esen­
ţiale din evoluţia ei. 
)După cum s-a putut remarca, ne-am oprit în mod 

deosebit asupra chipului uman în fotografia noastră 
postbelică : marcat de îngrijorare printre ruinele lă­
sate de război, încordat în timpul reconstrucţiei, opti­
mist şi pliin de încredere în viitor. Zîmbetul ce şi-a 
făcut loc treptat pe chipurile ,oamenilor a fost sesizat 
prompt de către cei ce realizează cronica timpului 
nostru prin imagini fotografice. 

Demn de menţionat este faptul că o serie de muzee 
de artă de prestigiu găzduiesc permanent sau perio­
dic manifestări de artă fotografică. Numai anul trecut 
muzeele şi galeriile de artă din Cattbus, Erfurt şi 
Rostock au găzduit astfel de manifestări. Expoziţia 
naţională de portrete - ajunsă la o a treia ediţie -
a fost găzduită de mari centre .expoziiţionale din 
Berlin şi Dresda. 

iin afara obişnuitelor reviste de fotografie bine­
cunoscute şi în România, revista artiştilor plastici 
Bildende Kunst care apare lunar, rezervă în fiecare 
an un număr exclusiv artei fotografice. Publicaţia 
„Fotografia în arta R. D. Germană" a ajuns la al 
8-lea volum. 

- Cu ce gînduri plecaţi din România ? 
- Prin manifestări de acest gen - mă refer la 

salonul de artă fotografică de la Bucureşti şi utilele 
contacte prilejuite de această ocazie - se realizează 
o mai bună cunoaştere reciprocă, care depăşeşte li­
mitele fotografiei, constituind încă un mijloc de apro­
piere între popoare. 

După terminarea studiilor am predat fotografia la 
o fundaţie culturală, dar ulterior am renunţat la cate­
dră pentru a mă consacra exclusiv meseriei de foto­
graf, lucru pe care nu îl regret deloc ... 

Pe scurt, îmi ciştig existenţa ca fotograf profesio­
nist. 
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- Ce lucraţi ca profesionist ? 
- ln primul rînd fotografie documentară, peisaje 

citadine, arhitectură, reproduceri, nuduri, fotografie 
publicitară etc. 

Sînt foarte bucuros şi onorat că lucrez pentru pri­
măria din Amsterdam, cunoscută pentru exigenţa sa. 
Am obţinut acest contract de durată prin concurs, 
fiind preferat dintr-o concurenţă numeroasă. 

- Cum se împacă artistul fotograf cu profesionistul 
preocupat de onorarea comenzilor ? 
,- Dacă iţi organizezi bine timpul şi munca se 

poate găsi un compromis rezonabil. Spun aceasta, 
deoarece de-a lungul anilor am reuşit să particip la 
numeroase saloane şi expoziţii. De asemenea, am 
realizat circa 30 de expoziţii personale atît în Olanda 
cît şi în străinătate. 

Spuneam mai înainte că am optat pentru fotografie, 
deoarece ea îţi dă o foarte mare libertate în alegerea 
şi tratarea celor mai variate teme. 

Realizarea unei fotografii bune cere un „ochi for­
mat" care nu se poate realiza decît prin multă 
muncă, studiu şi căutări neîncetate. Talentul trebuie 
educat continuu şi cred că el se manifestă plenar 
doar atunci cind este asociat setei de nou şi frumos. 
Ochiul artistului adevărat poate sesiza ceva inedit 
chiar şi într-o aparentă banalitate .• 

Şi acum cîteva cuvinte despre tehnică ... 
~ De mulţi ani lucrez cu două aparate reflex cu 

film perforat de :35 mm de tip Nikon F 2, cu măsu­
rarea expunerii prin obiectiv. Ţinînd cont de lucrările 
de bază pe care ·1e execut folosesc obiectivele cu 
distanţa focală de 24,38 şi 35 mm. Rareori folosesc 
obiectivul de 105 mm. In anumite situaţii utilizez şi 
o cameră Llnhof de format 9 X 12 cm - cu descen­
trare - pentru fotografierea unor lucrări de arhi­
tectură. 

- ln ceea ce priveşte materialele fotosensibile, am 
început să utilizez cu precădere peliculă alb-negrii 
Kodak Tmax-100 ISO, atît pentru latitudinea sa de 
expunere remarcabilă cît şi datorită faptului că sen­
sibilitatea poate fi „ajustată" în funcţie de revela­
torul utilizat pentru tratament. Aceste două proprie­
tăţi se pretează de minune la obţinerea unor efecte 
grafice şi plastice deosebite. 

O serie de lucrări le realizez pe negativ color. Cred 
că sînt unul dintre puţinii profesionişti care nu lu­
crează pe diapozitiv. Aceasta însă nu dintr-o pre­
judecată, ci ţinînd cont de specificul lucrărilor pe 
care le fac. 

- Să discutăm puţin despre fotografiile Dv. 
- Fotografiile prezentate la salonul bucureştean au 

fost realizate fie în oraşul Amsterdam fie cu ocaz;a 
unor călătorii în străinătate (Franţa, R. D. Germană 
etc.). Ele fac parte din ciclurile „Amsterdam" şi 
„Oraşe noi". Toate însă se caracterizează printr-un 
anume grafism, jocuri de ,lumini şi umbre menite să 
sublinieze ce mie mi s-'a părut esenţial. 

- Cum apreciaţi acest salon? 
- Salonul trebuie apreciat în primul rînd pentru 

faptul că a reunit multe lucrări de calitate. Totodată 
trebuie apreciată munca organizatorilor şi ambianţa 
caldă, prietenească cu care am fost înconjuraţi. 

lmpreună cu colegul Horst ter Jan Th. am avut 
cinstea să reprezentăm Olanda şi cred că fotografiile 
noastre au plăcut publicului românesc. 

- Şi o ultimă întrebare: Aţi mai fost' în România? 
- Nu, acum este prima dată, dar sper să revin cu 

proxima ocazie. Pînă atunci, cu siguranţă însă voi 
fi prezent cu lucrări la saloane şi expoziţii din ţara 
Dv. 

FOTOZIARISTICA (I) 
ln1aginea fotografică -- enuntul lumii care 

. .., 
se exprima 

Studiul de faţă îşi propune să 
schiţeze cîteva trăsături caracteris­
tice fotografiei de presă şi ale unei 
profesii care capătă o tot mai pro­
nunţată individualitate în viaţa so­
cială, pe simez;ele metropolelor cul­
turale, în filme şi literatura zilelor 
noastre : fotoreporterul. 

Cercetarea noastră încearcă dis­
cernerea unor valori raţionale şi 
sensibile, cognitive şi persuasive, 
aflate în drept echilibru în comu­
nicarea de masă pe care o operează 
ziarele şi .revistele, alături de radio 
şi televiziune, conturindu-şi un lim­
baj specific, dominat de informaţie, 
dar şi de explicaţia accesibilă cu­
noaşterii comune, de dinamismul 
acţiunilor, întîmplărilor vieţii coti­
diene. Incepută acum mai bine de 
trei secole cu un tip de scris deose­
bit de cel literar, ştiinţific, adminis­
trativ, presa cultivă mai apoi ima­
ginea desenată, asociată iniţial ca 
o podoabă, precum ilustraţia de 
carte. Din ·secolul al XIX-lea ima­
ginea devine mai activă şi indepen­
dentă de text,

1 
se autonomizează în 

pagina de ziar, reproducînd eveni­
mente, redind chipul personalităţi~ 
lor zilei, dev,en.ind pe măsura' pro­
greselor tehnologice din ·industria 
poligrafică şi din universul fotogra-
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prin ea insas1 , 

fiei, un punct de atracţie şi maxim 
interes public, generatoare a .unui 
nou tip de presă, cunoscut sub de­
numirea de presă ilustrată. 

Arta fotoziaristicii poate fi mai 
bine particularizată dacă o rapor­
tăm la fotografia artistică şi îi cău­
tăm originile în istoria tehnicii ;;i 
artei fotografice, dacă, în sfîrşit, 
căutăm să o înţelegm dintr-o per­
spectivă de fi.losofie a culturii. 

. * * 

,,Originalitattea fotografiei în ra­
port cu pictura - comentează En­
rico Fulchignoni în studiul său per­
tinent, reprodus fragmentar în nu­
mărul revistei Secolul 20 dedicat 
mass-mediei - constă în proclama­
rea obiectivităţii sale esenţiale. Pen­
tru prima dată în istoria culturi!, 
între un obiect iniţial şi reprezen­
tarea sa nu se interpune nimic alt­
ceva decît .inerta fizicalitate a unui 
alt obi,ect. Pentru prima dată o ima­
gine a lumii exterioare se formează 
automat, fără intervenţia creatoare 
a ·omului, după legile unui determi­
nism riguros, de caracter fizico-chi­
mic. Această geneză automatică· a 
revoluţionat în mod radical psiholo-

Victor Botez 
Doctor în filozofie 

gia imaginilor. Obiectivitatea foto­
grafiei i-a conferit imediat o forţă 
de cr,edibilitate ce lipseşte oricărei 
opere picturale. Oricare ar fi direc­
ţiile spiritului nostru critic, în pre­
zenţa imaginii fotografice sîntem 
obligaţi să credem ,în existenţa obi­
ectului reprezentat, adică redat pre­
zent în timp şi în spaţiu. Pe de o 
parte, pe un plan mai adînc, din 
pricina garanţiei oferite de absenţa 
oricărui intermediar uman în pro­
cesul transformării chimice a plăcii 
fotografice ; pe de .iltă parte, dim­
potrivă, la niv,elul structurilor per­
ceptive, din pricina brutalei puteri 
emotice ce se degajă din asemăna­
rea absolută. Fotografia, operînd 
astfel un fel de transfer de reali­
tate - de la obiect la reproducerea 
lui - satisface într-un chip irezis­
tibil nevoia primitivă, indestructi­
bilă, de a înlocui obiectul ,perisabil 
şi deformabil, printr-un fel de „pre­
zenţă blocată", sustrasă printr-o 
manevră magică corupţiei sale ine­
vitabile". (Enrico Fulchignono, Ci­
,,iJizaţia imaginii sau Cutiile Pan­
dorei, Secolul 20, nr. 3-4-5, 1983, 
p. 61). 

Obiectivitatea imaginii fotografice 
convine presei pentru că-i conferă 
o putere de credibilitate sporită: 
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Privitorul, nu are încotro, trebuie 
să admită existenţa clădirilor, pei­
sajelor, oamenilor reprezentaţi în 
fotografie, real încadraţi în spaţiu 
şi timp, la un anume ceas al zilei 
sau nopţii. Pus la lucru, obioctivul 
aparatului de fotografiat surprinde 
,,prezenţa" în propria ei vigoare au­
tonomă, operează un transfer al 
realităţi lucrului în fotografie, deci 
în reproducerea acelui lucru. ,,Ima­
ginea foto'grafică - observă Meu­
nier - nu mai este o copie, ci este 
chiar enunţul lumii care se exprimă 
prin ea. !n imaginea plastică, într-o 
pictură sau desen, lumea era negată, 
nu în formele şi culorile sale, ci în 
însăşi esenţa sa, negativă ca lume". 
(După revista antecitată p. 62). 

Originile 

Dintre cuceririle tehnologice ale 
secolului al XIX-iea, fotografia a 
avut un impact extraordinar de 
rapid. ln ziua de 19 august 1839, la 
o ora Clupa ce a fost anunţat public 
procesul fotografic descoperit de 
Louis Daguerre, magazinele de op­
tică ale Parisului erau invadate oe 
cumpărători care cereau echipament 
pentru făcut fotografii. O idee în­
colţită în urmă cu un secol, expe­
rimentată de Johann Heinrich 
Schultze, Thomas şi Josish Wedg­
wood, dezvoltată de heliogravura lui 
Joseph Nicefore Niepce pe plăci de 
bitum expuse la lumină solară pu­
ternică şi tratate cu ulei de lavandii. 
îşi găsise o mai bună rezolvare teh­
nologică în dagherotipie. Aceasta 
permitea obţinerea unei imagini cu 
ajutorul unei camere obscure pe o 
placă de cupru argintată, sensibili­
zată cu vapori de iod. Imaginea ern 
developată cu vapori de mercur şi 
fixată cu clorură de sodiu. 

Popularitatea fotografiei a crescui 
rapid, la opt ani după descoperirea 
lui Daguerre în Paris funcţionau 
2 OOO de camere şi fuseseră făcute 
peste o jumătate de milion de plăci, 
pentru ca doi ani mai tîrziu 100 OOO 
de parizien1 să practice dagheroti­
pia, scandalizîndu-1 pe Baudelaire 
care deplîngea noua patimă narci­
sistă, dar acceptase ... să fie fotogra­
fiat. ln 1853 - după „Life Library 
of Photography" - circa 10 OOO de 
dagherotipişti americani produceau 
3 OOO OOO de imagini. Un aristocrat 
englez, William Henry Fox Talbot 
reuşeşte să scoată copii fotografice 
pe hîrtie şi inventează calotipia 
(prima comunicare în faţa Acade­
miei engleze în anul 1839) folosind 
procesul negativ-pozitiv care stă la 
baza fotografiei moderne. Calotipia 
oferea la început o imagine pe hîr­
tie sau stică mai difuză şi imprecisă 
decît dagherotipia, care nu realiza 
decît imagini unicat, nereproducti­
bile, dar de o claritate a detaliului 
remarcabilă. 

An după an noi invenţii au per­
fecţionat tehnica fotografică pînă la 
camera electronică şi filmul color 
suprasensibil de azi, la obiectivele 
de mare fineţe şi profunzime, la 
filmul în infraroşu şi atîtea alte 
senzaţionale descoperiri care au fă­
cut din fotografie un aliat al omu­
lui în cunoaşterea lumii înconjură­
toare, a macro şi microcosmosului. 
iar mai presus de toate a lui însuşi. 

l<'otografia descriptivă, porh·etul, 
fotografia-document 

Cadrele, infăţişind locali lăţi, pei­
saje, ,,decupajele·' lumii, marchează 
evoluţia i'otoimaginii. Prezenţa uma­
nă dă un spor de frumuseţe şi viaţă 
fotografiei descriptive, precum egip­
teneie inspirat aşezate lîng[1 ruinele 
moscheei El-Hakim din Cairo (1853; 
de englezul Francis Frith. Se imo>:­
talizează performanţa umanii 
plasarea drapelului Franţei pe un 
pis din masivul Monte Blanc -
bine realizată tehnic şi artistic p2n­
tru anul 1860 de Louis August Bis­
son şi Auguste Rosalie Bisson, la 
comanda lui Napoleon al III-iea, el 
însuşi un pasionat alpinist. De la 
1859 ne parvine un superb fotopor­
tret făcut de Nadar celebrei actriţe 
Sarah Bernard. Camera de luat ve­
deri pătrunde în intimitatea şantie­
relor de demolări şi construcţii 
(Philip Henry Delamotte - Anglia), 
al bucătăriei de restaurant sau ac­
cidentelor rutiere din ... 1851 (Char­
les Negre - Franţa), al unor străzi 
londoneze sordide, fotospectacol a 
la Dickens (John Thomson - An­
glia). Războiul atrage, de asemenea, 
pe pionierii artei -fotografice, pri­
mele scene de luptă datînd din răz­
boiul Crirneeii. Istoria fotografiei 
artistice întocmită de Editura Time­
Life Books îl selecţionează pe Roger 
Fenton, un ofiţer pasional de ca­
mera magică, ca prim autor al unor 
fotografii de r[1zboi. El a Eisat ima­
gini memorabile din războiul Cri­
meii, precum cea ironic intitulat§ 
,,Greutăţile soartei la Cîmpul vieţii" 
(1855) în care autorul şi asistenţii 
lui îşi fumează relaxaţi ţigă1ilc, 
bind şampanie după o masă luată 
pe cîmpul de luptă. Faimoasa cro­
nică a războiului civil din S.U.A. 
înscrie prin Mathew Brady o ma\ 
mare varietate de scene de luptă şi 
clipe de răgaz în bivuac. Alexander 
Gardner a su11>rins pe peliculă ima­
gini de neuitat ale morţii şi distru­
gerii din anii 1863-1865. Ruinele de 
la Gallego Flour Mill, Richmond, 
Virginia - un lung şir de clădiri 
înalte din care n-au mai rămas 
decît zidurile exterioare cu sinistre 
orbite în locul ferestrelor - nu par 
cu nimic mai prejos decît ravagiile 
celor două războaie mondiale din 
secolul următor. 

Tînăra Românie participă cu va­
lorile ei la dezvoltarea noi-i arte. 
Artistul fotograf din Bucureşti Ca­
rol Pop de Szatmari este, potrivit 
diverselor documentare existente 
primul fotoreporter de front din 
lume. El fotografiază scene de luptă 
din războiul Crimeii cu un an îna­
intea lui R. Fenton (1854), întoc­
meşte cîteva albume de fotografii 
dăruind unul Regelui Angliei şi al­
tul lui Napoleon al III-iea, din pă­
cate toate pierdute. Evenimentul 
este însă riguros consemnat în „The 
Illustrated London News" şi un ziar 
parizian, prioritatea lui Carol Pop 
de Szatmari devenind astfel incon­
testabilă. Un alt fotograf di,, 
România, Iuliu Popper, face în anii 
'80 o călătorie ştiinţifică în Ţara de 
Foc de unde aduce primul set de 
fotografii de valoare ştiinţifid. al2 
acelui îndepărtat colţ de lume. Din 
păcate, istoriile occidentale, foarte 

zgîrcite cu valorile ţărilor din estul 
Europei, nu consemnează cu riguoa­
rea cuvenită aceste importante prio­
rităţi şi contribuţii rornîneşti la 
dezvoltarea artei fotografice (A se 
vedea in acest sens pertinentele 
studii ale lui Constantin Săvulescu 
despre istoria fotografiei din Româ­
nia şi ale lui I. M. Ştefan). 

Urm[1rind tematica marilor foto­
grafi după llJO de ani de la specta­
culosul debut a! artei lor constatăm 
că subiectele predilecte practic nu 
s-au schimbat. Chipul uman îl pre­
ocup[1 pe un W. Eugen Smith „foto­
ziarist cu un profund sens al mi­
siunii (cum îl caracterizează „Life 
Library of Photography") pentru 
compasiunea cu care a urmărit con­
diţia umană în timpul crizei econo­
mice din 1929-1933, eroismul sol­
daţilor americani din Pacific în 
timpul ultimului război mondial sau 
munca grea a pescarilor din Ca­
raibe. Philippe Ha1sman ne-a lăsat 
figura marcată de inteligenţă şi o 
adîncă tri.steţe a lui Robert Oppen­
heimer (1958), o tristeţe vinovată 
parcă pentru responsabilitatea sa­
vantului creator de arme de dis­
trugere în masă. Tot de la Halsman 
istoria fotografiei americane reţine 
un cap de mort conturat din şapte 
nuduri de tinere încolăcite, lîngă 
profilul excentricului Salvador Dali, 
cu joben şi mănuşi. Subiectul mor­
ţii şi războiului l-a preocupat şi pe 
Henri Cartier-Bresson, semnatar al 
<1!1tologicei imagini a unui cimitir 
din Normandia - o imensitate de 
cruci albe, rînduite sold:1ţeşte, mor-· 
mintele americanilor căzuţi la Saint 
Laurent, iar în prim-plan, viaţa, 

simbolizată de două fetiţe în par­
desie albe (1968-1969). Marii artişti 
fotografi se simt atraşi şi de fru­
mosul lumii, mai ales în imaginile 
color, realizează chiar un gen de 
umor al instantaneului, reiau teme 
ale picturii, nuduri. natură moartă 
etc. poze romantice (,,Afară", 
„O pereche de îndrăgosti ţi" văzu '.ă 
de H. Cartier-Bresson), redau spec­
tacolul naturii în imagini de vis 
(,,Floarea" şi „Primăvara în Ore­
gon'1 - 1967 de Ernst Haas sau 
,,Laleaua" - 1961 de Irving Penn). 

Imaginea senzaţională 

Am evocat cîteva momente ale 
evoluţiei fotografiei şi trăsături ale 
artei fotoimagini pentru a situa 
fotoziaristica în cadrul acestei miş­
cări spirituale şi a-i înţelege dez­
voltarea repertoriului propriu. Se 
consideră că fotoziaristica a luat 
naştere în anul 1842 cînd în numă­
rul 4 al publicaţiei „The Illustrated 
London News" din 4 iunie, pe pa­
gina I a apărut scena atentatului 
de la 30 mai împotriva reginei Vic­
toria şi a prinţului consort Albert, 
aflaţi într-o caleaşcă pe străzile 
Londrei. Scena era desenată de un 
artist căruia i se povestise intim­
piarea cerindu-i-se să o redea cît 
mai exact cu putinţă. Fotoziaristica 
debuta deci nu cu o fotografie (da­
gherotipia exista de cîţiva ani, dar 
nu se inventase un procedeu de 
reproducere la tipar), ci cu o im­
primare de tip xilogravură pe care 
gazetele o mai practicaseră încă în 
secolul al XVIII-iea (Pennsylva:-,ia 
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Gazette" din 1750, ,,Boston Gazette• 
din 1770). Desenul publicaţiei lon­
doneze inaugurează însă un gen. 
Acela al imaginii senzaţionale, care 
va face o lungă carieră în presă. 

Fotografia nu a revoluţionat de­
senele oferite de presa secolului al 
XIX-iea, dar a impulsionat publi­
carea lor tot mai frecventă şi di­
versă. 1n loc să deseneze după fapte 
povestite, desenatorii angajaţi ai 
ziarelor se inspirau acum din foto­
grafii, pe care le reproduceau mai 
mult sau mai puţin exact. Se pare 
că începutul acestei manufacturi a 
imaginii aparţine publicaţiei new­
yorkeze „Harpers Weekly", subtitrat 
,.a Journal of Civilization". nr. 202 
de sîmbătă 10 noiembrie 1860, care 
reproduce fotografia lui Abraham 
Lincoln, întoarsă în oglindă de de­
senator şi împodobită cu draperii, 
plante şi alte elemente decorative 
inexistente în fotoimaginea lui Mat­
hew Brady. Progresele tehnologice 
ale tiparrului. îndeosebi stereotipia, 
permit mărirea tirajelor, dar nu şi 
renunţarea la desenele gravate pe 
plăci de lemn. care prezintă per­
sonalităţi şi evenimente ale vremii. 
O accelerare a procesului şi o struc­
turare tipică pentru presa occiden­
tală este determinată de Joseph 
Pulitzer care în 1883 cumpără pu­
blicaţia „World" din New York 
aflată într-o stare financiară pre­
cară, pentru ca în trei ani să facă 
din ea cea mai profitabilă gazelă 
americană. Remarcabil manager, în­
temeietor al Şcolii de Ziaristică la 
Universitatea Columbia şi al pre­
miilor care-i poartă numele, Pulit­
zer este, totodată, ,,bunicul" tuturor 
,;senzaţionaliştilor". El a împestriţat 
paginile gazetei sale cu povestir: 
sîngeroase şi ilustraţii înfăţişînd 
exact figurile unor criminali sau 
suspecţi. tn 1884 detectivi particu­
lari şi agenţi de poliţie au putut 
aresta răufăcători după desene din 
.,World". ln acest fel - spunea 
Pulitzer - în vreme ce contribuim 
la progresul artei americane şi la 
educaţie, servim şi cauza justiţiei 
publice. Bineînţeles „World" uublica 
şi portrete de miniştri. profesori, 
avocaţi. actori. intuind interesul pu­
blic J)€ntru cunoaşterea personali­
tăţilor zilei. Pulitzer merge mai 
departe şi reproduce în gazeta sa 
o galerie de chipuri drăgălaşe ale 
tinerelor din Brooklyn. Scandalizate, 
familiile şi prietenii tinerelor au 
luat cu ;isalt atelierul foto,;i;rafilor 
de la „Wocld" devastîndu-1 în cău­
tarea d,1gherotipiilor compromiţă­
toare. Au urmat violente atacuri 
uublice în alte ziare împotriva lui 
Pulitzer, care nesocotise normele de 
pudoare în vigoare pe atunci. 

Fotoimaginea de actualitate. vio­
lenta. vedetele zilei şi fascinaţia fe­
minină au marcat fotoziaristica 
după experimentele de la „World" 
care au proliferat incredibil desenul 
duu,i fotoizrafie. In 1891, 1 OOO de 
artisti făceau săutămînal 10 OOO de 
desene pentru presa nord-ameri­
cană. Realizarea unor camere mai 
uşoare, descoperirea rollfilmului şi 
a blitzului fac mai mobilă munca 
fotoreoorterilor şi înlături'! handica­
uul deoendentei de lumina solară. 
In ianuarie 1897 ziarul „Tribune" 
din New York publică cele di-ntîi 
fotografii transpuse în pagină prin 
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descompunerea punctiformă. Citito­
rii intră în contact direct cu ca­
mera fotoreporterului, se elimină în 
circa zece ani reproducerea prin 
desen, tot mai mulţi oameni se 
conving de realismul şi relevanţa 
fotografiei. In 1912 ziarele publică 
mai multe fotografii prezentînd scu­
fundarea transatlanticului Titanic 
şi lupta pentru salvarea supravie­
ţuitorilor. Cinci ani mai tîrziu, o 
secţiune a cotidianului „New York 
Times" era rezervată fotocronicilor 
de război care redau luptele din 
Europa. In 1919 apare la New York 
.. Illustrated Daily News" (mai tîr­
ziu numit „Daily News"), care va 
ajunge în cîţiva ani publicaţia de 
cea mai largă circulaţie, datorilă 
mirajului fotografiei. Lecţia învă­
ţată de la Joseph Pulitzer se vă­
deşte în caracterul de senzaţie prP.­
dominant, imixtiuni în viaţa intimă 
a familiilor, crimă, sexualitate. 

Violenţa şi erotismul vor caracte­
riZct şi tabloidul neyorkez „Even­
ing Graphic", care începe să prac­
tice mixajele de fotografii (compo­
sograful) deschizînd drumul supra­
realismului fotografic. Incepe era 
fotografiilor de groază, a fotografi­
ilor-spion, multe făcute cu încăi­
carea legilor statelor şi normelor 
morale, cu ajutorul unor camere 
miniaturizate, iar mai tîrziu cu tele­
obiective puternice. Deşi legislaţia 
S.U.A. interzice fotografierea execu­
ţiei condamnaţilor la moarte, Tom 
Howard reuşeşte să înregistreze pe 
peliculă execuţia pe scaunul elec­
tric, la „celebra" închisoare Sing­
sing, a unei soţii infidele, care ;5i 
asasinase soţul. Imaginea apare la 
13 ianuarie 1938 în „premieră mon­
dială" ocupînd toată pagina I-a din 
„Daily News", împreună cu titlul 
de o şchioapă : DEAD ! 

Apare o nouă specializare, anume 
cea a fotografilr „indiscreţi", nu­
miţi mai tîrziu paparazzi, după un 
personaj din filmul lui Fellini „La 
dolce vita". Ei fotografiază cu mi­
nicamere ascunse în brighete, ţigări 
de foi, cizme sau cu teleobiective 
puternice care surprind vedetele de 
la distanţe apreciabile, în locuinţele 
şi piscinele particulare sau în apar­
tamentele de hotel secret rezervate 
şi riguros păzite de „gorile". Zia-: 
rele de scandal plătesc de cel puţin 
o sută de ori mai bine o astfel de 
fotografie făcută prin efracţie, decît 
o achiziţie obişnuită. Activitatea pe­
netranţilor paparazzi întreţine un 
conflict între dreptul la o viaţă pri­
vată individuală şi dreptul publi­
cului de a fi informat. In fond pre­
valează interesul comercial al pre­
sei ilustrate occidentale care, pen­
tru a avea succes de piaţă, cultivă 
cu orice pl"eţ violenţa şi erotismul, 
chiar şi cu riscul imixtiunii în viaţa 
particulară prin fotografia-spion 
care nu ţine seama cîtuşi de puţin 
de drepturile omului. Şi astfel 
,,dreptul" la informaţia de bilei de­
vine mai tare decît dreptul la viaţa 
privată, denudîndc.o pentru satis­
facţia gustului vulgar. Este şi 
aceasta o expresie a pragmatismu­
lui, a eficienţei cu orice preţ şi cu 
orice mijloace, specifice paradigmei 
burgheze : succes şi bani din orice, 
fără scrupule! Fotografia-spion care 
„fură" fără jenă aspecte ale vieţii 

particulare este un preludiu al te-

ro1ismului, flagelul de mai tîrziu. 
înainte de a se răpi fizic oameni, 
li s-a răpit imaginea v'i-eţii lor in­
time aducînd-o în public cu scan­
daloasa ei implicaţie. 

Mercantilismul unor manageri ai 
presei ilustrate occidentale împinge 
fotoziaristica în zona senzualismu­
lui. Se crează reviste ilustrate spe­
cializate în fotografia-sexy, dar ge­
nul proliferează şi în alte publicaţii 
infiripindu-se o adevărată industrie 
cu studiouri speciale şi contingente 
de manechine dispuse să arate to­
tul contra onorarii, într-o Americă 
ieşită din era catolicismului sever 
şi a prohibiţiei băuturilor alcoolice 
cu o poftă nestăpînită de a privi 
nuduri şi scene erotice. ,,Playboy• 
„Playmen" şi alte reviste asemenea 
lor fac tiraje de milioane de exem­
plare prezentînd frumuseţea trupu­
lui uman altfel decît pictura sau 
sculptura care crea după model sau· 
din imaginaţia artistului transfor­
mînd realitatea, creînd o altă reali­
tate, a artei. Fotosenzualismul oferă 
o realitate netransformată, imaginea 
obiectivă a unor făptw-i umane 
concrete, comercializează frumuseţea 
trupului multiplicind-o în milioane 
de imagini provocatoare, răscolind 
dorinţe şi instincte, mai ales în rîn­
dul tinerilor, creînd o veritabilă 
psihopati-e a fotografiei sexy. De 
aici pînă la industria filmică porno 
n-a fost decit un pas. 

Parcurgerea fotografiilor selecţio­
nate de albumul „Fotoziaristica" • 
din „Life Library" dă o idee asupra 
tematicii favorite a presei occiden­
tale. Războaiele catastroafale, poza 
oamenilor politici, a vedetelor fi­
nanţelor, artei, sporturilor intră des 
în focarul obiectivului de fotogra­
fiat. Calitatea tehnică şi artisticii 
este de înaltă ţinut. Ciuperca ato­
mică, surprinsă în chiar momentul 
formării ei la experimentul din ato­
lul Bikini (1946), fotografiată de o 
cameră automată deschide seria 
neagră a propagandei „echilibrului 
fricii". 

,.Nagasaki" de George Silk (1945), 
cadru pano,ramic al distrugerii nu­
cleare a oraşelor nipone serveşte 
ideea arătînd consecinţele teribile 
ale frumoasei ciuperci surprinse mai 
tîrziu la Bikini. ,.Copil chinez• 
(1937) este o zguduitoare imagine 
scoţînd în prim-plan singura făp­
tură umană, plăpîndă, rămasă în 
viaţă între ruinele fumegînde şi in­
sîngerate sub care i-a pierit mama. 
Hector Rondor a reuşit o extraor­
din"ară fotografie în Venezuela în 
timpul unei lupte de stradă : un 
preot speriat de violenţă, dar cu 
simţul datoriei morale, încearcă să 
ajute un soldat rănit, ,,agăţat" de 
sutana lui cu o ultimă speranţ§., 
1rîndu-l din calea urmăritorilor. 
Deznodămîntul îl aflăm în eXiplica­
ţie : ambii au fost ucişi, războiul 
nu iartă. Nici violenţa terorismului, 
asasinatului politic nu sînt mai pu­
ţin crude cum vor să dovedeascl 
remarcabilele instantanee ale îm­
puşcan1 lui Robert Kennedy 
„prinsă de Bill Eppridge (1968) sau 
înjunghierea lui Inejiro Asanuma, 
fotografiată în cel mai dinamic mo­
ment al ei de Yasushi Nagao. O 
excepţională carieră de fotoreporter 
de front a făcut Robert Copa. 

(continuare în pag. 25) 
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(continuaTea din pag. 8) 

„Chipul" catastrofelor preocupă 
presa din toate tipurile de societăţi. 
Focul din· San Francisco (1906, Ar­
nold Genthe), incendiul de la bor­
dul unui luxos vas de linie (1934, 
Carl Nesensohn), soldate cu mulţi 
morţi şi pagube, accidente feroviare, 
rutier.e, cadavre ciuruite de gloanţe 
constit1,1ie un veritabil album de 
fotosenzaţie. Unele foarte „tari" ca 
imaginea unei nefericite femei pla-

nind de la etajul opt spre caldari­
mul st.răzii în fotografia „Sinuci­
dere" pentru care I. Russel Sorgi 
a fost bine răsplătit de „Buffalo 
Courier-Express". ,,Violenţa la Lit­
tle Rock" (1958, I. Wilmar Countas) 
înfăţişează impresionant bestialita­
tea rasială : un negru singur, în­
genuncheat, lovit cu piciorul în cap 
de o brută, sub privirile crunte ale 
unei mulţimi de albi care nu ad-

miteau integrarea copiilor de cu­
loare într-o şcoală a oraşului. 

Maturizarea artei fotografice c;i a 
fotoziaristicii crează condiţiile pen­
tru depăşirea fazei imaginilor dis.:. 
parate sau juxtapuse şi trecerea Ia 
un gen nou, propriu presei, a foto­
compoziţiei urmînd firul unei ac­
ţiuni desfăşurată în timp şi în spa­
ţiu. Dar despre aceasta în numărul 
următor al revistei. 

ATENA: luna internatională a fotografiei 

„Luna internaţională a fotografiei" organizată la 
Atena în aprilie 1987, a fost o manifestaire impor­
tantă, atît pentru fotografie ca mijloc de expresie 
personală, cît şi· pentru promovarea în străinătate a 
identităţii culturale elenice. 

.,Luna internaţională a fotografiei" a fost organi­
zată in comun de către Ministerul Culturii Elen şi 
de Centrul Elenic de Fotografie şi a fost susţinu+ă 
de 50 instituţii importante din 16 ţări. Printre aces­
tea : Audiovisuel Paris, Fundaţia Fotografică Amster­
dam, Foto Houston, Consiliul Internaţional Foto -
grafic, toate institutele străine culturale din Atena, 
departamentele culturale ale ambasadelor S.U.A., El­
veţia şi Cipru, agenţiile fotografice Contact şi Vu, 
Presa fotografică din lume, Centrul fotografic din 
Atena, Cercul Fotografic, Muzeul Benaki şi magazi­
nul „Fotografia". 

Programul acestei luni internaţionale a fotografiei 
a constat din mai mult de 100 manifestări, din care 
jumătate (53) au fost expoziţii fotografice, expuneri 
de un grup sau ale unui singur om, participînd mai 
muU de 300 fotografi din 40 ţări. Dintre celelalte 
manifestări menţionăm : diferite ateliere fotografice, 
expoziţii audiovizuale, prezentări de diapozitive, con­
ferinţe, expoziţii video, expoziţii în aer liber şi un 
simpozion internaţional despre fotografie. 

„Luna internaţională a fotografiei" a fost deschisă 
oficial la 1 Aprilie, de către Ministrul Culturii Grec, 
D-na Melina Mercouri la teatrul Pallas şi a durat 
pînă la 15 mai. 

Expoziţiile Fotografilor Greci : 
e „20 Tineri fotografi greci" care arată noile ten­

dinţe, aşa cum sînt conturate de tinerii creatori greci 
şi imagini fotografice. 

e „4 Fotografi greci" - -retrospectivă. Această ex­
poziţie prezintă o parte importantă a fotografiei crea­
toare contemporane din Grecia, întru.cit cei patru 
fotografi sînt cei mai cunoscuţi astăzi în Grecia. 

e „Societate Fotografică Elenă". Expoziţia unui 
gmp de membrii ale căror imagini au conturat trăsă­
turile fotografiei naţionale greceşti. 
· Artiştii fotografi care au prezentat lucrările lor : 

Antoniades C., X. Argyris, M. Antonakakis, K. Vittis, 
G. Vlassas, P. Despotides, E. Efstathiades, F. Kaza zis, 
K. Koulatsoglou, M. Nikiforakis, E. Bourgiotis, E. Nit­
tis, K. Petridou, D. Panayiotopoulos, N. Saravanos. 

e „Unities". Expoziţie de grup a membrilor foto­
clubului Thessaloniki (LEFKITh), o mostră reprezen­
tativă a muncii făcută de către fotografi amatori, 
membrii ai acestui club din nordul Greciei. 

e „Y. Athanassopoulos - M. Baboussis", retrospec­
tivă cuprinzînd lucrările sale expuse în multe expo­
ziţii personale şi de gmp în Grecia şi în străinătate. 
Unele din fotografiile sale sînt în arhivele centrului 
Pompidou - Paris. 

e „Nelly's", expoziţie personală. 
Nelly (Eli Seraidari) s-a născut în Aidini (Asia 

Mică) la începutul acestui secol. Pentru această ex­
poziţie i s-a acordat titlul de „ambasador onorar al 
Greciei în S.U.A.". 

e „Voula Papaioannou (retrospectivă). Această ex­
poziţie este ca o recunoaştere a muncii sale care este 
mai puţin cunoscută in Grecia decît în străinătate. 

e „Olga Kaloussi", expoziţi,e personală. Autoarea 
s-a născut la Atena unde şi-a făcut şi studiile în 

, 

Axte. I s-a acordat mai multe premii şi lucrările sale 
au fost expuse în multe expoziţii personale şi de grup. 

e „Andreas Malekos, Momente de viaţă în Cipru" 
(expoziţie personală). Fotografiile sale au fost folosite 
în multe publicaţii şi de către Oficiul Poştal din Cipru 
pentru diferite serii de timbre . 

e „Zenon Sierepeklis", expoziţie personală. Autorul 
s-a născut la Paphos în 1947. A studiat arhitectura 
şi ziaristica la Roma. Este un fotograf amator. 

Pentru întreaga lună aprilie, Atena va fi Capitala 
Europeană a Fotografiei, in timpul lunii Internaţio­
nale a Fotografiei in Atena, cuprinzînd deja toate 
elementele, care trebuiesc considerate cele mai im­
portante evenimente din lumea Imaginii. 
Această importantă iniţiativă din lumea Imaginii 

este realizată de către Centrul Elen al Fotografiei -
o organizaţie fără profit, cu organizatorul ajutor şi 
participarea a 65 autorităţi grec-eşti şi internaţionale 
din nouă ţări ale Pieţi Comune (Belgia, Danemarca, 
Anglia, Franţa, Germania de Vest, Grecia, Olanda, 
Italia, Spania) şi Australia, Brazilia, Cipru, Japonia, 
Norvegia, Suedia, Elveţia şi S.U.A. 

Programul Lunii Internaţionale a Fotografiei cu­
prinde mai mult de şaptezeci de manifestări, din care 
patruzeci vor fi expoziţii fotografice de importanţă 
mondială, acoperind o serie -largă de tendinţe ale 
fotografiei, în paralel cu unele din cele mai impor­
tante lucrări din decada dintre război. Programul 
expoziţional este sprijinit de numeroase lecturi, ate­
liere, şedinţe de dezbateri, diapozitive, programe 
audiovizuale şi video, in timp ce o mare parte a 
evenimentului este dedicat subiectului „Fotografia şi 
Mediul înconjurător" în cadrul Anului European al 
Mediului Inconjurător. 

Pe deasupra acestui eveniment, va avea loc un 
simpozion de 4 sesiuni la 4, 5 şi 6 Apri,Iie, cu subiec­
tele următoare : ,,Importanţa Fotografiei pentru Me­
diul Inconjurător", ,,Presa fotografică şi aspectele sale 
creatoare", ,,Tendinţele curente ale Fotografiei Crea­
tive" şi „Muzee ale Fotografiei - Confruntări de ex­
perienţe". 

La acest simpozion mai mult de 30 personalităţi 
din domeniul fotografic internaţional vor împărţi cu­
noştinţele şi experienţele l6r şi printre ele pot fi 
găsiţi Fred Baldwin, Christian Caujolle, Alain Dister, 
Sue Davis, Ralph Gibson, Charles Henri Favrod, Ro­
bert Fiess, Frarn;:ois Rebel, Takao Kaziwara, Goro 
Kuramochi, Lorenzo Merlo, Jean Luc Monterosso, 
Andreas Miller Bohle, Claude Nori, Robert Pledge, 
Patrick Roegiers, Sebastian Salgado, Jeanloup Sieff, 
Charles Weber şi alţii. 

Importanţa acestei iniţiative, în combinaţie cu fru­
mosul timp al primăverii din Grecia, vor atrage o 
mulţime de iubitori ai Fotografiei, care să împarl!i 
arta lor şi cunoştifoţele, în timp ce vor putea să se 
bucure de cîteva zile de vacanţă. 

O mulţime de celebrităţi, o mulţime de fotografii 
şi în plus mult soare. 
Aceasta este luna Internaţională a Fotografiei din 
Atena. 

Pentru alte informaţii adresaţi-vă Centrului Elen 
de Fotografie, C.P. 30501, GR-100 33 Atena, tel. : 
01-3234217, 8, telex : 216465 mas gr sau contactaţi 
Oficiul Naţional de Turism al Greciei sau Oficiul 
Compani-ei de aviaţie Olympic. 
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SîNT UTILE SEMINARELE 
FOTOGRAFICE? 

Dacă răsfoim o publicaţie foto­
grafică importantă este greu să nu 
întîlnim anunţuri privitoare la 
,,fotoseminare" sau ,.foloateliere". 
Aceste work shops promit (în baza 
unui program cu teme cit mai 
atractive) o perioadă de cîleva zile 
în care cei interesaţi sînt ,.hrăniţi'• 
intensiv cu subiectele temelor pro­
puse. 

Un astfel de fotoseminar (pentru 
tineret) este organizat şi în Br.aun­
s~hweig cu regularitate de mulţi 
ani de către V.O.A.V. (organizaţia 

fotoamatorilor vest-germani). 
De fapt promotorul şi sufletul 

acestor seminare este dl. Hans Floto 
care avînd un entuziasm neobosit 
reuşeşte să polarizeze interesul 
deplin al participanţilor. 

Indelungata d-sale experienţă a 
făcut ca de fieca,re dată aceste se-­
minare să se termine cu un ciştig 
net de partea participanţilor. 

Fotoseminarele pentru tineret au 
ca specific teme legate de iniţierea 
şi aprofundarea diferi telor tehnici 
de luare a imaginii şi laborator, 
ţinînd cont de stadiul de pregătire 
şi vîrstă a participanţilor. 

La fotoseminarul de la Braun­
schweig '87 ca şi la celelalte ediţii, 

Selecţia a fost făcută oarecum de 
la sine prin faptul că fotoseminarul 
se adresează tineretului. Se presu­
pune deci că nivelul de pregătire 

nu este prea ridicat. 
In ediţia 1987 seminarul a avut 

ca temă „oraşul şi oamenii săi" 

pentru dia-color şi o tehnică parti­
culară de sola,rizare pentru foto­
~rafii alb/negru (care va fi descrisă 
in continuare). 

O condiţie de reuşită a fiecărui 
seminar este ca organizatorii să 
poată asigura o bază materială co­
respunzătoare şi trebuie spus că la 
Braunschweig lucrurile stau foarte 

Sinar F1 este modelul care suc­
cede vechiului SINAR F. Această 
cameră de luat vederi se compune 
din corpul din spate al modelului 
SINAR F2 şi dintr-un cadru poliva­
lent pentru corpul din faţă. 

Din buletinele informative ale 
firmei SINAR SA SCHAFFTHAU­
SEN se desprind umiătoarele opinii 
a unor fotografi profesionişti : 

1. Mare stabilitate şi o greutate 
minimă: 

- construcţie compactă şi sta­
bilă; 

- volum şi greutate redusă, fi­
ind o cameră de luat vederi ideală 
pentru lucru pe teren; 
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bine din acest punct de vedere. Un 
laborato1: încăpător în care pot lu­
cra concomitent 4 grupe a cite 3--1 
cursanţi, asigură buna desfăşurare 

a lucrărilor de laborator. 
Orice seminar care se respectii 

mai include în cadrul programului 
un invitat de onoare (un profesio­
nist celebru, sau un reprezentant 
de firmă) o vizi tă într-un loc foto­
genic şi/ sau întîlniri cu membrii 
unui fotoclub local. La închiderea 
seminarului are loc un fel de veri­
ficare a cunoştinţelor acumulate 
prin prezentarea lucrărilor reald!ate 
în cadrul temelor seminarului. 

Cel mai mare cîştig, al oricărui 

seminar este intîlnirea şi contactul 
di<t·ect intre participanţi care pot 
să-şi verifice nivelul la care se află 
şi să facă un util schimb de idei 
cu fotogrfai de prin alte părţi. 

* 
* * 

Metodă de obţinere a efectului de 
solarizare pe materiale fotosensibile 
grafice. 

Procedeul a fost demonstrat ex­
perimental de către Dl. HartmJt 
Wilhem care a acordat cu bună­
voinţă asistenţă tehnică tuturor 
participanţilor. Pentru obţinerea 
unor efecte grafice se foloseşte hîr­
tia grafid de tip T.P. 6 WP pro­
dusă de Agfa-Gevaert sau echiva­
lente produse de Tetenal sau Ilford. 

Se alege un subiect în care să 
existe contraste puternice astfel în­
cit de la prima imagine pe hîrt:e 
se obţine o gamă redusă de tonuri 
mai mult albe şi negre cu foarte 
puţine nuanţe cenuşi. Pentru reve­
lare se va folosi un revelator Litu 
(de ex. G 8 p de la Agfa). 
După o stopare acidă fixarea se 

va face într-un fixator proaspăt. 

SINAR 

- pliablă pentr a fi transportată 
confortabilă într-o valiză. 

2. Confort în manipulare pentru 
un lucru raţional : 

- oferă toate posibilităţile de 
moment a unei camere de luat ve­
deri moderne de format mare ; 

- reglarea imaginei se execută 
simplu şt optim în situaţii dificile 
de luat vederi ; 

- corecţie a liniilor de fugă şi 
modificarea perspectivei uşor de 
realizat datorită mecanismelor de 
basculare şi înclinare a celor două 
corpuri ce compun această cameră 
de luat vederi ; 

Ing. Nic Hanu, AFIAP 

Pentru obţinerea de linii care să 
contureze elementele din imagine 
este necesa1·ă o baie de albire, avînd 
următoarea reţetă : 

- apă distilată . 700 ml 

- clorură de cu-
pru (II) 10 g 

- acid acetic (con-
centraţie 60 11 '0) 70 ml 

apă oxigenată 
(concentraţie 

300/o) 100 ml 

- apă pînă la 1 

Baia de albire se epuizează foarte 
repede astfel încît este bine să se 
facă mai muite probe care să fie 
albite simultan. 

Fotografia introdusă în baia de 
albire proaspătă, se va oxida pu­
ternic în părţile negre care vor 
începe să se exfolieze. 1n acest mo­
ment hîrtia se scoate din baia de 
albire şi cu ajutorul unui burete 
moale se vor îndepărta părţile ne­
gre. Această operaţie va fi făcută 

sub un jet de apă. După curăţirea 
imaginii de părţile negre în foto­
grafie vor rămine numai contururile 
acestor părţi, sub forma unor de­
licate linii negre. Procesul poate fi 
obţinut şi pe fond negru cu linii 
albe dacă înainte de fixare imagi­
nea developată şi stopată este ex­
pusă la lumină şi albită ca mai 
înainte (inclusiv curăţarea prin 
frecare) ş_i redevelopată după care 
se stopează. Această imagine 
grafică negativă se pretează 
foarte bine la prelucrări ulterioare 
de lipul tonărilor. 

Metoda este simplă şi cu efecte 
sigure dacă se aplică corect regulile 
de developare iar subiectul este su­
ficient de contrast. 

Zamfirescu Alexandru 

- toate butoanele de comandă 
sint de formă ergonomică ; scări de 
măsură vizibile şi_ uniforme ; 

- toate elementele de comandă 
sînt plasate în dreapta, iar citirea 
,da,telor se face din partea stingă ; 

- se pot ex,ecuta luări de vederi 
pentru formatele 4,5 X 6 cm pînă 
la 9 X 12 cm fie pe rolfilm, plan 
film sau film cu posibilităţi de de­
velopare instantanee (casetă pentru 
film tip POLAROID). 

3. Reglajul imaginei se execută 
foarte simplu : 

- focalizar,e rapidă ; 
- comanda punerei la punct e;te 
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de o precizie foarte fină ; 

- indicaţii precise a unghiurilor 
de basculare şi înclinare pe un 
mare raportor ce măsoară valorile 
acestor unghiuri, potrivit cu direc­
ţia şi valoarea unghiului (+ sau 
-); 

- raport simplu a valorii şi di-
recţiei unghiului ales pe corpul din 
faţă sau pe cel din spate. 

4. Cameră de luat vederi pentru 
o mare profunzime de cîmp : 

- reglajul imaginei pe un geam 
mat dar şi contrast ; 

ECOURI ECOURI 

- determinarea simplă a diafrag­
mei de lucru cu ajutorul scării de 
profunzime a cîmpului tip „SIN AR". 

5. Basculare fără rotaţii axiale : 

- repectă prioritatea verticală, 
deasemenea în poziţie înclinată ; 

- după ce s-au reglat, elemen­
tele verticale ale imaginei rămîn 
verticale din acel moment, indife­
rent de manipulă1ile următoare. 

6. Ince1mt economic în vastul sis­
tem SINAR: 

- acest tip de cameră de luat 
vederi permite alegerea unor nu-

ECOURI ECOURI 

me1·oase accesorii ca : parasolarea. 
instrumenle optice pentru observa­
rea imaginei, diverse accesorii de 
prelungire a bancului optic, filtre 
SINAR COLOR CONTROL, magazii 
de rolfilme etc ... 

- la dispoziţia acestui tip de ca­
meră de luat vederi sînt puse mai 
mult de 150 obiective, acestea fiind 
obiective ce au obturatoare montate 
în spatele lentilelor şi posedînd 
electronică modernă SINAR ; 

- măsurarea expunerii T.T.L. pe 
planul filmului, factori de prelun­
gire, toleranţele de diafragmă sau 
lumină parazită fiind luate în con­
siderare în rezultatul măsurătorii 
efectuate. 

ECOURI ECOURI 

PRIMUL SALON DE ESEU FOTOGRAFIC 
(Extras din ziarul „Flamura Pra­
hovei" nr. 7589 din 6 iunie 1987) 

Cîţiva ploieşteni pasionaţi ai ar­
tei, membI"i ai filialei „Muntenia" 
a Asociaţiei Artiştilor Fotografi din 
România, şi-au propus să organi­
zeze un salon dedicat în exclusivi­
tate eseului fotografic. Această ini­
ţiativă ploieşteană a fost îmbrăţi­
şată cu căldură de peste 300 de ar­
tişti fotografi din 30 de judeţe ak 
ţării, care au trimis pe adresa or­
ganizatorilor primului salon de eseu 
fotografic din România aproape 
1 OOO de lucrări. 

EXPOZIŢIE DE 

(Extras din ziarul „Ceahlăul" din 
judeţul Neamţ, din 6 iunie 1987, 
nr. 2606) 

Expoziţia de artă fotografică se 
constitue drept cea mai amplă şi 
mai cuprinzătoare de ace~t fel rea­
lizată în judeţul nostru. Sînt reţi­
nuţi peste 40 de artişti, cu aproxi­
mativ 100 de lucrări, vădind - în 
marea lor majoritate - interesul 
pentru imaginea plastică a fotogra­
fiei. pentru grafismul expresiei şi 
diversitatea t~melor abordate. Nu­
cleul principal îl constitue foştii şi 
actualii elevi ai Şcolii populare de 
artă din Piatra Neamţ, componenţi 
ai fotocineclubului „Arsfilm", al ci!.-

Vernisată zilele trecute la Palatul 
Culturii Ploieşti, expoziţia, care mai 
poate fi vizitată în cursul acest~•i 
luni, reţine atenţia unui public nu­
meros prin calitatea lucrărilor pre­
zentate, realizindu-se scopul urmă­
rit de organizatori şi anume acela 
de a se exprima „idei clare, avînd 
mesaj de natură metaforică, filozo­
fică sau să conducă la acestea prin 
·sentimentele oglindite". 

Obişnuit să admire într-o expo­
ziţie de artă fotografică jocul lumi­
nilor şi umbr,elor, peisaje, portrete, 
unghiuri inedite de realizare etc., 

de data aceasta vizitatorului i se 
oferă posibilitatea de a stărui mai 
mult în faţa lucrărilor pentru a 
recepta ideile, sentimentele pe care 
au dorit să le exprime autorii, de 
a le îmbogăţi, adeseori, cu propriile 
trăiri, sugestii, emoţii. 

Completat cu un catalog realizat 
în condiţii grafice deosebite, în care 
sînt reproduse lucrările expuse, sa­
lonul de eseu fotografic constitue 
o reuşită pentru care iniţiatorii lui 
(loan-1\Iih\l,i Cochinescu, Florin Do­
chia, David Friedmann) şi cei care 
i-au sprijinit merită toate felicH?.­
rile. 

ARTĂ FOTOGRAFICĂ 
PIATRA NEAMŢ 

„ARS FILM" 

rui animator este Cornel Miftode, 
,,regizorul" întn:gului acestui mon­
taj surprinzător prin acurateţe şi 

diversitate. De -notat cîteva cicluri 
compoziţionale, aparţinînd unor au­
tori impuşi deja atenţiei publicului, 
cum ar fi : Ştefania Iancovschi, Ni­
colae Morogan, Sorin Mihf1ilescu, 
FJmilia Pielea, Adrian Coman, că­
rora li se adaugă : Toader Obreja, 
Dan Codruţ, Duţu Leibovici, Ana şi 

Cristian Ghiţes·cu, Valerian Giurgiu, 
Vasile Miftode, Daniel Aman ş.a. 
Lucrările lor îmbină acuitatea ob­
servaţiei, dorinţa de a oferi per­
spective inedite realului, cu măie5-
tria tehnică, motiv să ne punem 
legitime speranţe î_n prezenţa lor la 

conf.runtarea finală. Demnă de sub­
liniat este şi includerea printre ex­
pozanţi a unui grup de fotografi 
de la Cooperativa „Prestarea", in­
tegraţi cu acest prilej în activitatea 
„Arsfilmului", precum şi a unor 
autori cu totul promiţători de la 
Roman - fotoclubul Casei de cul­
tură (Gabriel Neculai) şi de la I.M_ 
Roman (Egidiu Ojog), care vin să 

dea o mai mare cuprindere expo­
ziţiei de faţă. Aceşti „virtuoşi ai 
clipei", cum îi numea cineva -
fotografii - îşi au, în salonul de 
faţă, o realizare pe măsura matu­
rităţii lor, ocupîndu-şi de acum lo­
cul firesc în viaţa culturală a jude­
ţului. 

ÎN UNIVERSUL COPILĂRIEI 

(Extras din ziarul „Ceahlăul" din 
judeţul Neamţ, nr. 2610 din 4 iulie 
'87) 

ln foaierul cinematogra'.fului 
,,Unirea" din municipiul Roman, 
tinerii muncitori Egidiu Ojog (lăcă­
tuş la I.M.R.) şi Gabriel Neculai 

(electromecanic la P.T.T.R.) au des­
chis o interesamtă expoziţie de arte. 
fotografică, inspirată din universul 
inefabil al copilăriei. Lucrările ce­
lor doi, în pofida faptului că sint 
îricepători reuşesc să stîrnească 
emoţii nu numai copiilor (unii re­
cunoscîndu-şi cu nestăpînită mirare 

Tatiana Birtum 

chipurile), ci şi celor mari, cărora 
cele 32 de lucrări le oferă nostal­
gice clipe, fragmente unice de în­
cîntare şi inocentă din propria co­
pilărie. Afluenţa mare de vizitatori 
se justifică nu numai prin tema 
generoasă a expoziţiei, ci şi prin 
măiestria artistică a expozanţilor. 
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PANORAMIC 

(Extras din „Săptămîna Culturală 
a Capitalei" nr. 25 din 19.06.1987) 

La Editura Sport-Turism a api\­
rut albumul „Documente în alb­
negru, Un fotograf de la sfirşitul 
veacului trecut · Alexandru Bellu". 
semnat de Petie Costinescu. Noua 
apariţie editorială pare să inagu­
reze o colecţie inedită. Ea are, me­
ritul că redeschide un capitol im­
portant din istoria fotografiei ro­
mâneşti de Ia sfîrşitul secolului al 
XIX-iea şi începutul secolului al 
XX-iea, resuscitînd interesul publi­
cului şi al specialiştilor pentru do­
meniul încă nelucidat, sistematizat 
şi interpretat al artei fotografice 
din România. Datele - puţine -
furnizate de autor despre Al. Bellu 
(1850-1921)) sînt totuşi, în măsură 
să (re)contureze importanţa naţio­
nală şi internaţională a artistului în 
impunerea fotografiei ca fenomen 
artistic. Nu reiau aici informaţiile 

care pot fi găsite în prefaţa lui 
P. Costinescu. 1n acest spaţiu limi­
tat vreau să fac unele precizări de 
istorie absolut necesare. Al. Bellu 
n-a fost numai întiiul reporter foto­
graf al etnografiei româneşti, ci şi 
un fotograf care anunţa apariţia 
instantaneului de artă (şi pentru 
artă) al secolului nostru românesc. 
El este legat mai mult de contem­
poranii săi din Italia, Franţa şi 
Anglia decît de înaintaşii Szath­
mary, Pesky sau Duschek din 
Bucureşti. Opera fotografică a lui 
Bellu am întîlnit-o în colecţii de 
stat şi particulare din Italia şi 
Franţa. Fotograful a cunoscut în­
deaproape nu numai atelierul lui 
Nadar din Paris, ci, mai ales, sa­
lonul Matildei Bonaparte, afitrioa,na 
tuturor artelor, mai ales a pictori­
lor şi poeţilor din Parisul impre­
sioniştilor şi al simboliştilor. Aici 
a deprins „stilul" lui Nadar, dar 
nu înainte de acela al contelui 

Giuseppe Primoli pe care l-a cu­
noscut şi l-a frecventat în Italia. 
Al. Bellu este un Primoli al foto­
grafiei româneşti. Pe acest reduta­
bil fotograf european Bellu . îl de­
păşeşte în subtilitate tehnică şi în 
vivacitatea şi senzualitatea unghiu­
rilor şi motivelor fotografice ne­
încercate. Portretul lui B. P. Haş­
deu, din ultimii ani ai savantului 
poartă amprenta artei lui Bellu : 
aşa-zisa colecţie de fotografii a _ar­
tistului, considerată de autor ca dis­
părută ori risipită, poate fi recom­
pusă din fotocopiile aflate în colec­
ţia istorică a contelui Primoli, pe 
care am cercetat-o îndeaproape. De 
altfel, fotografiile şi arta fotografică 
a lui Alexandru Bellu, în albumul 
tipărit la Ed. Sport-Turism, repre­
zintă un pas înainte - după acela 
al lui C. Săvulescu - spre reali­
zarea unei istorii complete a artei 
htografice în România. 

CRONOLOGIE ILUSTRATĂ A FOTOGRAFIEI DIN ROMÂNIA 
1834-1916 

Extras din : Revista mpzeelor şi 
monumentelor, Nr. 4, 1986. 

Cronologia ilustrată a fotografiei 
din România îl preocupă pe Con­
stantin Săvulescu de peste 25 de 
ani, cum mărturiseşte în prefaţă. 
Prima variantă a Cronologiei a 
apărut în revista „Fotografia nr. 4, 
aprilie 1969, iar cea de a doua in 
aceeaşi revistă, în nr. 4-5, aprilie 
1975. Ediţia pe care o prezentăm 
se deosebeşte de cele dintîi prin 
faptul că apare într-un volum de 
sine stătător şi este completată cu 
331 de fotografii. Mai mult decit 
atît, faţă de ediţiHe anterioare, cea 
actuală adînceşte perioada de in­
vestigaţie cu încă cinci ani. 

In introducere, profesorul Sylviu 
Comănescu remarcă faptul că lu­
crarea pune în evidenţă cîteva prio­
rităţi româneşti absolute în dome­
niul fotografiei şi anume : primul 
fotoreportaj de război din lume a 
fost realizat de către artistul român 
Carol Popp de Szathmari, Eduard 
Schajer ilustrează în 1869 primul 
Atlas fotografic de anatomie pato­
logică : doctorul Dragomir Hurmu­
zescu face prima radiografie, pe 
care apoi o reproduce în presă, a 
U'Rei mîini omeneşti, aparţinîncl 
unui om în viaţă. Existau rezerve 
pină Ia acea dată, 1897, că razele 
roentgen ar putea dăuna organis­
melor vii ; doctoru~ Ştefan Minovici 
înainte de 1900, utilizează fotogra­
fia pentru descoperirea falsurilor în 
documente. 

Parcurgînd cu atenţie Cronologia, 
am avut cîteva nedumeriri. Autorul 
afirmă că obiectivul lucrării sale 
constă în „succesiunea cronologică 
de date, marea majoritate inedite". 
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CONSTANTIN SA VULESCU 

Afirmaţia ar fi fost valabilă, d'lcă 
cercetarea ar fi fost făcută după 
manuscrise. !n realitate, nici una 
din datele respective nu sînt ine­
dite, cel mult o mică parte din 
fotografii. Credem că, nemărturisit, 
autorul s-a folosit, în orice caz pinii 
Ia 1857, de cele 6 tomuri ale cu­
noscutei Bibliografii a periodicelor 
româneşti, 1758-1857, Bucureşti, 
1966-1971 alcătuită de către Ioan 
Lupu Nestor Camariano şi Ovidiu 
P.apadina. Contribuţia lui Constan­
tin Săvulescu este evidentă pentru 
perioada 1858-1916 pentru care a 
fost obligat să parourgă un mare 
număr de publicaţii periodice. Mai 
nedumereşte faptul că în Cronologie 
nu se caută a se lămuri problema 
daghereotipurilor realizate pe pă­
mînt autohton. Se ştie, de pildă, că 
numeroase daghereotipuri, astăzi 
pierdute îşi conservă imaginea 
printr-o refotografiere ulterioară, 
dar realizată tot în epoca respec­
tivă, la o distanţă de ciţiva ani. 
Analiza atentă a imaginii, corobo­
rată cu datele istorice, ne conduc 
Ia descoperirea unor asemenea piese 
valoroase. In carte găsim portretul 
lui Mihail Kogălniceanu, realizat de 
către cunoscutul fotograf francez 
Nadar, dar lipsesc reproducerile 
emoţionantelor daghereotipuri care 
îl redau pe Nicdlae Bălcescu. In 
sfîrşit, ne~am fi aşteptat să găsim 
citate în bibliografie principalele 
studii referitoare la istoria fotogra­
fiei româneşti. Ele nu sînt foarte 
numeroase şi au apărut doar în 
citeva reviste de cultură. Vom da 
cîteva exemple : î,n dreptul foto­
grafului austriac Ludwig Angerer, 
care a fotografiat la Bucureşti în 
perioada războiului Crimeii, nu se 

Petre Costinescu 

face nici o referire la studiul Mar­
garetei Savin, Ludwig Angerer, 
apărut în „Materiale de istorie şi 
muzeografie", nr. 6, 1968. De ase­
menea, articolul lui Adrian Corbu, 
Iconografia lui Nicolae Bălcescu din 
,,Studia et Acta Musei Nicolae Băl­
cescu", 1 (1963) pare necunoscut. 
ln aceeaşi situaţie se găseşte con­
tribuţia lui Adrian Silvan Ionescu, 
Szathmari documentarist din Re­
v,ista „Arta", nr. 2, 1983. Şi exem­
plele ar putea continua. Referirile 
la bibliografia amintită sînt făcute 
doar cu un caracter sporadic. Mai 
este necesară o rectificare. Cea 
dintîi menţiune despre Carol Popp 
de Szil,thmari ca primul fotoreporter 
de război din lume este făcută în 
anul 1855 sub semnătura S.F. feny­
hepestet (Photographia) es Keleti 
Waboru în publicaţia Budapest Hir­
lap", 14 decembrie, p. 3030 şi nu 
în cartea lui Ernest Lancan, Es­
quisse Photograique. Apropos de 
l'Exposition Universelle et de la 
Guerre Orient apărută la Paris în 
1856. 

Cronologia ilustrată a fotografiei 
din România de Constantin Săvu­
lescu este prima lucrare de acest 
g-en care apare Ia noi. Ilustraţia. 

deosebit de valoroasă, provine atit 
din colecţiile Bibliotecii Academiei 
R. S. România, Arhivelor Statului. 
Muzeului Militar Central etc., cit şi 
din colecţii particufare, subliniind 
în mod adecvat cu simţ artistic cele 
mai semnificative evenimente. Un 
merit la fel de preţios ii revine 
Asociaţiei Artiştilor Fotografi, care 
a sprijinit editarea acestui valoros 
instrument de lucru, util atît 
muzeografilor, cit şi publicului larg 
care se interesează de acest do­
meniu. 
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PANORAMIC e FOTOGRAFIE 

(Extras din „Săptămîna Culturală 
a Capitalei" nr. 27/3 iulie '87) 

Galeriile A.A.F. ne propun un 
nou artist fotograf. Se numeşte 
MARIUS ANDREI TEODORESCU. 
Lucrările sale impun o estetică per­
sonală a imaginii. Artistul nu ur­
măreşte numai efectele clar;-obscu­
rului asupra obiectelor şi corpului 
uman, ci încearcă să extindă valo­
riie negrului (mai ales) şi ale al­
bului (argintiu) dincolo de întrebu­
inţarea lor tradiţională. Intr-o oa­
re care măsură metoda lui 
M. A. Teodorescu este asemănătoare 
cu aceea a graficianului care, prin 
linie şi haşur, trasează contur su­
biectului ales. Alteori structura 
imaginii sale fotografice trimite la 

tehnica, aparent mai uşoară, a cola­
jului suprarealist. ln ambele cazu ·i 
însă artistul depăşeşte graniţa aces­
tor posibile asemănări. El caută să 
obţină efectele de perspectivă şi 
de volum ale fondului de alb şi 
negru, determinîndu-le să devină 
consubstanţiale imaginii surprinse 
de ochiul aparatului de fotografiat. 
Astfel, un chip de copil sau un 
nud capătă uneori sugestii statuare, 
alteori de levitaţie în cele mai 
multe cazuri nu lipsite şi de un 
anumit aer metafizic. Aşadar, artis­
tul nu montează imaginea ori com­
poziţia aleasă, ci îi potenţează sem­
nificaţiile intrinseci supradozînd, 
cum spuneam, ,,scrierea" cu alb şi 
negru. Echilibrul între caracternl 
intrinsec şi extrinsec al tehnicii 

RĂSPUNS UNOR NEDUMERIRI 
ASUPRA „CRONOLOGIEI", 

publicate de Petre Costinescu 
în „Revista muzeelor" 
nr. 4/1986, pag. 91-92 

Ca încadrat timp de zece ani al 
Academiei R.S.R. am avut acces la 
sălile Bibliotecii Academiei, izvor 
nesecat de unde am putut culege 
majoritatea datelor folosit la elabo­
rarea „Cronologiei ilustre a foto­
grafiei din România". Am şi în bi­
blioteca personală multe din pu­
blicaţiile care se referă la fotogra­
fie, între care şi Biblioteca analitică 
a periodicelor româneşti, 1758-1857, 
lucrare valoroasă, dar ale căror 
scurte date nu le-am folosit, avînd 
la îndemînă fişierele pentru foto-
grafie de la sala I şi stampe. 

Tov. Costinescu scrie în articole 
,,Parcurgînd cu atenţie Cronologia, 
am avut cîteva nedumeriri". Voi 
răspunde acestor „nedumeriri" : 
1. ,,Mă nedumereşte faptul că în 
Cronologie nu se caută a se lămuri 
problema daghereotipurilor reali­
zate pe pămînt autohton". 
Toată Cronologia conţine date si­

gure. Tot ce s-a reuşit a se lămuri 
în toate domeniile ce interesează 

fotografia din România am publi-

Constantin Săvulescu, EFIAP 

cat. Subiectele incomplet studiate 
din lipsă de date sigure, au fost 
ignorate. 
2. ,,In carte găsim portretul lui 
Mihail Kogălniceanu realizat de 
Nadar. Lipsesc reproducerile emo­
ţionantelor daghereotipuri ale lui 
Nicolae Bălcescu". 

Numai atît lipseşte ? Lipsesc 
domnitorul Cuza, Eminescu şi atî­
tea personalităţi din viaţa româ­
nească şi evenimente din secolul 
trecut a căror introducere în Cro­
nologia cerea mult spaţiu. Alege­
rea celor 131 de imagini din cele 
peste 1 200 a fost o operaţie foarte 
dificilă. 

3. ,,Ludwing Angerer care a foto­
grafiat în Bucureşti... nu se face 
nici o referire la studiul Margare­
tei Savin ... " 

Am menţionat acest studiu în ar­
ticolul „Bucureştii în fotografia 
sec. XIX", publicat în Fotografia, 
nr. 5/1969, pag. 307-312. ln lista 
cerută de tov Costinescu cu toate 
articolele publicate de mine referi-

M. N. Rusu 

fotografice nu este uşor de păstrat. 
M. A. Teodorescu reuşeşte să-l 
menţină la limita expresivităţii 
agreabile şi memorabile. Semnifi­
cative în acest sens sînt tablourile 
în care elementele realiste (un 
drum, un copac etc.) dialoghează cu 
ochii unei fetiţe despre păstrarea 
unei norme etice în cursul înflori­
tor sau demolator al timpului : 
impresionează acele imagini în care 
„morala" părţilor se contopeşte cu 
morala întregului, a compoziţiei în 
ansamblul ei. Deosebit de preg­
nante, - efigii argintii într-o m~ 
vesperală - sînt chipurile copiilor 
care visează cu căştile de audiţie 
stereofonică la merele din grădina 
de aur a copilăriei .sau în drumurile 
mefistofelice ale oamenilor mari. 

tor la fotografie, acest articol se 
găseşte la pct. 2. In· Cronologie am 
folosit ca surse de informaţii refe­
ritor la Angherer, albumul arh. 
Horia Teodoru de la Academie şi 
datele publicate de Dr. Wolfgang 
Baier în „Geschichte ber fotogra­
fie" Halle, 1964. 
4. ,.De asemenea articolul lui Adrian 
Corbu, ,,Iconografia lui Nicolae 
Bălcescu" din „Studia et Acta Mu­
sei Nicolae Bălcescu" (1963) pare 
necunoscut. 

Am acest articol însoţit de cele 
VIII planşe în biblioteca personală, 
clonat mie de Adrian Corbu. 
5. ,,Mai este necesară o rectificare. 
Cea dintîi menţiune despre Carol 
Popp de Szathmari ca primul foto­
reporter de război din lume este 
făcută în anul 1855 sub semnătura 
S.F.... în „Budapest Hirlap" 14 de­
cembrie şi nu în cartea lui Ernest 
Lacan... apărut la Paris în 1856". 

Nu am scris nicăieri în Crono­
logie că cea dintîi menţiune des-
pre Szathmari ca prim reporter de 
război a fost făcută de Ernest La­
can. Am scris în pag. 19 din Cro­
nologie următoarele : ,,Pînă la even­
tuala descoperire a unuia din al­
bumele cu reportajul de război al 
lui C. Szathmari, acest volum este 
cel mai important document prin 
care se dovedeşte că Szathmari a 
fost primul reporter fotograf de 
război din lume". 

Remarc că preocuparea lui 
P. Costinescu a fost bibliografia nu 
şi fotografia, titlul lucrării este 
,,Cronologia Fotografiei..." O biblio­
grafie a fotografiei din România 
este un subiect care poate fi tra­
tat cu uşurinţă de dînsul. 
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FEDERATIA INTERNATIONALA , , 

DE ARTA FOTOGRAFICA (FIAP) 
Document U9 

A 13-a BIENALA HlRTIE COLOR - ANDORRA 1986 

ŢAri participante 

Andorra, Argentina, Australia, Austria, Bangladesh, Belgia, 
Brazilia, Bulgaria, Chile, Columbia, Cehoslovacia, Danemarca, 
Anglia, Finlanda, Franţa, Grecia, Olanda, Japonia, Coreea, 
Luxemburg, Malaezia, Malta, Noua Zeelandă, Norvegia, 
Pakistan, Panama (rep.) România, San Marino, Spania, 
Suedia, Elveţia, Turcia, Germania de Vest/R.F.G. 

J u r i u : Enric Pamies i Carrete, EFIAP, Hon EFIAP 
Alberto Fernandez-Ibarburu, EFIAP, ESFIAP 
Benet Ibanez Eivira, EFIAP Alain Ricard, EFIAP 
Joan Burgues i Martinella AFIAP, ESFIAP 

Rezultate 

Clasament General 

1. Cupa mondială FIAP - Franp 
2. Medalia de Aur FlAP - Belgia 
3. Medalie de Argint FIAP - Germania de Vest (R.F.G.) 
4. Medalia de Bronz FIAP - San Marino 
5. Menţiune de onoare FIAP - Australia 
6. Menţiune de onoare FIAP - Argentina 
7. Menţiune de onoare FIAP - Spania 
8. MenţiC1ne de onoare FIAP - Japonia 
9. Menţiune de onoare FIAP - Cehoslovacia 

10. Menţiune de onoare FIAP - Anglia 

Premii individuale 
Element uman 

- Medalie de argint FIAP - Alain Gerrec, Franţa : Care­
nago No. 1 

- Menţiune de Onoare FIAP - Ricardo Merchan, Argentina : 
El Viejo Izzet Keribar, Turcia : Worker (Muncitor) Jorge 
H. Rivoira, Argentina: Borrando Recuerdos, Daha Swapan, 

Bangladesh : Sindbad 

Peisaj 

- Medalie de Argint FIAP- - Werner Halbauer, Austria 
Pîriiaş de munte 

- Menţiune de Onoare FIAP 
Rudy Hemmingsen, Danemarca : Goeletă (The Sloope) 
Georg Busching, Germania de Vest : Dungi (Kondens­
streifen) 
Peter Grudmann, Germania de Vest : Semănătură proas­
pătă (Frlsche Saat) 
Karl Hecquefeuille, Franţa : Fermă în Flandra 

Eseu 

- Medalie de Argint FIAP 
Manfred Kriegelstein, Germania de Vest : Troglodit 

- Menţiune de Onoare FIAP 
Jacky Mutting, Belgia : Viziune 
Harald Eklof, Suedia : Rochie 
Ondrej Kavan, Cehoslovacia : fără titlu 
J. D. Lemolne, Franţa : Somn 

Fotojurnallsm 

- Medalie de Argint FIAP - Kevin Evans, Australia Ajutor 
- Menţiune de onoare FIAP 

Francisco Marurl, Spania : Botafumeiro 
Gopal Chandra Nancti, Bangladesh : Puja 
Alis Alen. Noua Zeelandă : And they're off (SI el au 
plecat) 
Santi Viladrich, Spania : La Pilota 

Premii speciale 

- M.I. Consiliul General de Ies Walls : Bruno Serrazanatti, 
Franţa : Ton pe ton 

- M.I. Glvern d'Andorra: Albano Scardi. San Marino : 
Venezla 85 Charlot 

- Hble. Cornu d'Escaldes-Encordanv : Jean Mart Negre, 
Franţa : Moartea Cerbului 

- Crwdlt Andorra : Gabriel Hartenberger, Austria : Nacht­
liches Idy!I 

- Unio Hotelera de Ies Valls : Keneth Johansen, Danemarca: 
Sille-4 

- Sindicat d'Inltiatlve de Ies Valls : Burkhard Hillert. Ger­
mania de Vest : Maşina roşie 

- Federacio Andorrana de Fotografia : Mehmet Bavhan, 
Turcia : Preşedintele vizitează universitatea 

Document 250 

A 14-a BIENALA DE DIAPOZITIVE COLOR CANADA 1986 

ŢAri participante 

Argentina, Australia, Austria, Bangladesh, Belgia, Brazilia, 
Bulgaria, Chile, Danemarca, Anglia, Finlanda, Franţa, Grecia, 
Olanda, India, Japonia. Coreea, Luxemburg, Malaezia, Malta, 
Noua Zeelandă, Norvegia, Pakistan, România San Marino, 
Spania, Suedia, Elveţia, Turcia, Germania de Vest (R.F.G.), 
Jugoslavia. 
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J u r i u Kathleen Elliott, EFIAP 
Ernest Barrie, EFIAP, APS.'\ 
Andrc Cabuche. AFIAP 
Fred Hunt, AFL-\!.> 
Wayne Tester 

Rezultate 
Clasament General 

1. Cupa Mondiaiă F'IAP - Belgia 
2. Medalia de Aur FIAP - Franţa 
3. Medalia de Argint FIAP - Germania de Vest 
4. Medalia de Bronz FIAP - Elveţia 
5. Menţiune de onoare FIAP - Anglia 
6. Menţiune de onoare FIAP - Austria 
7. Menţiune de onoare Fii\.P - Argentina 
8. Menţiune de onoare FIAP - Australia 
9. Menţiune de onoare FIAP -- Noua Zeelandă 

10. Menţiune de onoare FIAP - Suedia 

Premii individuale 

Element uman 

- Medalie de Argint FIAP - N. Chakir, Turcia : The 'end 
of Stairway (Sfirşitul scărilor) 

- Menţiune de onoare FIAP D. c. Whseler, Anglia: Spectator 
- R. Prast. Belgia : Tegenlich~ (Lumina zilei) 
- T. Fer,,und, Norvegia : Running Gir! (Fată fugind) 
- R. Bussy, Franţa, Attente (Aşteptare) 

Peisaj 

- Medalie de argint FIAP - F. Dormov, Elveţia : Desert 
Nocturne (Desert nocturn) 

- Menţiune de onoare FIAP - E. Linton, Noua Zeelandă : 
War in the Sky (Război pe cer) 
M. Molan, Austria : Raureif 
J. F. Bernucci, San Marino : Nebbie 
T. Ravner, Australia : Sand Dune (Dune de nisip) 

Esseu 

- Medalie de argint FIAP L. Joosten, Belgia : Covor 
sburător (Flying Carpet) 

- Menţiune de onoare FIAP L. Joosten, Belgia : Banana 
Filler 
D. Neumann, Germania de Vest : Puppentod (Moartea 
păpuşii) 
s. Larsen, Norvegia : Wedding Day (Ziua Căsătoriei) 
A. Aksamski, Germania de Vest : Muhevolle Arbeit 
(Muncă trudită) 

Foto-jurnalism 

- Medalia de Argint FIAP - R. Uearsall, Australia : Iron 
Men (Om de fier) 

- Menţiune de onoare FlAP - J. P. wever, Luxemburg 
Poterie (Ceramică) 

- N. Male, Australia : .,Spot on" 
- R. Pelkonen, Finlanda : Cross Country Race (Cursa) 
- J. Hakala, Finlanda : Hurry (Grabă) 

Premii speciale 

- Argint (Crest) CPAC Medalii - Canada (Asociaţia Foto-
grafii Color din Canada) 

- R. Noons, Anglia : Gir! at the Window (Fată la fereastră} 
- O. Susziewicz, Danemarca : Contact 
- A. Van Praag, Elveţia : Ciclistul (Le cyclist) 
- J. Atenas, Chile : Rostros Individuales 

Document 251 

PROCES-VERBAL AL REUNIUNII COMITETULUI DIRECTOR 
FIAP 

Andorra 3 şi 4 Noembrie '86 

Prezenţi : Dnii M. Dorikens, H. Jost, P. Maffait, E. Pamies, 
S. Ristic, E. Wanderscheid şi Dnele L. Dorikens 
şi E. .Tost (traducătoare) M. J. wanderscheid 
(redactoare al Procesului-verbal) 

Scuzaţi : Dnii M. Van de WiJer, s. Comănescu şi G. Millozzi 
1. Preşedintele, Dl. M. Dorikens, urează un călduros 

bunvenit colaboratorilor săi. Le mulţumeşte pentru munca 
realizată de la reuniunea Bad-Saarow (R.D.G.) şi în special 
în ceeace priveşte comentariile şi propunerile pentru revi­
zuirea statutelor FIAP. 

Mulţumirile sale se adresează în mod special la Fede­
racio Andorrana de Fotografia condusă de Dl. Joan Burgues ; 
organizatorii devotaţi a'-1 încadrat Intra-adevăr optimal această 
reuneiune a Comitetului Director prin vernisajul celei de a 
13-a Bienală color. 

Dl. M. Dorikens constată că, candidaturile MFIAP sînt 
din ce în ce mai numeroase. !n viitor expoziţiile MFIAP 
vor avea loc !n Franţa, în Belgia si în Germania (R.F.G.). 

2. Procesul-verbal al reuniunii Comitetului Direktor dih 
4 şi 5 Aprilie 1986 la Bad-Saarow (R.D.G.) este adoptat ln 
unanimitate. 

3. Casiera!, Dl. H. Jost, raportează că situaţia casieriei 
este destul de satisfăcătoare. El constată că, cu toată cores­
pondenţa numeroasă, unele ţări nu au achitat încă cotizaţia 
lor pe anul 1986. Totuşi statutele stipulează plata cotizaţiei 
înainte de 1 aprilie. tn principiu numai ţările care au plătit 
cotizaţiile lor anuale pot face apel la servicllle FIAP. 
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Membrii Comitetului Director constată că, cotizaţia mem­
brilor individuali nu ajunge să acopere cheltuielile servi­
ciului lMFIAP. Ei decid să fixeze cotizaţia membrilor indi­
viduali începind de la 1 ianuarie 1987, după cum urmează : 
o persoană ca membră individuală va plăti 100 DM pe an 
un club ca membru individual va plăti 200 DM pe an. 

lntrucît carnetul de legitimaţie actual nu dă satisfacţie 
din toate punctele de vedere, membrii Comitetului Director 
vor reflecta asupra modalităţilor unui nou carnet pe viaţă. 

4. Preşedintele Dl. M. Doril,ens face un raport detailat 
asupra voiajului său în Asia. Mulţumeşte asociaţiilor Chinei 
Populare, Hong Kong şi Japoniei, care l-au invitat, ceeace 
a 1/lcut acest voiaj posibil şi permis contacte cu mulţi foto­
grafi. ,Astfel a fost posibil să răspundă la multe întrebărt 
cu privire la FIAP şi activităţil,e sale. Dl. M. Dorikens a 
ţinut conferinţe privind FIAP şi fotografia europeană la 
Guangzhou, Xlan, Beijing (China Populară), Hong Kong şi 
Matsuyama (Japonia). A făcut şi o scurtă escală la Singa­
pour. Acest voiaj a permis preşedintelui să cunoască mal 
bine situaţia actuală din ţările vizitate. 

smgapour : în aceasta. ţara. sînt multe asociaţii diferite, 
fără să fie o „federaţie" sau un „comitet de înţelegere". 
Societatea fotografică din Singapore este membrul oficial 
FISP. !n viitor, va trebui să se realizeze o legătură intre 
diferitele asociaţii. FIAP să joace un rol de mediator. 

China Populară : (Chinese Photographers Association) 
Asociaţia Fotografilor Chinezi a1·e filiale in toate marile 
oraşe. Asociaţia este foarte bine structurată. Contactele au 
fost foarte călduroase şi discuţiile foarte fructuoase. Pre­
şedintele C.P.A. va veni el însuşi la al 19-lea Congres FIAP, 
C.P.A. va participa la bienalele FIAP şi o expoziţie de 
lucrări chinezeşti va avea loc in 1980 in Belgia, apoi ea va 
circula in alte ţări. 

Japonia : Japan International Photographic Federation 
este o nouă federaţie. Contactele cu fotografii japonezi sint 
dificile din cauza problemelor lingvistice. Obiectivul fede­
raţiei este de a localiza diieritele asociaţii şi cluburi in 
oraşele mari. Dl. M. Dorikens a deschis o expoziţie de 
lucrări din colecţiile FIAP. Această expoziţie, organizata 
de Dl. S. Masuda, a cunoscut un succes enorm şi era de 
fapt prima mare expoziţie de lucrări ale fotografilor amatort 
C!in Japonia. 

Hong Kong : şi aici sînt numeroase cluburi. Membrul 
oficial FIAP este Hong Kong Photographic Soclety. Mul­
ţumită D-nilor F. LAU (Ofiţer de legătură) şi C. M. Leung, 
domne~te o bună înţelegere şi contactele cu Hong Kong 
sînt uşoare 5i iară probleme. 

5. Comitetul Directorial speră că, compoziţia diferitelor 
Comisii FIAP va fi definitivă pentru viitorul congres FIAP. 
Ia notă de procesul-verbal al reuniunii Comisiei Tineret şi 
de raportul seminarului pentru conducători de tineret din 
luna octombrie 1985 din Polonia. 

6. Membrii Comitetului Directorial notează cu satisfacţie 
că, ,,Australian Photograohic Society" va asiE!ura a.iutorul 
pentru Bangladesh incepind din 1987 şi c! Ţ!rtle de Jos 
(Olanpa) va continua să sprijine Indonezia. 

Se bucură de normalizarea relaţiilor cu Bahrain, care 
face dovadă de un interes fotografic in creştere. 

Speră, că Asociaţia de Artă Fotografică din Insula 
Maurice, care nu se mai bucură de sprijinul FNSPF (Franţa) 
va fi in stare să plătească cotizaţia sa. Membrii Comitetului 
Directorial notează decepţionaţi că PSA (S.U.A,) refuză sa 
colaboreze cu FIAP sub orice formă ar fi. 

Preşedintele FIAP, Dl. M. Dortkens, va contacta ofiţerti 
de legătură FIAP din Statele Unite pentru a sugera crearea 
unei federaţii în S. U.A. ; această federaţie care ar regrupa 
diferite cluburi ar deveni atunci membră FIAP cu titlu 
deplin. 

Membrii Comitetului Directorial iau notă de faptul că 
Federaţia Naţională ale Societăţilor Fotografice din Franţa 
refuză titlul onorar decernat de către Comitetul Directorial 
HAP D-lui J. G. Sekler. 

Iau cunoştin(ă de raportul de activitate al „Photographic 
Society of Malta" şi recomandă celorlalte federaţii să facă 
să parvină acest raport de activitate la secretariatul general. 

Dl. E. Pamies, vice-preşedintele FIAP, continuă să asi­
gure contactele cu ţările suci-americane făcîndu-le să le 
parvină traducerea spaniolă ale diferitelor regulamente FIAP, 
Comitetul Directorial acordă titlul de „revistă agreată" ur­
mătoarelor reviste fotografice : 

Fotograf - Turcia 
The Photographic Society Malta - Journal 
PSS Journal - Singapore 
Chinese Photography - Rep. Populară China 
International Photography - Rep. Populară China 
Popular Photography - Rep. Populară China 

7. Principiul afilierii IMFIAP este discutat : Serviciul 
IMFIAP va examina caz după caz lista membrilor actuali. 
!n principiu se va tolera numai o afiliere individuală in 
ţările unde nu există o federaţie naţională. tn unele ţ.ărt 
se va încerca să se regrupeze diferiţi membrii individuali 
într-o societate care va deveni atunci membră IMFIAP. 

8. Membrii Comitetului Directorial se întreţin mult timp 
asupra statutelor FIAP (şi elaborează) un proiect de revizie 
care, după traducere, va fi trimis membrilor FIAP şi care 
va figura pentru discuţii in ordinea de zi al celui de al 
19-lea Congres în 1987. Adoptarea acestor noi statute este 
prevăzută pentru al 20-lea Congres în 1989, pentru a se da 
tuturor federaţiilor - care asis'.ă sau nu la congres -
timpul necesar pentru a se exprima asupra acestei revizii. 

9. Membrii Comitetului Directorial FIAP sint satisfăcuţi 
de a afla, că Organizaţia Mondială a Sănătăţii se va conforma 
normelor Patronajului FIAP pentru organizarea concursului 
său fotografic. !n aceste condiţii, FIAP va acorda Patronajul 
său şi colabora la organizarea. Expoziţia itinerantă relativă 
ar putea fi arătată la Congresul FIAP din 1909. 

10. !n prezenţa mai multor candidaturi pentru organizarea 
Congresului FIAP în 1989, membrii Comitetului Directorial se 
aşteaptă din partea organizatorilor posibili la mai multe 
detalii. Cererea scrisă a Portugalului ar putea să se con­
cretizeze in curind. 

11. Dl. Joan Burgues. Director al Serviciului Relaţii 
Industrie, intră şi asistă la reuniune pentru a lua parte la 
discuţiile cu privire la industrie şi la photokina. 

ln 1986, FIAP era prezentă la photokma ; avea un 
stand c:ie in1ormaţie in comun cu federaţia germană (VDAV). 
Din cauza lipsei de loc, a trebuit să se renunţe la expoziţia 
fotografică proiectată. Casierul FIAP, Dl. H. Jost, care era 
prezent la standul FIAP apro1!pe tot timpul, redactează 
bilanţul expe1ienţei. Este evident, că clin punct de vedere 
financiar nu am avut decît cheltuieli ; pe de alăt pane 
trebuie notat că, mulţi vizitatori erau fericiţi să observe 
prezen(a FIAP la photokina. 

Dacă se prevede un nou eseu în 1988, standul va trebui 
să poată funcţiona ca punct de întilnire ; va trebui în acest 
caz să se garanteze permanenţa. Va trebui să se pregă­
tească la timp viitoarea photokina şi să se informeze fede­
raţiile de prezenta FIAP la această expoziţie mondială, care 
ar putea servi ca loc de întilnire între Congresele FIAP. 

Domnul J. Burgues, responsabil al relaţiilor FIAP cu 
industria, men\ionează bunele sale contacte cu firma TURA, 
care este dispusă să ofere o parte a standului său FIAP-ului. 
FIAP vrea să se arate recunoscătoare faţă de firmele care 
o susţin, făcînd o publicitate potrivită. 

Agfa - Gevaert ne mai oferind filme pentru diapozitive 
FIAP-ului, Dl. J. Burgues va contacta Tura pentru a obţine 
pe bază anuală un lot de filme. Fără acest ajutor al indus­
triei, Serviciul Portofolii FIAP nu va mai putea contim1a 
munca sa fructuoasă de reproducere a colecţiilor de foto­
grafii de la FIAP. Casieria FIAP va lua in sarcina sa 
cheltuielile de developare a filmelor. 

12. !nceput 1987 va avea loc ln Belgia o şedinţă acade­
mică in onoarea Dr. M Van de Wijer, Preşedinte de Onoare 
şi fondator al FIAP-ului, care a sărbătorit împlinirea a 
90 de ani. 

13. Distincţii FIAP : 
Numiri HanEFIAP şi ESFIAP : 

La propunerea Comitetului Directorial distincţiile Hon 
FIAP şi ESFIAP au fost acordate următorilor : 

HonEFIAP Shi Shao Hua - Rep. Pop. China 
Joan Burgues - Andorre 

ESFIAP Alain Ricard - Andorre 
Liu Bang - Rep. Pop. China 
Toldo Nakamura - Japonia 
Tam Ning - Hong Kong 
Tam Kam Chiu - Hong Kong 

Numiri MFIAP : 
Din unsprezece candidaturi din 8 ţări difertte, care sfnt 

prezentate Comitetului Directorial, patru disticţii MFIAP slnt 
acordate pentru candidaţi din 3 ţări diferite, anume : 

Dna Andree Preschia, 
Belgia: 
Armand Volders, Belgia: 
Dr. Kenneth Cheng, 

Hong Kong: 

,,Omagiu lui Paul Delvaux• 
(alb-negru, parţial color) 
,,Omul chinez" (alb-negru) 
,.un grup de oameni minoritar 
din China" (color, negativ­
pozitiv) 
,.Variaţii mitologice" (alb-negru, 
,·iraj sepia) 

14. Din lipsă de timp, punctul din ordinea de zi privind 
discuţia asupra proiectului de regulament interior al Comi­
tetului Directorial este aminat la o dată ulterioară. 

15. Plnă acum comitetul Director FIAP este fără ştiri 
în ce priveşte o eventuală reclasare a FIAP-ulul în cate­
gorta B - categoria de relaţii de Informaţie şi consultaţie 
cu UNESCO. 

Dl. J. G. Seckler, delegat pe lingă UNESCO, va fi con­
tactat pentru a asista in numele FIAP la o reuniune de 
experţi in probleme de drept de autor, privind operele de 
artă vizuală ; această reuniune se va ţine la Parts de la 
16 la 19 decern brie 1986. 

16. Dl. E. Pamies, vice-preşedinte FIAP, supune membrtlor 
Comitetulut Directorial mal multe proiecte pentru realizarea 
trofeului Odette Brctscher. Membrii Comitetului Directortal se 
pun de acord asupra unui proiect de plachetă şi comanda 
10 exemplare. 

17. Dl. P. Maffait, vice-preşedinte FIAP, se va însărcina 
cu imprimarea diplomelor FIAP pentru uz general. Va 
pregăti pentru viitoarea reuniune a Comitetului Directortal 
un proiect de diplomă pentru Bienalele FIAP. 

18. Bienale FIAP : 
Rezultatele celor două Bienale recente in Andorra şt 

Canada vor fi publicate de către secretarul general : acelaş 
lucru pentru calendarul Bienalelor ce urmează. 

Comitetul Directorial se bucură de succesul in creştere al 
Bienalelor FIAP, care intnmesc vreo treizeci de ţărt ce 
participă cu 500 pînă la 600 fotografii. 

Acest număr e prea mare pentru o expoziţie de calitate. 
Decizie : Numărul de lucrări ce se vor trtmite pentru 

Bienale pe h!rtie va fi limitat la zece de fiecare ţară, cu 
titlul de o fotografie de autor. 

Această decizie intră in vigoare incep!nd cu Bienalele 
din 1988. 

Pentru Bienalele de diapozitive, numărul r!m!ne ne­
schimbat (20 de fiecare ţară - maximum 2 de autor). 

!n afară de Bienale alb-negru, va fi organizată o Mini­
Bienală Tineret alb-negru cu ocazia Congresului al 19-lea 
FIAP. 

Memb1·1i Comitetului Directorial se pun de acord asupra 
condiţiilor de participare, premiile ce vor fi decernate de 
către FIAP şi realizarea. 

Decizii : 

1. Participare a 10 fotografii de fiecare ţară, cu titlu 
de 1 fotografie de autor. 

2. Limita de virstă pentru participare - 21 ani (inclusiv) 
la data înscrierii (Dl. Ristic votează contra).• 

3. Medaliile FIAP ce se vor decerna : 
pentru clasamentul pe ţară : 1 aur, 1 argint, bronz 
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pentru premiile individuale : 1 argint, 2 bronz 
4. Juriul : acelaş ca pentru Bienala alb-negru obişnuit. 
5. catalog : a se încorpora în catalogul Bienalei alb­

negru obişnuit. 
6. Invitaţia : separat de aceea a Bienalei obişnuite. . 

19. ,,Australian Photographîc Society" propune Comite­
tului Director s~ revină asupra unei decizii votate cu ocazia 
Congresului de "9J.a San Marino (Document 2{0 aliniat 12) şi 
stipulează : 

„Numai dacă organizatorul unei Bienale poate reuni un 
juriu care comporta o majoritate de membni străină . (şi 
nu toţi din aceiaşi ţară), poate participa la competiţia 
pentru Cupa Mondială". ,n 

După ei, este uşor a satisface această exigenţă ~• 
Europa, dar acesta nu este cazul pretutindeni şi multe ţăn 
se prezintă numai candidaţi la organizarea unei Bienale, 
dacă ţara organizatoare poate sa participe. . 

Comitetul Director aprobă moţiunea Societăţii „Australian 
Photographic" şi este dispus a o supune viitorului Congres 
pentru aprobare oficială. 

20. Congresul al 19-lea FIAP : 
. Membrii Comitetului Directorial notează unele probleme, 

mai ales financiare, cu privire la al 19-lea Congres FIAP 
la Miltenberg (R.F.G.) de la 27 iulie la l_ august 1987. Ace:>t 
Congres se va desfăşura in cadrul festivităţilor cu ocazia 
aniversării de 750 ani ale oraşului Miltenberg. 

Secretariatul general FIAP va expedia toate documentele 
oficiale cu privire la Congres la începutul lui de?embrie 
1986 ; apoi organizatorii de la Miltenberg vor intra in acti­
vitate pentru rezervarea la hotele şi comunicarea pro-
gramului. . 

ln ceea ce priveşte punctele de pus pe ordinea de zl 
ale Congresului, va trebui prevenit secretariatul general, 
tnainte de 13 aprilie 1987, formulind exact chestiuneo ce se 
va supune şi procurînd o documentaţie adecvată destinată 
a fi transmisă federaţiilor afiliate, care se insertu la Congres. 

Rapoartele diferitelor Servicii FIAP şi ale Comisiilor ~AP 
destinate a fi publicate în cartea Congresului vor trebm să 
parvină deasemeni la secretariatul general, înainte de 13 
aprilie 1987. 

21. Diverse : 
Viitoarea reuniune a Comitetului Director FIAP va avea 

loc la 26 şi 27 iulie 1987 la Miltenberg. 
Cererile de distinctii MFIAP se vor supune fie pre­

şedintelui, fie secretariatului general pină la 1 iulie 1987 
cel mai tîrziu. 

Preşedintele, Dl. M. Dorikens încheie dezbaterile,_ mulţu­
meşte colaboratorilor săi de munca constructivă ş1 le dă 
fntîlnire la următoarea reuniune a Comitetului Directorial de 
la Miltenberg (R.F.G.). 
Gent. 2 ianuarie 1987 
ss. Dr. Maurice F. Dorikens 
Preşedinte FIAP 

Mamer. 23 decembrie 198G 
ss. Emile şi Marie-Jose 

Wanderscheid 
Redactori ai Procesului Verbal 

Document 253 

A 19-a BIENALA MONOCROM - MILTE:'IIBERG 

Ţări participante 

- Andorra, Argentina, Australia, Austria, Bangladeş, Belgia, 
Bra1.ilia. Bulgaria. Chile, Columbia, Cehoslovacia, Dane­
marca, Germania de Est, Anglia, Finlanda, Franţa, Grecia. 
Olanda, Hang Kong, Ungaria. Irlanda, Israel, Japonia, 
Luxemburg, Malta. Noua Zeelandă. Norvegia, Pakistan, 
Panama, Polonia. România, San Marino, Spania, Suedia, 
Elveţia, Turcia, Germania de Vest. 

Juriu I 

- Walter 
DGPh 

Klein 

- Rainer Schmidt 

Hon 

- Johny Schmidt, ESFIAP 
- Franz Slndelar 
- Patrick Boucher, AFIAP 

Rezultat 

Clasament general 

EFIAP Steinback Germania de 
Ves.t 

Frankfurt Germania de 
Vest 

LuxefT!burg - Luxemburg 
Vienc, - Austria 
Paris - Franţa 

1 - Cupa mondială FIAP - Hong Kong 
2 - Medalia de aur FIAP - Germania de Vest 
3 - Medalia de Argint FIAP - Belgia 
4 - Medalia de Bronz FIAP - Austria 
5 - Menţiunea de Onoare FIAP - Argentina 
6 - Menţiunea de onoare FIAP - Spania 
7 - Menţiunea de Onoare FIAP - Polonia 
8 - Menţiunea de Onoare FIAP - Franţa 
9 - Menţiunea de onoare FIAP - Australia 

10 - Menţiunea de Onoare FIAP - Luxemburg 

Premii Individuale 

Element uman 

- Medalie de Argint FIAP F. K. Prancz, Austria : 
Boshaft (Supărare) 

- Menţiune de Onoare FIAP - J. M. Diaz Burgos, Spania : 
N. N. H. Best, Germanfa de Vest : Siguranţă ; D. Hatjki­
riacos, Franţa : Rosette şi Jeac-Luc ; F. Konnen, Luxem­
burg : Haerzlech Laachen. 
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Peisaj 

- Medalie de Argint FIAP - E. Gits, Belgia : Balisage 
- Menţiune de onoare F'IAP 

- R. Nicholson, Australia Dune Country (Ţara 
de dune) 

- L. Wolf, Austria : Strasse (Stradă) 
- J. J. Lucas, Luxemburg : Terre de Paix (Ţară 

ue pace) 
- L. Mc. Leod, Noua Zeelandă : The mates 

Eseu 

- Medalie de Argint FIAP - E. Glaab, Germania de Vest 
Cool (Răcoare) 

- Menţiune de Onoare FIAP 

- P. Guerrero, Columbia : Siluetas (Siluete) 
- A. Prec!Ua, Belgia : November 
- E. Schulte, GEcrmania de Vest : Wald (Pădure) 
- J. Monaco, Argentina : !Vlarginamiento 

Foto-Jurnalism 
- Medalie de Argint FIAP - G. Weber, Germania de Est 

Brieftragerin (Poştăriţă) 
- Menţiune de Onoare F'IAP 

- P. Bernacki, Polonia : N. N. 
- F. Koeune, Luxemburg : Pere et fils (Tată 

şi fiu) 
- Ertem Murat, Germania de Vest : Nachtarbeit 

(Mună de noa:;,te) 
- Dr. Ansaruddin, Bangladesl1 Lame in the night 

(Şchiop noaptea) 

Premii speciale 

- VDAV Medalie de Aur: Hermann Keung, Hong Kong : 
Rowing on (Vislind) 

- VDA V Medalie de Aur : Franz IC Prancz, Austria : I Iove 
you (Te ubesc) 

RAPORT 

A 14-a Bienală de Diapo~itive Color a fost ţinută cu 
mare succes in Canada, organizată de Asociaţia Fotografica 
Color din Canada şi desfăşurată de Şt. Catharin's Photo­
graphic Club, Ontario. Au fost reprezentate 31 de ţări şi 
424 autori au prezentat 587 diapozitive. 
Expoziţia a fost arătată în Ontario, apoi a vizitat 14 centre 
prin Canada... de la St. John"s Ntdl. pină la Surrey şi .Port 
Coquitlam, B.C.... o distanţă de 5 625 km. 

· Juriul a facut, unele comentarii despre definiţiile celor 4 
categorii şi ar prefera definiţii mai specifice pentru a se 
asigura că imaginile cuvenite capătă premiul. 

FIAP este conştient de problemă şi comisia lucrează la ea. 
A fost publicat catalogul şi va ajunge la participanţi în 

curind. 
A 15-a Bienală de Diapozitive Color va fi ţinută în Ger­

mania de Vest in 1988. 

RAPORT 

A 14-a Bienală de Fotografii Color a fost ţinută în An­
dorra şi a fost una din cele mai reuşite cu 33 ţări parti­
cipante. 400 de autori au prezentat 577 imagini color de 
mare calitate 

Bienala a --fost organizată de „Federacio Andorrana de 
Fotografia" sub conducerea D-lui Joan Burgues i Martisella. 

Comitetul de organizare regretă că trebuie să se plinga 
de cîteva puncte : 

a) unele federaţii au uitat să scrie numărul pe dosul 
lucrăcti în conformitate cu invitaţia. 

b) o ţară are 3 lucrări de la acelaş autor. 
c) o ţară are 2 lucrări alese pentru o bienală anterioară. 
d) unele imagini n-au calitatea cerută pentru o astfel 

de expoziţie, · 
Afară de aceste remarci :comitetul organizator a fost 

mulţumit şi mulţumeşte tuturor participanţilor. Fiecare par­
ticipant· va primi un catalog cu reproduceri color. 

A 14-lea Bienală de Fotografii Color va fi ţinută !n 
Japonia în 1988. 

Calendar de Bienale 

Canada 

Andorra 

1986 a 14-a Bienală Dias 

1986 a 13-a Bienală Hîrtie Color . 
VDAV - Germania 1987 : a 19-a Bienal:\ A/N 

(R.F.G.) 
Singapore 
Germania (R.F.G.) 
propunere 

Japonia 
Fotogen Turcia 
Portugalia (pro-
punere) 

Marea Britanie 
(propunere) 

nici o propunere 
Spania 

1987 : a 4-a Bienală Natură ...................... .. 
1988 a 15-a Bienală Diapozitive . 

1988 
1989 
1989 

1990 
1990 

1991 
1992 

a 14-a Bienală hirtie color 
a 5-a Bienală Natură ...... .. 
a 20-a Bienală A/N ........ . 

a 16-a Bienală Diapozitive 
a 15-a Bienală htrtie color .............. .. 

a 21-a Bienală AIN ............ .. 
a 17-a Bienală Diapozitive .............. .. 
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