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FOTOGRAFIA ÎN CLUBUL ARTELOR 

Fotografia, c
1
a şi filmb ul, apărut după "":i·./ 

aproape un seco , nu s-a ucurat lesne de re
cunoaşterea ei ca artă. Contestări de la auto
.rităţi în estetică continuă încă, în pofida acu
mulării unei vaste experienţe artistice, a unei 
bogate culturi fotografice, ca şi a numeroase 
exegeze teoretice pe marginea lor. Scepticis-
mul manifestat îşi are originea în vechimea 
multimilenară a celorlalte arte. Literatura, 
pictura, sculptura, dansul, muzica s-au născut 
şi au cunoscut epoci de înflorire încă din anti
chitate. 

Intrate de mult în existenţa omului, ele au 
obturat sensibil permeabilitatea la noile arte 
marcate mai evident de tehnică, socotită de 
unii incompatibilă cu creaţia artistică. Obiec
ţia este de luat în seamă, există chiar maeştri 
ai fotografiei care o susţin, dar totodată se im
pune observaţiei că şi unele arte „clasice" au 
suporturi tehnice, pictura şi sculptura invede
rînd serioase preocupări şi competente ale 
creatorilor în selecţia şi producerea materia
lelor, a mijloacelor de lucru. In plus, artele 
plastice moderne au încorporat multe mate
riale şi tehnici noi - metal, mase plastice, 
carton, frînghii etc. - căutîndu-şi drumuri noi, 
probabil şi datorită concurenţei filmului şi 
fotografiei, evoluţiei înseşi a gusturilor. Clişeul 
fotografic sau pelicula de film pot fi folosite 
,,meşteşugăreşte" pentru imagini uzuale, de in
teres personal sau instituţional (imagini de fa
milie, imagini document, cu valoare stiintifică 
foto-ziaristică) sau pentru creaţie artistică, aş~ 
c~m din marmură se pot face fie obiecte utile, 
fie opere sculpturale cu expresivitate estetică. 

O altă obiecţie ţine de concesiile făcute gus
tului mediu. Fotografia si filmul au satisfăcut 
într-un mod mai accesibil decît pictura şi 
sculptura „foamea" de vizual a omului modern. 
Bela Balasz, observă că după secole de domi
naţie a tiparului s-a produs o creştere a nevoii 
de. figurativ, cuc un accentuat grad de univer-
salitate a percepţiei. Artele clasice şi, în pri
mul rînd, literatura marcată de frontierele 
limbii exprimă mai clar sensibilităţi specifice 
spiritualităţii popoarelor, zonelor lingvistice 1. 
Muzica - susţine Josef von Sternberg - nu-i 
impresionează egal pe cei născuţi în Sudan, în 
Tibet sau Afganistan, pe cînd şocul vizual al 
camerei este acelaşi la Londra ca şi la Dar-es
Salaam sau la Kagoshima 2. Costul tot mai ri
dicat al filmelor este unul din motivele inte-
1,esului pentru comercializarea lor prin atra
gerea unui public spectator larg. (De altfel şi 

artiştii fotografi, pentru a-şi procura mijloa
cele materiale, se văd obligaţi să desfăşoare 

activităţi paralele mai ales în domeniul pu
blicităţii şi foto-ziaristicii). Tot Sternberg 
nota : ,,Este în natura evenimentelor de azi 
de a fi văzute şi cunoscute peste tot. Ideile 
mediocre convin unui vehicul care trebuie să 
fie mediocru pentru a rămîne popular" 3. Con-
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Victor Botez 
Doc-tor în fi[ozo!ie 

cesiile făcute gustului mediu în arta filmului 
reprezintă o piesă forte în argumentaţia celor 
care repudiază noile arte vizuale. O asemenea 
tendinţă se poate însă întîlni şi în teatru, in
teresat să-şi joace piesele cu săli pline. De 
altfel, orice artă se judecă după capodoperele 
ei, nu după producţiile mediocre. Marele eru
dit- umanist şi filosof român de formaţie cla
sică, Constantin Noica, a suspectat pînă la 
senectute arta filmului de facilitate. Intr-un 
text, conceput cu 7 ani înaintea morţii, pen
tru un film documentar, Noica scria : .,E ade
vărat că «în orice om, o lume îşi- face încer
carea», cum spunea Eminescu ; dar în felul 
cum vreţi să redaţi pe ecran lucrurile, nu veţi 
reţine nici încercarea, nici lumea, ci doar un 
biet chip de om. Oricare dintre noi, de altfel, 
poate replica sculptorului care ar voi să-i re
dea fiinţa trupească a ceea ce spunea Platon 
în antichitatea tîrzie : «Nu e destul că-mi su
port trupul ? Să-l mai văd şi reprodus ? ... ►► 
Dar noi mai simţim că sufletul e una cu trupul 
doar aşa cum fac una călăreţul şi calul. Iar 
D-voastră s-ar putea să nu redaţi decît calul, 
nu şi călăreţul. Căci există un galop al calu
lui, cu călăreţ cu tot, dar pe deasupra lui este 
galopul călăreţului către ţinta lui nevăzută. Pe 
primul îl puteţi reda - şi mi se pare că de 
aici a şi început cinematografia, de la încer
carea de a reda galopul calului -, dar pe cel 
de-al doilea, galopul călăreţului, nu îl redaţi. 
Tot ce e adevărat pe lumea acesta · nu se 
vede" 4. Şi totuşi, cu un an înaintea morţii în 
staţiunea montană Păltiniş, Noica mi-a spus 
că în filmul lui Andrei Tarkovski, ,,Călăuza" 
s-ar putea să fie „ceva" artă. E posibil ca tri
nitatea filosofie - artă - ştiinţă, simbolizată 
de cele trei personaje centrale, atmosfera· fil
mului în care imaginile aveau, nu de puţine 
ori, conotaţii meditative să-l fi impresionat pe 
filosof. Esenţială pentru atitudinea sa faţă de 
discutata artă a filmului, rămîne incapacitatea 
peliculei de a sonda profunzimile umanului : 
,,De altfel ce sîntem, cei în viaţă, decît mijlo
citori între umbrele care nu mai sînt şi cele 
care nu sînt încă ? Altundeva, deci, decît în 
lumea care poate fi privită pe peliculă se des
făşoară petrecerea lumii" 5. 

Filmul nu este decît o fotocinetică. Originea 
lui se află în heliogravura realizată în 1822 
de Joseph Nicephore Niepce, înfăţişînd o masă 
pusă (La table mise, alentour) şi în procesul 
fotografic descoperit şaptesprezece ani mai 
tîrziu de Louis Daguerre. Fotografia a pătruns 
atît de puternic în planul ontologic incit îl 
determină pe Roland Barthes, care exprimă 
rezerve faţă de includerea ei în rîndul artelor 
să afirme că „în zilele noastre imaginile sint 
mai vii decît oamenii" şi că „noi trăim după 
un imaginar generalizat" 6• 

Dubiile asupra potenţialităţii artistice a fo
tografiei au pus în discuţie inaderenţa ei la 
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'trlterli estetice fundamentale, cum ar fi grâ-' 
tuitatea, originalitatea, nedecompozabilitatea. 
operei de arta concepută ca un cosmoid, ritmul, 
spaţiotemporalitatea specifică, apelul la imagi
nar, suspendarea percepţiei din alte lumi in 
.actul receptării etc. Se spune că fotografia nu 
.inventează, ci autentifică şi particularizează o 
;realitate. ,, ... fotografia nu este esenţialmente, 
cdacă se poate spune (contradicţie între termeni) 
decît contingenţă, singularitate, aventură" 1

, 

proclamă R. Barthes, în cartea sa „La chambre 
claire", cu splendide pagini de eseistică şi o 
interesantă încercare de introducere a unor 
termeni şi concepte noi. 

Rezervele esteticianului francez îl determină 
:să considere fotografia ca fiind inclasabilă, 
.,,pai,ticular absolut" şi „contingenţa suverană", 
Jpurtînd întotdeauna cu sine propriul său re
,ferent, transformînd subiectul în obiect. Foto
rgrafia - susţine el - a început ca artă a per
:soanei. Privindu-şi chipul totografiat, Barthes 
;are o stranie senzaţie de devitalizare : ,,Am de
venit Tom-Imagine, adică Moartea în per
soană; alţii - Altul - m-au deposedat de 
mine însumi, au făcut din mine, cu ferocitate, 
un obiect..." 11• 

Un gînditor rafinat ca J. P. Sartre exprimă 
conotaţii asemănătoare : ,,Fotografia este vag 
constituită în obiect şi personajele care figu
rează în ea sînt bine constituite în personaje, 
dar numai din cauza asemănării lor cu alte 
fiinţe umane, fără intenţionalitate particulară. 
Ele plutesc între ţărmul percepţiei, celui al 

:semnului şi celui al imaginii, fără să abordeze 
miciodată niciunul din ele" 9• Prin urmare, fo
îtografia n-ar fi „animată", dar se recunoaşte 
ică ea animă, impresionează sensibilitatea 
1Umană, produce un şoc emoţional. Barthes o 
:aseamănă cu teatrul mai mult decît cu pictura, 
cu măştile din teatrul mitologic chinez sau ja
ponez; ,, ... Fotografia ar fi ca un teatru primi
tiv, ca un tablou vivant, figuraţia feţii imobile 
şi fardate sub care noi vedem morţii" 10• Mari 
fotoreportişti ca Nadar, Sanders, Avedon sînt 
consideraţi mari mitologi. O serie de exegeţi 
cer fotografiei să fie „tăcută", să lase detaliul 
să acţioneze singur asupra conştiinţei afective. 
„Condiţia prealabilă a imaginii este văzul", îi 
spunea Janouch lui Kafka, iar acesta îi răspun
dea : ,,Se fotografiază lucruri pentru a le alunga 
din spirit. Povestirile mele sînt o modalitate 
de a închide ochii" ll_ 

Noemul fotografiei ar fi : ,,Asta a fost", o 
conjugare între real şi trăit, împletirea ade
vărului şi realităţii într-o emoţie unică. ,,Nici 
un portret pictat, presupunînd că el mi-a pă
rut -«adevărat►► nu poate să-mi impună că re
ferentul său a existat în mod real" 12• In or
dinea unor asemenea raţionamente se deduce 
că, metafizic, fotografia nu spune ceea ce nu 
mai este, ci ceea ce a fost. Ea n-ar fi, deci, 
existenţial vorbind, nimicul, ci trăitul la timpul 
trecut, fixat pe peliculă sub tirania „clipei de
cisive", cînd fotograful a apăsat pe declan-
.şator. 

Arta cea mai apropiată de fotografie este ne
:îndoielnic pictura. Dacă le comparăm sub ra
portul timpului apare evident că „încremeni
rea" unei clipe le este deopotrivă comună. 

Expr'esia unui portret, o scenă dintr-o bătălie 
sutp:rrinderea unui colţ de stradă animată, ~ 
Unui peisaj sînt la fel de „blocate" sub rapor
tul timpului. Renumitul fotograf japonez Fujii 
consideră chiar că, pl'in comparaţie cu picto
rul, ,,fotograful poate obţine o imagine mai 
precisă si detaliată cu obiectivul si filmul lui 
decît pi~torul cu pensulele şi vo

0

pselele sale'. 
Şi apoi, mai presus de toate, el surprinde ima
ginea exact in clipa cînd apasă pe declanşa
tor". ,,Pentru pictor, o săptămînă sau mai mult 
se scurge pînă cînd el traduce o scurtă clipă. 
Pe cînd fotograful, în acest timp, poate revela 
atîtea si atîtea variante emotionale ale mode
lului s~u. ori ale lui însuşi ... ".' ,,Fotograful per
cepe mai bine stările sufleteşti, sentimentele 
modelelor sale. Şi pentru aceasta shinto este 
un mijloc esenţial" 13• Desigur, avantajele teh
nice nu pot suplini cerintele unei creatii ar
tistice. Fujii a lucrat fot~grafie în S.U.'A. cu 
celebrii Irving Penn şi Richard A vedon, tot 
acolo învăţînd tehnica imprimării imaginilor pe 
ţesături şi lemn. Intors în Japonia, a creat o 
specie de „fuziune într·e fotografie şi pictură" 
- numită de el shinto. Fujii afirmă : să faci 
o fotografie e uşor, dar ca să obţii efecte de 
impact trebuie să o ameliorezi fără încetare, ca 
şi materialul pe care lucrezi. Prin slăbirea to
nurilor, el creează o caldă evanescenţă a ima
ginii modelelor sale, cu o expresivitate tipică 
frumuseţii nipone. 

Nu puţini artişti fotografi au exersat pictura 
sau învaţă din capodoperele picturii. După 
cum declara într-un interviu acordat revistei 
„Romania today", cunoscutul fotograf rom.în 
Armand Rosenthal frecventează pinacotecile, 
se inspiră din modul de încadrare a unui pei
saj sau chip uman, din tratarea perspectivei, 
din dinamica scenelor animate 14• Artiştii foto
grafi japonezi inspiraţi prin anii '20 de Art 
Nouveau şi Art Deco mărturisesc că au folo
sit, de asemenea, în maniera lor compoziţion;1lă 
sugestii din tablourile lui Piero delia Fran
cesca. Patrick Bailly-Grand, fost pictor, care 
practică în prezent perifotografia, comenta în
tr-un articol al său experimentul denumit 
„şcoala hiperrealistă" (sau „fotorealism" în 
S.U.A.) ai căror adepţi pictează după fotogra
fie 15_ 

O altă posibilă relaţie între pictură şi foto
grafie este dată de folosirea luminii. Foto
graful american J ay Maisel - şi el fost pic
tor - are, potrivit consideraţiilor unui critic 
de artă, ,,simţul luminii", fotografiile lui po
sedă un „atribut pictural". 

Maisel caută un anumit unghi de cădere a 
luminii, care transformă omul, acţiunea, pei
sajul, în ceva ieşit din comun. In fotografia 
color „Orăşel în Maine", lumina solară apare 
filtrată prin ceaţa dimineţii, obţinîndu-se o 
„perdea" evanescentă de nuanţă roz, care dă 
clădirilor şi vegetaţiei o aură romantică. 

Influenţa mediului geografic, ca şi a tipului 
de _spiritualitate şi-au pus totdeauna amprenta 
pe artele plastice. Pictura nordicilor, ca şi foto
grafia, este dominată de tonuri mai închise în 
raport cu cea a meridionalilor. Chinezii îşi 

realizează fotografia de peisaj în maniera pic
turii tradiţionale. Fotografia rusă propune 
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peisagistica pădurii de mesteLeni şi iarna într-o 
manieră apropiată picturii clasice şi poeziei 
eseniene. Ş1 în zona culturii hispanice se poate 
remarca un tip specific de fotografie, cultivînd 
predilect contrastul între alb şi negru. Se pare 
că există, aşadar, o ascunsă relaţie între toto
imagine şi specificul naţional sau al zonelor 
man de cultură (asiatică, latină etc.) în cîmpul 
artelor plastice, literaturii, filosofiei, ca şi o 
anumită privire a artei fotografice determinată 
de atitudinea spirituală şi starea emoţională 
în faţa realităţii. Realizată într-o zonă spiri
tuală de impact între raţionalitatea de tip so
cratic a Europei apusene şi sensibilitatea orien
tală, fotogratia românească îşi plasează adesea 
valorile d.e vîrf în redarea peisajului, probabil 
ca reflex al dragostei poporului roman pentru 
natură, de care îl leagă. o străveche comu
niune de suflet. 

Astăzi este greu de susţinut, credem, că fo
tografia artistică ar fi o simplă copie a reali
tăţii. Obiectivitatea fotografiei nu anulează 
subiectivitatea artistului aflat în spatele obiec
tivului. ,,Imaginea fotografică - observă Meu
nier - nu mai este o copie, ci este chiar enun
ţul lumii care se exprimă prin ea" 16• Se pro
cedează tot mai evident la o transfigurare a 
realului prin intervenţia creatoare a fotogra
fului - alegerea cadrului, unghiului de foto
grafiere, timpului de expunere, luminii, re
gizarea decorului şi personajelor - prin mă
iestria de a sugera autenticitatea dar şi prin 
imagistica compoziţională, prin revel.inţa dată 
unui detaliu, prin modularea tonalităţilor în 
creaţia de laborator. Selecţia operată pentru a 
oferi insolitul referentului, căutarea a ceea ce 
un ochi normal nu poate distinge, diferite 
forme de trouvailles - supraimpresiune, so
larizare, decodaj, flou, modificarea perspecti
velor, sfidarea legilor probabilului sau posibi
lului, colajul, shinorama ş.a. - sînt toate atîtea 
mijloace ale creaţiei fotografice. Obiectivul cu 
o acuitate tot mai pătrunzătoare şi o claritate 
de cleştar permite redarea expresivităţii umane 
în detalii greu de surprins pe calea altor arte. 
Chipul bătrînului negru William Casby, năs
cut sclav, fotografiat de Richard Avedon, 
poartă în cutele feţii o impresionantă geogra
fie a suferinţei şi umilinţelor învinse prin forţa 
demnităţii wnane. 

Capodoperele fotografiei artistice îşi au ori
ginalitatea lor specifică, sînt nedecompozabile, 
impunîndu-se percepţiei ca o totalitate orga
nică, au un ritm propriu care le susţine dina
mica, echilibrul şi armonia subtextuală. Ele
mentele compoziţiei fotografice de artă nu apar 
disipate, ci ca energii convergente, unite în
tr-un tot viabil. Relaţiile ritmice ale compo
ziţiei tuşează afectivitatea şi animă imaginaţia 
privitorului care intră astfel în dialog cu spi
ritul artistului încorporat în operă. 

Diferenţe faţă de artele clasice există în ar
tele noi, şi ele au fost seizate pertinent de 
exegeţii lor - dar, oare şi între muzică, dans, 
pictură sau poezie nu există diferenţieri ? Apoi 
este firesc ca artele noi, create pe suporturi şi 
procedee aduse de geniul tehnic, să-şi creeze 
limbaje specifice, să-şi caute drumuri noi în 
raport cu preexistentul artistic. ,,Magia reali-

4 

tăţii'"' denumeşte, în formularea lui Gabrieî 
Garcia Marques, fenomenul ancorării directe 
a literaturii şi a altor arte în concretul vieţii 
cu valoare simbolică, generalizantă. Magia nu 
e artă, sîntem iarăşi avertizaţi de R. Barthes, 
o fotografie nu s-ar putea fixa în memorie ca 
o pictură celebră, întrucît reprezintă doar lu
cruri concrete, fără a le putea da un sens re
tlexiv, spre deosebire de un text unde prin 
acţiunea neaşteptată a unui singur cuvînt, o 
frază trece de la descripţie la reflexie. Foto
grafia eseu, cultivată de rafinaţi artişti contem
porani, contrazice însă asemenea obiecţii toc
mai prin substanţa ei ideatică, prin sensul me
taforic sugerat. * 

Se ştie că artele au şi o dimensiune filoso
fică. Fotografia artistică, întrucîtva, şi cea zia
ristică în mai mare măsură, sînt purtătoarele 
unui tip de spiritualitate atinsă pe aripa filo
sofiei cotidianului. Aceasta este un tip de cu
getare în marginea evenimentului, a vmlui ac
tualităţii, marcată de spontaneitate şi de 
emoţia unei proaspete comunicări. Ea operează 
tocmai cu particularul, cu contingentul, ceea 
ce nu este propriu filosofiei generale, abstractă 
şi totalizatoare, meditaţiei „amurgului", privirii 
liniştite, retrospective, după consumarea eve
nimentelor istoriei. Filosotia cotidianului apar
ţine simţului comun şi uneori se apropie de 
procedeul filosofiilor „de ramură'' al metateo
riilor care supun gîndirii critice şi comparatiste 
discipline ştiinţifice, arte, alte activităţi wnane. 
O cugetare cultă raportată la cotidian poate fi 
întîlnită în jurnalele intime ale marilor oa
meni de cultură, în arta retorică, eseistică, 
aforisme şi proverbe, în diverse forme mito
poetice de cunoaştere. O privire sistematiza
toare asupra filosofiei cotidianului ar presu
pune o multiplă abordare ontologică, gnoseo
logică, estetică, etică, printr-o cercetare meto
dică, după ştiinţa noastră încă neefectuată. 1n 
corelaţie cu filosofia cotidianului, poate fi de
tectată o filosofie a vizualului, pentru con
strucţia căreia există deja mult material în 
exegezele asupra artelor şi a celor cu privire 
la mass-media. Nu putem judeca valoarea, le
gitimarea artelor noi numai pe baza vechilor 
filosofii şi a vechilor estetici (probabil nici cu 
vechiul limbaj !). Modernismul artistic îşi dez
voltă uneori inovaţia cu o vitalitate superioară 
teoriei, care nu se arată întotdeauna pregătită 
pentru o critică eliberată de concepţii şi gus
turi revolute. "Fotografia contemporană inter
naţională - observă Adam Baruch - poate fi 
înţeleasă ca o conştiinţă tulburată. Critica sa 
teoretică suferă de două maladii cronice : o 
apologetică crispantă şi o tendinţă cvasiisto
rică de a confunda normativul şi descripti
vul" 17_ La acestea ar trebui adăugate contes
tarea, furia iconoclastă împotriva invaziei ima
ginii, a fotografiei, filmului şi televiziunii ve
nită adeseori dinspre adepţi ai încifrării, ai 

•> Nu este lipsit de interes că mari muzee de 
artă din S.U.A. au deschis săli de fotografie artis
tică şi că o fotografie de artă concurează preţul unei 
picturi. Fotoimagini de Ansel Adams şi Eugen 
Steichen, se vînd între 200.000-300.000 de dolari. 
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sofisticării artelor consacrate, receptabile cu 
precădere în cercuri de iniţiaţi, venită dinspre 
elite intelectuale, care cred că au contractat 
cu eternitatea. 

2 Josef von Sternbetg, Souvenirs d'un mo1itreur 
a'ombres, Robert Laffont, Paris, 1983. 

3 Idem, p. 69. 
4 Constantin Noica, Ce nu se vede, Viaţa Româ

nească, nr. 3/1988. 
Fără îndoială, controversele teoretice asupra 

fotografiei ca artă vor continua pe drumul 
sinuos spre adevăr sau versosimilitate. Mira
colul fotografiei constă în senzaţia opnrn 
timpului pentru o clipă. Putem fi de acord că 
o singură şi „împietrită" imagine nu poate 
reda complexitatea trăirii, gîndului, sentimen
tului; dar o fărîmă de tristeţe, de iubire, me
moria oamenilor şi locurilor cîndva cunoscute, 
o iluminare de sens existenţial nu reprezintă 
oare mai mult deeît nimicul ? 

5 Idem. 
6 Roland Barthes, La chambre c/aire, Gallimard 

Seuil, Paris, 1980, p. 181-182. 
7 Idem, p. 40. 
8 Idem, p. 31. 
9 Jean Paul Sartre, L'imaginaire, Gallimard (Idees), 

Paris, 1940, Apud. R. Barthes, op. cit., p. 39. 
10 R. Barthes, op. cit., p. 56. 
11 Apud. La chambre claire, p. 88. 
12 Idem, p. 121-122. 
13 Apud revista ZOOM, nr. 129, consacrat avan

gardei fotografice in Japonia. 
14 Victor Botez, Arta instantaneului, Romania 

today, nr. 4/1987. 
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65 DE ANI DE FOTOGRAFIE ÎN BABELSBERG 

De curind, în Republica Demo
crată Germană, s-au aniversat 65 
de ani de fotografie de amatori în 
BABELSBERG, ocazie cu care a 
fost editată o broşură comemorativă 
in a cărei prefaţă, Arno Mi.iller, a 
prezentat argumentele care au de
terminat această aniversare. 

A te ocupa de istoria unor eve
nimente sau intrepr,inderi, nu este 
o modă ci o necesitate, care, însă. 
implică existenţa unor documente 
sau semne ale timpului, care tre
buiesc prelucrate. Asociaţia pentru 
fotografie din Postdam adună şi 
valorifică aceste documente. Bro
şura editată reprezintă un frag
ment al istoriei fotografiei la Post
dam, care popularizează ceea ce 
este cunoscut de unii si deschide 
noi izvoare pentru alţi ·iubitori ai 
acestei arte. 

Prima fotografie prezentată re
prezintă pe fondatorii de la Nowa
wes, urmată ele o serie ele repro
duceri după formulare, documente 
şi articole. Interesantă este o foto-
graf,ie a „generaţiei următoare" în 
zona Turnului Flatow (1932), în 
care toţi cei 16 componenţi, din 
primul plan, apar cu aparate de tip 
BOX în mină. 

Cercul de fotoamatori a fost în
temeiat la 2 februarie 1922, de 
12 amatori, la hotelul gării, cînd 

au hotărît să ţină împreună şedinţe 
de învăţat, experimentat şi perfec
ţionat în arta fotografică. 

Nowawes era o localitate cu 
28.000 locuitori aparţinînd provin
ciei Brandenburg. Era perioada în 
care s-au făcut multe ,invenţii şi 
inovaţii în fotografie. Preşedintele 
cercului cerea probe ale materia-' 
lelor foto, făcîndu-le în schimb re
clamă. Pentru membri se organizau 
discuţii şi excursii în vederea per
fecţionării acestora. Asociaţia caută 
să facă servicii din care să pro
fite, ca de exemplu preluarea de 
oferte de la Societatea de protecţie 
a naturii. In afara cotizaţiei, toţi 
membrii plăteau şi abonamentul la 
revista de fotografie. Dreptul la 
avantajele pe care asociaţia le ofe
rea membrilor, le aveau numai cei 
care plăteau regulat cotizaţia. 
Odată cu construcţia hanului 

Taag, s-a creat posibilitatea orga
nizării unor expoziţii ele fotografi0, 
ulterior hanul Taag devine cafe
nea, unde se deschid mad expo
ziţii, cum este cea de la 12 fe
bruarie 1932. 

In 1930, in luna iunie, se înte
meiază un fotoclub la Postdam. 

După cel ele-al doilea război 

mondial, au fost sprijiniţi profesio
niştii, ulterior s-a dezvoltat şi in
duseria materialelor fotografice, 
progresînd şi fotografia de amatori. 

ing. Grigore Antonescu 

La fotoclubul de la Postdam s-au 
reunit numeroşi fotoamatori, care 
aveau săptămînal întîlniri. Deviza 
lor era : ,,Fotografiile nu sînt pen
tru sertar", considerînd că fotogra
fiile trebuie să ajungă în expo
ziţii. 

In anul 1982, s-a creat centrul 
de consultaţii de fotografie, care a 
avut un mare succes la public, or
ganizîndu-se şi un cabinet pentru 
munca culturală din Postdam, cabi
net frecventat de numeroşi tineri 
fotoamatori pentru discutarea pro
blemelor legate de fototehnică. 
Lunar se intîlneau 30-40 fotoama-
tori care nu erau afiliaţi cercului. 

Cele mai importante activităţi, de 
virf, erau excursiile, plimbări de 
nizării unor expoziţii de fotografii, 
o zi sau week-endurile în ţară şi 

peste graniţă. 
tn anii 1980, 1983 şi 1986, cercul 

a primit titlul de „artă populară 
- emer,it" şi în 1984, colectiv de 
,,Artă populară-excelent". 

Unii dintre membrii cercului au 
primit insignă de onoare pentru fo
tografie şi medalie pentru merite 
în creaţia populară a RDG. 
Publicăm o fotografie din bro

şura apărută cu prilejul anivers2rii 
de la Babelsberg. 

FOTOGRAFIEREA PRODUSELOR CERAMICE 
Ceramişti clin industrie, împreună 

cu artizanii care lucrează cu alte 
materiale cPramice, au nevoie de 
fotografierea lucrăr.Uor lor in di
verse scopuri. Cerinţa cea mai des 
întîlnită este de filme color de 
35 mm, care să prezinte produsele 
ceramice expuse în galerii, aceste 
filme mai pot fi folosite şi în invă
ţămînt, o metodă obişnuită pentru 
artizan. Uneori pot fi folosite, în 
acest scop, imaginile alb-negru, dar 

sînt în mod obişnuit necesare re
producerile pentru cataloage şi afi
şaje de expoziţii, reviste şi, mai 
rar, ziare. Tendinţa actuală a ola
rilor spre culori mai deschise poate 
duce la creşterea cerinţei de ima
gini color. 

Calitatea fotografiei depinde de 
scopul său. Nu se pretinde ca fo
tografiile să fie excelente, dar în 
cazul filmelor care prezintă pro
duse deosebite sau în scop de învă-

ţămînt sau cele care ne reprez,intă 
produsele expuse în galerii, ilus
traţiile din cataloage etc., calităţile 
fotografiilor contează foarte mult. 
Scopul este de a oferi informaţii 
cit mai exacte posibil asupra manu
facturii, în limitele, de obicei, a 
unei imagini bidimensionale, bine 
făcută şi plăcută. O problemă mai 
deosebită ce stă în atenţia afişelor 
şi a fotografilor de ziare este ilu
minarea, precum şi unghiul de fo
tografiere. 
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Nu este un lucru rar înlîlnit ca 
un olar să fie dezamăgit de foto
grafia ieşită. Faptul că se poate în
tîlni un fotograf mai puţin califi
cat, ceea ce este neplăcut sau un 
client cu pretenţii excesive, ceea 
ce se întilneşte foarte des, se dato
rează, cred, lipsei de comunicare 
dintre client şi fotograf. Deoarece 
ceramistul (olarul) poate fi artist 
în meserie, o adevărată comunicare 
este imposibilă dacă fotograful nu 
apreciază măiestria ; important este 
ca olarul să aibă idee de limitele şi 
capacităţile de fotografiere. Foto
grafierea oricărei lucrări de acest 
gen - sau a oricărei lucrări de 
artă - implică o d,oză de inter
pretare ; este un fel de traducere 
care, pentru a fi reuşită, necesită 
nu numai o bună cunoaştere a vo
cabularului şi gramaticii ambelor 
limbi, ci şi o perfectă înţelegere 
din partea autorului. 

Idealul ar fi ca olarul să-şi foto
grafieze singur lucrarea, urmînd 
pilda sculptorului Henry Moore. 
Unii o fac şi Asociaţia de ceramică 
artizanală şi asociaţiile de artă re
gionale au încurajat din cînd în 
cind ideea. GalerHle şi alţi benefi
ciari de filme şi imagini, totuşi, nu 
au fost întotdeauna entuziasmaţi. 

Aparatura fotografică 

Pentru acest gen de lucrare, este 
recomandat aparatul de fotografiat, 
format mare, dar, după cum s-a 
subliniat, filmele color de 35 mm 
sînt în mod obişnuit necesare şi 
în practică, marea majoritate de lu
crări alb-negru poate fi efectuată 
cu succes pe 35 mm. Asta nu în
seamnă că formatul 6 X 7 cm nu 
are preponderenţă, care este de do
rit în caz că se foloseşte material 
negativ color. 

Un avantaj al aparatului uni-len
ticular faţă de tipurile de format 
mare este că poate fi foarte util 
la lucrările din ceramică, pentru 
a putea verifica punctele de vedere 
ale specialistului ceramic cu ajuto
rul aparatului. Mulţi găsesc ima
ginea pe înalt mai preferabilă. 

In ceea ce priveşte fotografierea 
unui portret sau a unei figuri, len
tilele cu distanţă focală mai mare 
decît cele normale sînt aproape în
totdeauna necesare pentru a oferi 
o perspectivă plăcută. Alegerea 
obişnuită este 85 mm sau, uneori, 
135 mm la un aparat cu filme 
de 35 mm. O distanţă focală prea 
mare dă uneori o iluzie deconcer
tantă cu pers~pctivă neconcludentă. 

Fundal 

Multe vase pot fi fotografiate pe 
o foaie de hîrtie aşezată în spatele 
obiectului ; dacă din cauza dimen
siunii este nevoie de o altă foaie, 
suprapunerea trebuie să fiie întot
deauna bine dispusă pentru a fi 
foarte puţin evidentă în rezultatul 
final, adică în fotografie. Tonul şi 
culoarea necesită atenţie deosebită. 
Negrul este rareori bun ; multe vase 
pot fi fotografiate pe un fundal 
alb, dar nu este, în general, cel 
mai bine pentru un vas cu email 
strălucitor. La filmul color, culoa
rea de fond trebuie să fie foarte 
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estompată : de preferat să fie cit 
mai aproape de negru. 

Vasele foarte mari şi în special 
cele pentru grădini pot fi fotogra
fiate mai bine afară, dacă se gă
seşte un fundal corespunzător 
nestrident, de pildă o zonă de pa
pavaj de piatră naturală sau chiar 
un gazon bine întreţinut. 

Lumina 

Din cind în cînd, clientul poate 
cere folosirea „ luminii naturale". 
Afară nu există nici o altă alter
nativă decît să se folosească un 
reflector sau un bliţ. Unele vase 
pot fi fotografiate foarte bine 1n 
interior, spre fereastra dinspre 
nord, cu un reflector alb care s,i 
lumineze umbrele, dar cel mai 
adesea se poate obţine un rezultat 
mai bun folosind lumină artificială. 

Subiectul fiind static şi relativ 
insensibil la căldură, iluminn.rea cu 
tungsten este foarte potrivită. ·Dou[1 
lumini sînt 'aproape întotdeauna 
suficiente. Cele, mai multe dintre 
lucrări au fost făcute cu fotoflu
simplu cu comutare paralelă în 
serie. 

Lumina foarte difuză, aproape 
fără umbre, care se întîlneşte 
foarte des în fotografiile de muzeu 
trebuie să fie evitată. 

Conturul, forma sau modelarea, 
ei, toate sînt importante şi trebuie 
dezvăluite prin iluminare. Lumi
nozitatea intens reflectată este o 
caracteristică a unui email strălu
citor ; decît să împiedici eviden
ţierea sa trebuie verificată poziţia 
vasului pentru a evita ascunderea 
vreunui alt detaliu important, de 
exemplu decoraţia sub glazur ,i. 
Volumul trebuie limitat (pe supra
feţe convexe) prin folosirea unei 
surse de dimensiuni mici. · 

Folosirea unei surse lwninoase 
mari sau difuze sau a unui reflec
tor pentru înlăturarea umbrei va 
duce de obicei la o luminozitate 
reflectantă intensivă pe partea um
broasă a unui vas strălucitor. Asta 
poate să nu pară corect şi se re
comandă în geneml să se folosească 
o a doua sursă compactă, poziţio
nată astfel incit să nu arunce o c1 
doua umbră pe fundal. 

Decorarea lucioasă, · prezintă o 
problemă fascinantă. Culorile meta
lice irizante necesită o reflectare a 
suprafeţei luminoase pentru a le 
dezvălui. O soluţie (şi mai pot fi 
şi altele) este să se lumineze vasul 
mai întii în mod obişnuit, evitîn
du-se în această fază luminozităţile 
reflectante din zonele lucioase, in 
special I uciul metalic, deoarece ele 
ar fi foarte intense. Se lumniează 
apoi o suprafaţă mare albă, plasată 
astfel incit zonele. lucioase: s,'i o re
flecte, Ia aproximativ acelaşi nivel 
ca lumina principală de . pe vas 
(chiar mai puţin dacă vasul arc o 
glazură închisă). Pentru un bol des
chis tavanul poate fi de folos. Prin 
urmare poate fi necesară o mică 
ajustare a 'nivelelor de iluminare 
pentru a 'echilibra luminozitatea 
aparentă a luciului şi celelalte .zone. 
Un efect similar se poate obţine 

mai uşor lucrind afară, într-o zi 
însorită cu mulţi nori albi. Iată, din 
nou lumina naturală I 

Alte posibilităţi 

Pentru a evita monotonia fotogra
fierii de vase este bine să-l foto
graîiem pe olar la lucru sau într-un 

. context. Chiar dacă nu este o soli
citare imediată de astfel ele poze, 
nu este rău să se obtină atunci cînd 
este ocazie. Posibilităţile unor ast
fel de portrete sînt nesfîrşite, de la 
caz la caz, de la personalitate la 
personalitate ; se preferâ compoziţii 
compacte cap-la-cap atunci cinci 
este cazul. · 

Tehn,ica fotografierii, tehnica de 
prelucrare a ei, inclusiv ilustraţia 
de cărţi pot constitui o altă ex
tindere. Aici, din nou, fotograful 
trebuie să înţeleagă mişcările sem
nificative şi forţele musculare im
plicate, ca, în legătură cu mă
iestria, să se realizeze treapta cea 
mai eficientă a procesului ele ilus
trare şi punctul ele vedere cel mai 
eficient - în general mai mult sau 
mai puţin peste umărul olarului, 

Unele procese ale muncii pot fi 
ilustrate suficient doar prin foto
grafii de acţiune şi aiei bliţul face 
viaţa mai uşoară de~i o mică nu
anţă de mişcare se impune. Cînd 
se ia o poz,i statică pentru a ilus
tra acţiunea, ar părea mai convin
gătoare dacă muşchii sint tensio
naţi - ca la start - chiar înainte 
de expunere. Deoarece aceste ima
gini ilustrative sînt în mare parte 
prim-planuri mari, e;te ele reco
mandat să se asigure că uncllele şi 
celelalte articole nerdevante sînt 
îndepărtate, aşa încîL Iundalul să 
nu fie disturbat. 

Şi, in final, o avertizare. Poate 
că nu veţi reuşi o fotografiere de 
vase şi olari norocoasii, clar veţi în
tîlni oameni fericiţi ~i mulţumiţi. 

Traducere şi prelucrare 
DobrinesclJI Viorel 

(Continuare din pag. 7) 

numele unui pionier pe care nu 
l-am reţinut. 

S-ar putea, îmi zic, să fi avut 
acel pionier ideea de a-şi trimite 
lucrarea la Vîlcea, ceea ce nu este 
rău pentru el şi nici ruşinos pen
tru cei mari, mai ales că lucrarea 
este interesantă (reprezintă un co
laj : două mîini de ţăran ( ?), pline 
de griu care ţin în ele o combină 
de recoltat). Sau, cumva, la Tîrgu 
Secuiesc a figurat pe un nume (al 
unui pionier), iar la Rm. Vîlcea pe 
alt nume (al cuiva care nu mai e 
pionier de multişor) ? 

La urma urmelor, ce mă intere
sează pe mine ? E trPaba vîlcenilor 
să dezlege enigma. Pc"ic'ăleală ? Apăi 
dacă e pâeăleală ... 

Sper să n-am dreptate şi să arunc 
bănuiala asupra unui nevinovat. 
Sper ca lucrarea cu pricina să nu 
apară peste cîtva timp într-un alt 
salon, pe numele oine ştie cui care 
aşteaptă la rînd. , 

Poate că, totuşi, fotografia a fost 
trimisă de un pionier şi nu este 
vorba de vreo ruşinoasă duplicitate. 
In acest caz, nu ar fi fost de da
toria organizatorilor vîlceni să pre
cizeze vîrsta (de excepţie) a auto
rului? 

Căci nu este de ici, de colea, 
precocitatea în fotografie ... 
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Al treilea 
- IMPRESII 

salon FOTOART 
Pr,ivind de la distanţă, nu pare 

foarte greu să organizezi un salon 
de artă fotoC!rafif'i'i. chiar dară el 
se cheam,1 FOTOART - Ploiesti-
1988. rhinr rlnc-ii PI are si o tem:'i 
sperial:'i. ;1ridii. difirilă dar 11•1 mi
norii, nnturn statică, rhiar dară, SP 

stie, ra nr(!nnizator esti fortat să 
te oruni rlr n srrie de trPhur,( rum 
ar fi tinărirrn unui catctlog prPten
tios. ohtinrrP'l 1mei săli de exno
ziţip, ctfi<e, pnrhrte. invitaţii. invi
taţi, rf'stituir0a <ie lucrări ~i o sp
rie de nltr lurr11ri pe care, rinP 
l"-a pătit. lp runoastP foarte bine. 
C:'iri. nrivitr> îndeaprcnpP, ctcest" 
.. mărunţi.suri" ai1111Q sii cnpri0 "+î+ 
rl0 tnr0 înrît 1T11ii rr>nilnti'i nri hr 
lucru elP mînluinlii. Puţini sînt cei 
care rămîn drepţi, în picioare. Pu.
ţini şi demni de toată stima. Demni 
ele stima chiar şi a acelora, --care.:, 
stau pregătiţi să voc,ifereze împq
triva deC'iziilor juriului, să critice, 
să persifleze, s.~ se arate mirati că 
din atîtea lucrări primite la concurs 
(cine a mai văzut asta?) juriul nu 
a reţinut pe sirneză derît 52 (cinci
zeci şi două !) ; de altfel există 
exigenţă ploiesteană intrată în fol
rlorul fotografic, exigenţă care dă 
frisoane acelora :inai puţin siguri 
pe ei. 

Deci, premiaţii salonului : Liviu 
Butnaru (Braşov), Dan Mititelu 
(Iaşi), Radu Bădoiu - un elev care 
a trecut în clasa a VII-a - (Tîr
govişte), Tiberiu Catona (Oradea). 
Jda Simon (Tg. Mures), Balthes 
Hermnn (Sibiu), Jireghie Viri;iiliu 
(Arad), Szentes Lajos (M, Ciuc), 
Ornlin Duşa (Botosani). 

De fapt, premiaţi se pot socoti şi 

ceilalţi participanţi rnre au trecut 
de exigenţele, cum ziceam, deose
bite ale juriului rnmpus din : David 
Friedmann, Florin Andreescu, Flo
rin Dochia, Vladimir Berescu. 

Nu mai miră pe nimeni faptul că 
într-un articol de revistă nu sînt 
rostite toate numele participanţilor 
dintr-o expoziţie-concurs. Aşa că 
va 0xistn destulă înţelegere pcn tru 
faptul că ~i în acesta de faţă, se 
va merge pe vechea formulă. 

Totuşi, citeva, nu? trebuie amin
tite. 

Spre exemplu numele acelui 
elev, Bădoiu Radu din Tîrgovişte, 

Rîmnicu Vîlcea HJBB. O mină de 
oameni 1111moşi (Ioan Ciobotaru, 
Laurenţiu Mărgineanu, Trestian 
Găvănescu, Florin Popa) se apucă, 
şi reuşesc, sii facă primul snlon de 
artă fotografică vîlcean, deschis tu
turor artiştilor fotografi din Româ
nia. Un salon favorizat (fiind pri
mul) de participarea unor lucri'iri 
neexpuse vreodată aici, dar multe 
încununate de victorii pe acolo pe 
unde au umblat. 

Un salon ilustrat de un catalog 
anunţat iniţial ca integral, dar, în 
final, totuşi de o ţinută demnă de 
invidiat. Vîlcenii au ştiut cu cine 

un „puşti" blond, cu ochi albaştri, 
cu faţa surizătoare, care la verni
saj nu a putut primi strîngerile de 
mină pentru simplul motiv că, în 
acel moment, mina lui era imobi
lizată în pansament din cauza unei 
luxaţii. De fapt, aici nu doar nu
mele acestui copil care promite 
este interesant. Interesant este fap
tul ră un copil participă (şi mai 
ia şi premiu) alături de consacraţi, 
de stelele senine sau gomoase, cu 
alte cuvinte, alături ele cei „mari" 
şi „serioşi". Vorba cuiva : dC' ce sii 
nu se poată, domnule, dacă pustiul 
arr .. talent". 

Intrebarea este : cind trebuie să 
în renp/i. ;ictivitaten si cultura foto
gra firă în viaţa unui artist foto
r-raf ? Cinrl trebuie să incpapă de
nistnren tinerelor talPnte? Este 

,hi11e._,,s::i se . ..acor<ie; tineretului (fie 
-!ii şcolar)) atenţia cuvenită şi în 

- : ari'st <'!omeniri ? Prea mi se pare 
ci\ puţinele manifestăl'i deschise ti
neretului. copiilor în special, a ră
mas pe mina unor oameni care vor, 
dar nu se pricep, motiv pentru care 
se aiungP la niste aprecieri si 
.. nremieri" care. uneori. pur şi sim
plu sînt de rîsul lumii. 
Să fie, oare, gestul juriului plo

ieştean. un fel de bold îndrentat 
spre nu ştiu· ce epidermă m-ulţu
·mită ? Poate. 

Un alt nume care a reţinut. oe 
<irPnt, atentia. a fost tot al unui 
tinăr. nn tînăr ceva mai mare : 
Dan Mititelu de la Iaşi (dacă nu 
mă inşPl. stu<ient). 

Dan Mititrlu este un conceptual 
(tPrmenul este din dicţionar) sau, 
hai sii zic0m. PS\P 1,n rerPbr;il. Stii
pînind o bun5 tehnică fotografir.ă, 
el î~i rerizC'ază subiectele : o cla
viaturii de pian s,iu acordeon pe 
iumătate îngropată în zăpad:'i, o 
tînără actriţă (devenită celebră în
tr-un f,ilm pentru liceeni) închisă 

într-un patrulater de ziduri (foto
grafiate de deasupra), un fel de la
birint adus la sinteză, redus la o 
încăpere din care nici măcar Tezeu 
ntl ar fi putut ieşi ajutat de firul 
Ariadnei (cam pesimistă ideea !), 
două statui de ipsos, o Afrodită şi 
un împărat roman (probabil Cicero) 

Alutus_ '88 
să se asociPze la treabă : l-au ales, 
în principal, pe Gheorghe Lăzăroiu, 
artist fotogr11f de PXcepţie, organi
i-ator de saloane de fotografii tot 
de excepţie, ochi vigilent şi sfătui
tor cum rar găseşti. 
. Chiar dacă (din mot,ive care 
n-are rost să le spun) nu am vă
zut salonul vilcean, a:in impresia 
că-l văd în faţa ochilor integral, 
privind doar catalogul. Catalog fă
cut, de altfel, şi cu obolul plăcut 

celor care şi-au trimis fotogra
fiile.· Catalog în care iţi re
ţin- atenţia reproduceri după lucră-

Ion Mărculescu 

părăsiţi în nămeţi de zăpadă pe 
un fundal în care se văd, ca anti
teză, construcţiile moderne ale unui 
:iraş. Etcetera. Cam acestec1 sînt 
subiPclPle lui Dan Mititelu. Gin
ditP. Bine gîndite. îndelung gîndite 
şi muncite. 

Bnieînţelf's, Dnn Mititelu este un 
tînăr. iar lucrărilP lui prrzpntatp 
la Ploieşti rPprezinlii doar o etapi\. 
Pen lru C'ii, în curincl, dacă are 
.. talent" (şi sint convins că arP) aces1 
stadiu va fi depăşit, această .. ma
nieră" se va PpUiza, va cădea în 
nriditatP, tîni'irul artist va simţi 
nevoia unor subiede mai umane, 
mai adevărate. mai puţin metafo
rice sau parabolice. Sau va durp 
metafora şi paraboln la virtuţi mai 
înalte. Sînt îndemnat să cred aces
tea nriv:ind cum un alt tînăr, tot 
Jnoldovean, Ozolin Duşa, îşi nban
dortează în ultimul timp izolarea 
sa ca artist începător faţă de cei 
cărora vrea să se înfăţişeze, devine 
mai cald. mai apropiat de public. 
mai puţin discursiv. Şi aceasta fără 
să-şi piardă din verva cu care a 
debutat în fotografie ca eseist. fără 
să-şi închidă porţile talentului. 

In sfîrşit, un alt nume prezent 
la Ploieşti (şi premiat !), Ida Si
mon. Trei lucrări color. Trei dul
cegării sprijinite. susţinute (dar nu 
salvate) de virtuţile obiedive ale 
unor materiale fotosensibile de cea 
mai bună calitate. Trei poze bune 
doar de ilustrat un calendar de 
gust îndoielnic. 

Bine, o să spunem, dar juriul ? 
Unde a fost .iuriul? Pentru ce i 
le-a acceptat juriul ? Răspunsul ar 
fi ră poate s-a săturat şi hietul 
.iuriu elf' fotografii fficute pe hîrtie 
supergri. O fi vrut şi el (.iuriul) să 
aibă în expoziţie şi fotografii color 
(era să zic frumos colorate !). Sau. 
cine ştie ... ErrarP humanum est! 

Cineva mă întreba (atunci, la 
vernisaj): ce facem domnul€' cu 
fotografia? Că se fac prea multe 
portrete dulcege, prea multe foto
grafii anoste, prea multe lucrări 

fără „snagă". Zii dumneata ce să 

facem? 
Păi, eu de unde să ştiu ? 
In revistă se publică imagini pre

miate la FOTOART '88. 

rile semnate de Fred Nuss, Vasile 
Cîrdei. Adrian Gugiu, Tamas An
clras, Ozolin Duşa, Nagy Lajos şl 
alţi,L 
Rămîn contrariat deschizînd acest 

catalog la pagina unde este repro
dusă lurrarea „Mîini nemuritoare", 
autor Valentin Stoian. Stau să-mi 
amintesc ... Da, această lucrare am 
mai văzut-o expusă la un salon d~ 
fotografie pentru pionieri, tot în 
anul 1988, organizat la Tîrgu Se
cuiesc. Fotografie purtind, acolo, 

(continuare la pag. li) 
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PLOIESTI - , ,FOTOART , '88'' 

Acest pretenţios snlon de artă 
fotografică ce, încă de la prima 
ediţie din 1984, şi-a enunţat crite
riile de selecţie : ideea comunicată, 
plasticitatea imaginii, modul de 
realizare, îşi confirmă, din nou, 
consecvenţa. Principiile de selecţie 
sînt evidente şi demonstrate prin 
ni"'elul artistic ridicat şi omogeni
tatea calitativă a fotografiilor de 
pe simeze. Totul se completează 
fericit prin editarea unui catalog 
în condiţiuni grafice deosebite si cu 
reproducerea tuturor fotografiilor 
exouse. 

Cu intenţia declarată de a sti
mula creativitatea artiştilor foto
grafi în genuri mai puţin abordate, 
organizatorii salonului introduc. la 
fiecare ediţie, o „temă specială". 
Anul acesta tema a fost „natura 

statică". Spre surprinderea noastră, 
la această temă au fost t11imise fo
tografii de reportai. peisaj, nuduri 
prezentate ca naturi statice numai 
pe considerentul că subiPdele 
erau ... statice. Numai pentru aceasta 
considerăm oportun de a preciza 
că „natura statică" sau „natura 
moartă" este o compoziţie cu un 
qrup de obiecte neînsufleţite, aran
;ate si iluminate astfel incit să se 
obtină o impresie artistică. 

Din cele aproape 800 fotografii 
prezentate, ,iuriul a selectat un nu
măr df' :i:1 din care 11 naturi sta
tice. Fără îndoială, numărul mic 
de lucrări selectate nu reprPZintă 
un decalaj valoric net faţă de lu
crările respinse. O parte din cele 
neacceptate au mai fost expuse în 
Ploieşti, o altă parte au demonstrat: 

D. Friedmann - AFIAP 

capaoitatea de creaţie a autorilor 
şi numai folosirea unor materiale 
ce nu susţineau tehnic ideea artis
tică, a dus la respingerea lor de 
către juriu. 

Numele autorilor lucrărilor pre
miate şi componenta juriului fiind 
deja menţionate în articolul sem
nat de Ion Mărculesc11 în acelaşi 
număr al revistei, nu le mai repet. 

Ceea ce rcmnrc, în final, este 
faptul că din totalul de 7:i colete 
Primite la acest salon, numai 22 au 
fost colecţii colective, restul fiind 
trimiteri individuale. Nu ne ha
zardăm în aprecieri ale acestei si
tuaţii, cauzele pot fi multiple. Dar 
este un fapt ce trebuie remarcat 
şi asupra căruia trebuie să reflec
tăm. 

NE SIMŢIM ONORAŢI 
Un ceva personal devine un ceva 

,mblic din momentul în care ni se 
înfăţişează scris şi nu trebuie 
să fie cu supărare cînd un 
destinatar se arată atent la ce i se 
ofPră ; ar fi o stirbire a dreptului 
său. iar libPrtatea dP a snune re 
crede si cum poate si-a nliitit-o cu 
ban.i şi r11 timp la tejgheaun libra
rului si la masa ele lerh1ri\. Dar 
re raţiuni pot oare determinn un 
autor s;'i se înfi'itisPze publir. rlrir;'i 
tnc-mai riscurile c-iiror" în m0d rle-
1 iberat li se supune, îl irită ? Căci 
de are temei să creadă că locul 
cuvintului său este în clf'şert, de 
re nu-şi tipăreştr gîndul într-o 
limhi'i neştiută? Spre pildă. soarta 
:ir<'lPi... ..proze r1·iticP" rum 
nerspkace o c-alifică Eugf'n faro
viri - :mi'irută în .. Fotoe:rafia" 
,..,,._ 171 IT<lRR. ri\reia nădi'iinuim si'i-i 
11rmezc, clin p;irten autoru1ui opusu
h1i niscut:it, clar:i n11 un răspuns 

nnlemir rl:ir r11viincios. atund o 
tilcere ohieC'livi'i. Ci pentrn rii nu 
~-" nimerit aq_ nu ne îmbie giil
dul c-um pe viteaz11l clin poveste 
r:irP ... dună ce de bună voie şi ne 
silit rle nimeni încercase off'nsiva 
ru sfiel,i si pardonări. speriat de 
c- 1,tf'zanţa-i, îsi scutură fuguţa bu
z11n:c1rul de idei!P re-1 animase si, 
f Priri1 ci'i în sfirsit a gi\sit noate 
nmhra nroterto;ire !ingi'i ce îsi în
rh;nu;,, r!'i. ar fi o cetate, se şi 

simt<> învie1nr:c1t rle r/\,-,n;ire si în
to1-rfnn11-si orinit Proismul cu o 
mini\ nosomorită se si eri-iează in 
vainirnl a.'(ă al propriei tnchipu
iri. Aooi, tnversunat împotriva 
r.P!ui pe care î~i închipuie că 

ar fi un distrugător de cetăţi, îşi 

snf1''i-n sin NI si'i nrindă c-nrni. dar, 
grijuliu să nu-l bată lumina în 
ochi, se roteşte precum fuge um
bra şi se agită bătăios de sub ostreţe 
după cum îşi închipuie că poate 
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să pară ma,i demn. Dimpotrivă, 
orolind abaterile de la chestiune 
ale lui E. I., în cele ce urmeazii. 
vom căuta să ştim cum stăm. Şi 
c-um luatul pe sărite nare să-l cam 
deruteze; vom purcede în ordinea 
pentru care a optat în ale sale 
.. Păreri despre păreri" clin nr. 177 
rlin 19R7 al aceleeaşi oubli<'aţii. Mai 
tntîi de toate, nu ştim în rp a<'
cepţiune foloseste d.s. cnvint11l .. pă
rere". Consultind _D. Ex."-ul, 
aflăm : ,.(1) Opinie, punct dP ve
nere : concepţie. idee. rredintă. (2) 
ronvingere. credinti'i nPintemeiată: 
iluzie. închinuire". Unde. rlună cum 
s-e vede. (I\ ,1, 12). DPci, mei 
(2) = (1). Nouă ne-ar plăcea să 
crerlem că E. J. a distribuit terme
nul în ambele accepţiuni. anume că 
p;'ireriTe d.s. fac parte din (2\. iar 
11le noastre clin (1), întrucît. cel pu
ţin acele ~păreri" ce ni le-am în
temeiat pe calcule matematice -
ca să ne mărginim .fie d la un 
singur exemplu - nu pot fi înca
drate decit în (1), şi cum ,.Părerile" 
t!in replica d.s. se vor total opuse 
celor din. ,.proza" noastră. conform 
relatiei de mai sus, vor fi aliniatP 
in (2), cu condiţia ra si F.. I. să 

admită că dacă A -:f,. B, nicL B =A. 
Dar fn ac~st ca:i:, nu s-ar mai fi 
făcut autor de .. Păreri" ... Atunci ? 

Oricum, suspendînd nedumerirea, 
le vom urmări defilarea. 

Tn primele 24 ( !) de rînduri, ne 
înduioşează modestia dezinteresată 

cu care ne îmbie să mirosim şi noi 
fnmul frumos mirositor ce i se de
dică din cădelniţi pe care tot n11 
.le putem auzi ori vedea, pentru ca 
mai apoi să-şi exprime profundul 
regret că nu ne poate mulţumi şi 

nouă pentru efort, deoarece, ... ci
tăm : ,.chiar de la început, trans
pare intenţia sa răuvoitoare, cînd 

Emanoil Grcgor 

numeşte cu ironie cartea mea 
-«OPUS•►". 

Dinsului, care caută cu lumîna
rPa „porumbe negre" (s. n,;.) ţin 
să-i atrag atenţia că -;i-a început 
articolul P" picior greşit. (Bine că 
nu chiar din titlu - n. ns.). Dic
ţionarul Limbii Române dă urmă
toarea definiţie : ,.Opus (s. n.) -
Termen consacrat în muz,ică, pen
tru a den11mi. împreună cu un nu
măr de clasificare. o operă a unui 
comoozi tor". 

Este adevărat. Dar, - acest dar 
c-are-i face pe unii să-şi cam iasă 
dintr-ale lor - mai în11inte rle a 
face me;:i culpa, ţin să-l felicit pe 
E. I. şi să-i sugerez brevetnre;:i me
todei graţif' ci'ireia a reusit să clf's
copere încărcătura ironic-ii pP care, 
în intenţia noastră răuvoitoare. 
i-am aplicat-o unui ruvînt al cărui 
sens vrea - .iurînrl cu mina pe 
dicţionar - să rredem că ne e 
străin. Or, privind mai cu atenţie, 

ar fi aflat că latinescul „opus" are 
sensul de „lucrare". De asemenea, 
C'ă respectivul termen se află într-o 
!amilie de cuvinte, intre care li
vrescul „op", explicat prin ,.operă 

(literară sau ştiinţifică) : lucrare. 
scriere, carte" şi .. opuscul", avîncl 
sensul de ,.scriere ştiinţificei sau 
literară ele proporţii reduse". Nu 
am optat pentru „opuscul" deoa
rece, datorită numărului onorabil 
de pagini (cca, 170), diminutivul ar 
fi devenit un peiorativ cu depla
sare spre conţinut. Nu am optat 
nici pentru .. op" sau unul din si
nonimele sale deşi mai jos 
am uzat şi ele unele dintre elf' -
acestea părindu-ni-se, deocamdată, 

inexacte. Deci.. . .,opus", termen îm
prumutat din muzică si care, ca şi 

acolo, deşi fără „număr de clasifi
care", definea o parte din întreg. 
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Au mai făcui-o 5i alţii şi ori
dne ( 7 ) stiP că împrumutul de 
t 0 rmeni consacraţi dintr-un do
meniu în altul este un fapt banal. 
r:1re. atunci cînd se impune, nu dii 
nimănui - aşa credeam - dureri 
de cap. 

· Aşa că... să fim iertaţi sau. m:1.i 
direct snus. n11 aiunge sii fii în 
posesin 1m11i dicţionar dacă tot nu 
vrei c:ă sfii rum se tine în mînă. 
r.ît rlPsprP irrmiP. undP si cită a 
fnc:t. ne-ani înrlrPpt:it-o nu cu riiu
voi1onrPa inlPntie rk• r;:ire se nlînge 
F T. - n1·ir111n·. umorul involuntar 
ni rărţii rl.c:. nu putea să ne lase 
tPxtul fad -- ri. ac::1 rum pretinrlP 
acensti'i r:,fne1nriP estetif'ii - ironia 
- ;:im foloc:it-o intru detac::1ren -
în romplirit,i1e - formai rlP arPlP 
.. pPrlP". uneori <1cli>văratP „biiutPrii" 
1 PXicak. tP01·et.i r". mestec:ugăresti ... 
fh. s-ar n;ire<1 că <1m rPc:nedat cum 
'" rnvinP nronnrtiilP. rlnrii <rnc:i
hilitntra gustativii " relui mai in
i,--,rpr.,it r1infrr nP'l'll«ti\tnl"j "1111 i1 fnst 
]n7,1fă r]p('iţ clP n hurătică în rarr. 
;ic:i r11m c:-" vilzut. nu am foloc:it 
ronrliment.ul. Chestiune rlp gust ... 

Referitor ln . PărPrea" 11rm!i
toarP. fie-ne nermis <:i\ :1mintim în 
trp:,răt ră rl;:irii .. artirnlul" nostru 
n fost .. critic" s:111 conresiv ... :isa 
cum e<:tP obiceiul". s:111 obiertiv, 
.. :inali7înd r11 rompPtentă" s,i11 miir
<:!inire, areste:i to;itp - c:i inră al
tele - SP pot afla rlin .. Proza" 
noRc;tră, ex,irt în n:irtPa pe care 
E. T. o eludeim'I. r.ît rlespre i,irea 
.. nrientare amolă''. fa carP prptinde 
ră s-ar fi astPntat. · prF>ciz;'irn ră 
.. :imolă" SRll r"strinsii. îr, -rnnrl im
plicit Pa tot ,iroln "" :ifli\. Iar o 
:ilh. i,xpl-irit:i... datn fiinrl suma 
titlurilor nubl icate sub semni'ltura 
supăratului i,iutor, recunoastem că 
o anumită pudoare l-a obligat pf' 
rf'cenzent să Sf' abţină. In conti
nuare, E. J. trerP binisor de la clf'
filarea inofensivă a „Părerilor" la 
sportivitatea loviturilor sub cen
turii. Astfel, o lipitură de nouă 
cuvinte care în textul nostru fiin
ţau separat, sînt agăţate de igno
rarea necesităţii stilistice a folo
sirii sinonimelor dintr-un anumit 

. Eveniment de referinţă în fami
liP. prilejuit de împlinirea u.nui nu
.măr discret de ani de la celebrare" 
răsătoriei fotoqrafului cu modelul 
-_favorit. care i-a marcat tinerPtea. 
1n ;urul cunlulni conjugal, dichisit 
ra ln nuntă, este adunată întreaga 
farriilir_. 
: · Feliţ:itări, rîsete, lacrimi. amin
ţir-i, snoave, toate udate cu tradi
·ţionala: cupă de şampanie şi cinsti.te 
apoi cu un dejun savuros. 
::i._La desert, sărbătoritul re:;ervă o 
surpriză oaspeţilor, şi an1,Lme, pre

..zentarea în premieră a unei foto
grafii color, făcutll fn mod discret 
'Seîţiet sale fo tinereţe, spre a ilus-

context. si, oploşit · fn superba-i 
confectiune ad-hoc, dPmonstrează 
onorabil cum că noi alăturăm .. în 
mod pleonastic, .. bijuterii" cu ,.giu
vaeruri". Si iatii r'Um. transpirat 
ele pfortul · primei victorii, nu ne 
mai lasă vrPmea să ne dezm„ticim 
si noi pe cit îsi trage răsuflarea, 
ci'ici. deschizind bonom (iar !) dic
ţionarul. misterios, acoperă cu de
getul cuvîntul carp ar raracteriza 
rnodalitatpa noastră critică, oferin
r'111-ne şăgaln.ic explicaţia drPot 
ghicitoare: .. a romenta în chip 
ri'iutăcios. ni'i.~cocind (s. ns.) lip
suri si greşeli"... Rsa... să stim si 
noi ru cine are a face. Iar dacă un 
spirit tolerant. ar putea t.rerP năs
roC'irea pe se:imn inrap;:icit:'\ţii ~n
telectuale a unui individ rle-R în
teleize un ceva oarecarP, R T. nu 
no soroate vrednici dP clemPntă, 
ri\ri, în vreme re pe noi ne mus
tră cnn<:tiinţa. d. s. no rPartă ci'I 
am săvirşit păcatul mîndriei dnrl 
afirmam ri\ .. nu SP srrif' .. nestise" 
ci „rrnstise". fără sii putr>m înteleae 
- rPm:irci\ totuşi E. I. - .. cii este 
vnrba doar dP o !!resealii de tipar". 
Sigur .. .i:ire•F>ală dP tioRr" : dar nu 
în opusul el. s. ci în textul nostru. 
rlennrere c:i în areastă „P;"irere" 
E. I. consideră că dPci se srrie tot 
„m1stis:e" pe rind noi n corertasem 
scriind „past.işii", n11 cu .. e" în final 
C';i lR el. s. ci cu .}i". aşR rum m:ii 
anRre ar„la<si c11vînt. cînrl. în alt 
rontF>xt îl re-ritam pP E. J. (v. 
n. 75, col. 1 s:i 91. col. 2). Deri, 
iatii. că ne nebănuite. am mai pri
mit o binemeritată lovitură căci 

!'\PI:" deosebire de nni care nu fn
ţelegem ce nu există, d. s. ne-a 
si probat că inţeleqe ce nu observă. 
Dună rezultatul celei de-a doua re
prizP, atacul ce-l va întreprinde în 
următoarea, urmează să ne fie fa
tal. El se va produce apropo de 
„reproducerea în a.fnra conte.Ttuhii 
n unor citate trunchiate" (.~. n.ţ_ I. 

A firmatie gravă. ilustrată de „un 
PXPmplu" în care în mod eronat 
pretinde ră citatul re l-am extras 
rlin p. 5 .. este continuat cu 1m alt 
ritat de Ia p. 17", plus o altă -

La aniversare 

tra urmaşilor frumuseţea, expresi
vitatea şi f otoqenia acesteia. 

Dar stupoare ! 
Subiectul se m.etamorfoza.~e. in

tre timp. căpiîtînd nuanţP nlhastru
verzui: datorită remarcabilelor ca
lităţi de comportare în timp a m.a
te1·ialului cromatir. care aenerase 
a.~tfel această tentă generală domi-
nantă. 

Umbrele şi machiajul discret se 
transformaseră în riduri şi cearcăne 
demne de cel mai ilustru pictor 
e:rpresionist ! Ce a urmat, cred că 
vă puteţi imagina şi singuri. Re
proşuti, defăi"Tnări profesionale. 
plinsete şi ameninţări,, mergînd 

hal să-i zirPm inadv,-rtenţ.i, 
anum" afirmaţi;i noastră ( ?) cum 
ri\ .. totul este fal<s". dnd de fapt 
fi calificasem nstf Pl doar drmn 
aserţiuni, plus intercalarea tarrliv;i 
a unui cuvint - complicind !5i mai 
mult lucrurile - într-o frază n 
cl.s. citată ele noi. Coroborînd acest 
;:imalgam cu recenzia noastră (v.p. 
76 col. 2), dar şi c11 cartea d.s. ar 
reieşi că pentru E. J.. arta conterri
porană şi „Cintarea României". ar 
aparţine unor epoC'i diferitP. Evi
dent, nu asta vrpa s;"i sustinii Rici, 
rum nici în .. Fotnirr;ifie si indus
trie" nu a făcnt-o. l\lf:inopPr:i ins!\ îi 
Pste tinic:'\ dPscurciiretului rare. 
soerînrl că nu se va controln c-on
tinut.nl vaselor sale. schimbă Pti
rhetele sore salvarPa cinstF>i si ll 

invent.~rului. Noi însii. ii invit/im 
r>P toti rei interPSilti rle loialitatea 
disputei. clar.11 1111 la indemînă re
renzia no;istri\ din .. Fotografia" nr. 
l 71119R6 c:i .. Fotografir> si inrlns:triP" 
(ÎP F:. T. să facă <singnri rnnfr1mHirilP 
re SP impun ; rloRr nu ele irrnorare,1 
publiri\ :1 tprtipului dure linsă r„1 
rRrr prin mi ilo;1rP nP nnnst.e>, va să 
SP pre7inlP ca ultragiRt. * 

Tn sfîrs:it. ,.,,, derl:ariim în totul 
rle acord ru E. I. cînd, spre finalnl 
renliC'i.i. scrie: .. Tntre onmenii. de 
r•tltură se mentinP. un climat ci.vi
li?nt. 11n "numit respect, o elemen
tară bună creştere" (s.ns.). oentru 
ra vizavi de procPdeele utilizate în 
„Păreri...", cum aceste condiţii -:i 
calităti d.s. ni le contestă - să 

ne simţim onoraţi. 

* In pofida numeroaselor erori ti
pografice (cuv,inte culese gre!';it, tn
rrucişări. omisiuni sau repetări de 
fraze) strecurate în textul nostru 
- singurul din acel număr al pu
blicaţiei, care nu a beneficiat dP 
o rorertură mărar negli_1entă 

mnfruntarea propusă va evidenţia 
~i <tlte> inroncordante. asupra cărora, 
găsindu-le de imnortanţă minoră, 

am procedat ca ~i cu afirmaţiilP 
Pvadate ele l:-1 rhPsti11ne, adică am 
fărut abstracţie ele ele. 

Arh. Gheorghe Ghiaclu 

pfnă la tentativa de divorţ. Argu
mentul, de altfel de neatacat, era 
cit se poate de concludent :" ... Deci 
a.ţa m-at văzu.t tu, "ttlnci cfnd eu 
errrm ronvin.ţă că ... !" 

O tăcere de mormînt .~-a aster
nut pentru citeva clipe fn ju.rul me
sei festive, dnpă care întreaga fa
milie s-a ridirat ca să piere. Ani.
versarea .~e transformase instanta
neu în comemorare ! 

1n uşă, nepoţelul indiqnat îmi re
zervă o ultimă replică : ,,Frumo.~ 
tataie şi mai zici că te pricepi la 
poze!" 

,5i dacă mă qînde.sc bine, nici nu 
am apucat ,,;ă-mi sorb cafeaua! 
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PRESA ŞI FOTOGRAFIA 

Vom arunca o scurtă privire asu
pra relatărilor, destul de timide, 
din presa de la noi asupra foi:ogra
fiei, care nu e prea răsfăt:a.tâ faţă 
de imensul aport pe care îl aduce. 

Am încă în memorie reporta iul 
,.Stelele Mexicului", trimis de Eu
gen Barbu de la Gundalahara si 
oublicat în „SĂPTĂMÎNA" din 10 
iunie 1970. în care scrie : .. Vorbind 
desore stelele camnirmatului mon
dial trebnie spus că fot0grafiile far: 
mai mult decît textele cele mai 
exaltate. Pluteste deasupra Mexicu
lui marele portret al .. perlei nPgrP" 
socotit regele fotbalisti!or ... ". 
Nouă cuvinte scrisP suh imnnlsul 
delirantei atmosfere din timpu\ 
rampionatuiui mondial ne fotbal, 
care spun mai mult nPdt un arti
col scris comod din cerinţe de pu
blicitate. 

Se pare că SAPTAMtNA îşi 
aruncă azi mai mult atenţia asupra 
fotografiei <lecit restul presei, care 
se pare că o ignoră. Articolele pu
blicate în ultima vreme sub sem
năturile M. N. Rusu. Dnnida Ma
riano ~i Nirolae Paul Mihail, con
firmă aceasta. 

Reproducerea acestor articole o 
face buletinul AAF FOTOGRAFIA 
la rubrica ,.Ecouri". Ne vom opri 
însă asupra unui punct controver
sat din CRONOLOGIA ILUSTRA
TA a FOTOGRAFIEI DIN ROMA
NIA, şi anume, asupra radiografiei 
făcute la laşi in 1897 a unei mîim 
în viaţă. 

Ce scrie Daniela Mariano, autoa-· 
Tl'n a1·ri.rolp/or. 

In SAPTAMlNA nr. 27 din 8 iu
lie 1988, pag. 4 „Panoramic" · J'r ..... 
nologia ilustrată a lui C. Săvu]esr1J 
reproduce clişeul primei RADIO
GRAFII A UNEI MIINI IN VIAŢA, 
,.,_,,., iz,1' de prnfosorul Dr. Drago
mir H,1~·muzesru în ,mul 1897, la 
la~i. Un argum,:,nt în pl1Js în fa

voar-~a rtr'cstei prioritiiţi realizate 
in Rnmâni:1 îl gi\sim în lurrnrea 
FOTOGRAFIA de Fran<;ois Miron, 

editată la Paris în 1897. Aici auto
rul reproduce şi el o radiografie a 
unei palme umane, avînd - spre' 
deosebire de cea de la Iaşi - o 
verighetă pe inelar ... 
Aşadar fotografia din cartea lui 

C. Săvulescu, nu reprezintă prima 
încercare din lume a lui Hurmu
zescu, ci prima de pe teritoriul ro
mânesc." 

In SAPTAMtN'A nr. 31 din 5 au-
gust 1988, în articolul „Fotografice" 
din „Panoramic", autoarea reViine 
asupra a<'estui subiect scriind : 
,. ... consideră greşit că dr. Dragomir 
Hurmuzescu face prima radiografie 
a unei mîini omeneşti ; este, da, 
prima în ţară, căci altfel priorita
tea îl are drept coautor pe Benoist, 
mai întii la Paris, apoi la Iaşi, aşa 
cum s-a arătat într-un număr ante
rior al revistei noastre." 

Ce scrie Dragomir Hurmuzescu : 
In comunicarea prezentată !n şe

dinţa din 29 martie 1897, el spune : 
,,... Este radiografia unei mîini în 
viată, obţinută în condiţiuni deter
mi~ate întradins pentru ca să se 
poată diferenţia chiar diferitele ţe
suturi musculare ... în oraanele în 
viaţă, iar nu cum s-a făcut prin 
injecţiuni asupra cadavrelor... 1n 
cliseul c1P faţă am întI'ebuinţat u11 
tub c1R Croockes mai puţin intens 
decît în radiografia precedentă ; ex
punerea a fost de două minute.u 

re u:rie în volumul PHOTO
GRAPHIE, tipărit în 1897 la PariS' 
de Frim<;ois Miron la pag. 318-319 : 
,.La figure 129, une main ornee 
d'une bague,dont la silh.ouette noire 
se detache tres netternent... La 
cturee cl'exposition avec les glaces 
au gelatino-br()IIIlUre d'argent est de 
trente m,inutes". 

Ce scrie în CRONOLOGIE: 
Nu am scris în text (pag. 66) ~; 

nici la radiografia (fig. 85) <lecit 
radiografia ,unei mîini în viaţă·'. 

Am păstrat modestia lui Dragomir 
H11rm117P<rll. rarp nn a afirmat 
'1C'P<st ,1dpvi\r dl e!ltP „prima încer

care din lume". Probabil că autoa
rea s-a referit la cele scrise în 
CUV!NT INAINTE de Conf. lng. 
Sylviu Comănescu: ,,Din această lu-

C. SăvaleSc..:.•-EFIAP 

crare se poate constata că şi 1~oi, 
romdnu avem unele priorităţi• ~ 
istoria universală a fotografief :· 

- prima radiograf.ie a unei miinr 
fit vfaţă, realizată de dr. Dragom:irr 
Hurmuzescu în martie 1897". 

Analfzind texteJ„ reproduse pu• 
tem trage concluzia că radiografia1 
din Dragomir Hurmuzescu este 01 

prioritate în istoria universală a fo-
tografiei, datorită unor amănunte• 
·importante care i-au scăpat autoa-. 
rei: 

D. Hurmuzescu : ,,Este radiogra
fia unei mîini în viaţă_. iar nu 
cum s-a făcut prin injecţiuni asu
pra cadavrelor... Expunerea a fost 
de două minute." 

Volumul Photographie : .. Durata 
de expunPre cu clişee gelatino
bromură de argint este de 30 mi
nute." 
Afirmaţia este clară, o mină Îlll 

viaţă la care s-a exous două mi-
nute, iar nu o mină injectată Im 
care s-a expus 30 de minute. 

Tot SAPTAMINA în numerele 3!'i; 
din 2 septembrie şi nr. 37 clin 16; 
septembrie 1988, Nicolae-Paul Mi
hail publică două articole la Cro
nica plastică „Detaliu din natura" 
şi „Misterul peisajului", din rare
spicuim următoarele, mai ales căi 
aceste păreri asupra fotografiei sînt. 
ale unui critic de artă plastică : 
,.Despre arta fotografică n-am dis.
cutat mai nimic în acest colţişor,. 
poate şi dintr-o prejudecată pe care• 
multă lume o are : aceea că operele 
create cu miiloace mecanice ar im
nlica mai puţin <lecit celelalte, ta-
lentul şi măiestria creatorului. Exis
tă un procent de adevăr, dar şii 

unul de eroare în această afirma-• 
ţie, dar noile procedee pe care arta 
modernă le experimentează (şi ne 
gîndim în primul rînd la compu
tere), fac ca modestul aparat foto
grafic să pară un fel de strămoş 
antedeluvian al capodoperelor ci
bernetice. 

!n orice cnz nu se poate nega 
faptul că fotografia este o artă 

atunci cînd la vizorul aparatului se 
află un adevărat artist ... " 

Forum de patrimoniu 
Tn prima decadă a lunii octom

hrie 1987 a avut loc la Paris, la 
rE'tatea ştiinţelor şi industriei, un 
Colocviu cu tema „Patrimoniul şi 
societatea contemporană". 

Prin amabilitatea publicaţiei ,.In· 
terphototheque Artualites" - din 
i1in'e 1q88, nr. 37 - 38, Doamna 
Genevipve Dieuzeide, responsabila 
serviciului ironografic al documen
tRliei franceze, ne prezintă succint 
Color-viul menţionat, de la cnre pre-
7<'ntăm. în rele re urmeazii, titlu
rile comunicărilor şi autorii lor. 

Prezentare 
Prin poziţia pe care o ocupă în 

lumea fotografică, ,,Interfototeca" 

10 

pare a fi organismul cel mai potri
vit pentru organizarea unei con
fruntări de puncte de vedere asu
pra patrimoniului fotografic. 

Ideea ne-a venit în momentul în 
care 1\-finisterul Culturii şi a Co
municaţiilor ;i decis să reunească 
un Forum al Patrimoniului pe 
tema „Patrimoniul şi societatea 
contemporană". în acest context 
am cerut organizatorilor să includă 
fotografia ca temă de reflectare, 
deoarece intre fotografie şi patri
moniu există multiple rapoarte pre~ 
cum şi alte numeroase şi impor
tante probleme. 

Fotografia este în primul rînd 
suportul de alegere al reprezentării 

patrimoniale. Să luăm, de exemplu, 
patrimoniul arhitectural şi să ne 
reamintim misiunea heliografică, 
seria campaniilor fotografice reali
zate în 1851 la cererea Comisiei 
Monumentelor Istorice, de 5 foto
grafi : Baldus, le Secq, le Gray, 
Mestral şi Bayard ; sau referin
du-ne la lucrările C'ontemporanilor 
Jean Bernard, Claude Bricage, Jean 
Dieuzaide, Lucien Herve sau Holger 
Triizsch. 

Cu toate că fotografia constituie 
în egala miisur,:; prin ea însăşi un 
important patrimonÎll.l ,cultur3il, ·to
tuşi, după un secol şi jumătate, con-

(Continuare la pag. 27) 
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Kurt Gerlach - ,,Fclră titlu" 
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Liviu Butnanu .,Familia" 
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Radu Bădo· iu - ,,Efectul _ _j 
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Dan !Viitzlelu - ,,Via~a, mod ele folosire" 

Vtr!]iiiu Jireghie - ,,Roclolfo" 
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Lajos Szentes - ,,Zizi III" 
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IMAGINI MARAMUREŞENE 

{Din portofoliu internaţional AAF) 
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/u~iu Pop - .,Coloane" 
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Iuliu Pop .,Cu niarama" 
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Iuliu Pop - ,,Aminlir/" 
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Iuliu Pop - ,,Fără titlu" 
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[uliu Pop - ,,Fără titlu" 
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Iuliu Pop - ,, Verticale" 
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Iuliu Pop - uFără titlu" 
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Iuliu Pop - .,In poartă" 
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luliu Pop - ,,Povestind" 
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(C'or,tinuare de la pag. 10) 

;ervarea e:aile deseori lăsală hazai-
:lului. Este deci cazul să lăsăm 
hazardul să decidă ceea ce voi
dori generaţiile viitoare din irna,ii-
nile produse azi? Vom putea. do
mina producţia? Vom putea selecta 
din producţie sau din timpul difu
zării cum se conservă documentele 
fotografice şi vom putea restaura 
totul? Noile tehnologii IJ.C vor ajuta 
la o mai bună conservare a patri
moniului şi la cea mai bună di
fuzare? 

Acestea au fost problemele puse 
de istorici fotografiei, de directori 
ele agenţii, ele responsabilii fototeci
lor, de specialişti în conservare şi 
<le iconografi, în timpul acestui co
locviu asupra „patrimoniului foto
i:trafic" rare a avut loc .ioi A octom
brie 1987, în Cctaten Ştiinţei şi n 
Industriei de la Villrtte din Paris. 

Interfototeca a reunit în această 
publicaţie răspunsurile primite cu 
această ocazie. Ele sînt prezentate 
In ordinea intervenţiilor. 

- Fotografia documentară si fo
tografia creativă. Autor : Robert 
Korchia, şeful serviciului Arhivelor 
fotografice a Direcţiei Patrimoniu
lui; 

- O i.~torie imposibilă sau un 
1mnct de vedere istoric. Auto, : 
Michel Frizot, însărc.inat al misiu
nii Centrului Naţional al fotogra
fiei ; 

- Un exemplu de inventar foto
urafic complet : reccnsămintul. vi
traliilor din Franţa. Autor : Nicolae 
Bondel, deţinătorul inventarului 
general; 

O agenţie de fotografi : Aqen
tia Vu. Autor : Christian Cau
jolle, dirPctor al Agenţiei Vu : 
Lecţiile din experienţa m;siunii 
fotoorafice de la Datar : deose
bire intre practica i;rofcsivna1ii 
si practica artistică. Autor : 
Francois Hers. Diredorul artis
tic ai Misiunii fologn,I1ce de la 
Datar; 
Actualitate, raritate, calitate. 
Criterii de difuzare ale repm ta
jelor fotografice pentru aqenţie 
de presă foto-mac,azin ; Sygma. 
Autor : .Tf:an-Clauck Critor,, re
dactor-se! al agenţiPi Svgm,t. 
Punctnl de vedere ul unui lie
neficiar de imaqini : ,,Totul se 
păstrează, ClL condiţia ric a 7;iis
tra de asemenea informaţiile 
scrise cu fiecare imaqine". 
Autor : Jacques Ostier, îndru
mător în ilustraţii ; 

- Principiile de triere a fotogra
fiilor în arhive. Autor : Michel 
Quclin. gestionaruH;ef al arhive
lor naţionale, membru al C0mi
tP.tului Audio-vizual al Consiliu
lui Internaţional al_ Arhivelor ; 

- Aleyerea operelor pentru o co
lecţie de autori. Autor : Jean
Cl~ude Lemagny, gestionar la 

Bihlioteca Naţională, membru al 
caietelor fotografice : 
Patrimoniul fotografic, proc:uc
ţie ::;i conservare. Autor : Anne 
Cartier-Oresson, responsabilă a 
atelierului de restaurare a foto
grafiilor de la Ville de Paris. 
Arhiva de fotografii al E.C.P.A. 
(Departamentul de concepţie şi 
de producţie audio-vizuală a ar
matei). Autor : Locotenentul 
Hoch, ~eful biroului foto al 
.. SJRPA". (SPrviciul dl' informa
ţie ~i relaţii publire al arma
tPi); 
.,Staclin nqlinclii". As11pra re
cursu/ni la noilr teh11ologi," în 
aplicnţiile cultu, ale. Autor : De
nis Bruckmann, gps(ionar al De
partamer.tulni Stampelor şi al 
fotografiei de la Biblioteca na-
ţională; 

- Politica de difuzare prin vidio
disc a unui fond fotografic la 
R.A.T.P. Autor : Jean-Jacques 
Aubrun, responsabil al Centru
lui de documentare al Serviciu
lui de Studii şi Organizare ; 
Concluzii. Autor : Michel l\1e
lot. Director al Bibliotecii Pu
blice de Informare al Centruiui 
Georges Pompidou. 

Traducere şi adaptare 
ing, Argentina Dobrine:cu 

NOUTĂTI TEHNICE , 

,.Timer• pentru timpi de expu
nere prelungiţi 

La cele mai multe aparate foto
JZrafice cu formate uzuale, timpul 
de expunere cel mai lung este de 
o secundă, reglabil Ia obturator. 
Dacă sint necesari timpi mni m.:.ri, 
evPntual la luminozitate redusă sau 
valori diafn1gmale mici, este ne
cesar să se lucreze cu reglarea B 
şi să se controleze cu secundarul 
ceasului. In acest caz T.imerul Pro
fesional al firmei Prontor poate 
oferi serv1c11 PXcelente. Acesta 
este atasat de aparntul fotografic 
ca un declanşator flexibil. Cursa 
de declanşare se poate acorda cu 
acestn. Pe scala micului dispozitiv 
sînt indicaţi timpii de expunere de 
la 2 la :12 secund<>, care pot fi re
glaţi la iumătăţi de secundă si care 
se repetă cu aceeaşi PXclctitate la 
fotografieri în SPrie. Dec!ansa torul 
lung rle 60 cm garante;iză o derlan
şare fără trepidatie. chiilr rlacă ac
cesul la aparatul fotografic este 
mai anevoios. 

Aparate de proiecţie de format 
mijlociu şi clasă superioară 

Noile aparate cie proiecţie uen
tru diapozitive Rolleivis10n 66 şi 
Rolleivision 66 A V dovedesc că 
fotografia d<> format miilociu nu 
.,ste încă solicitată îndeajuns. Am
bele proiectoarP sînt perfecţioniiri 
ale modelului de succes „Rollei 
P 66 S", au aceeaşi carcasă meta
lică solidă, un sistem de iluminare 
strălucitor cu o lampă de halogen 

24 V/250 W, a cărei luminozitate se 
poate regla fără trepte cu _ajutorul 
unui disnozitiv de reglare a inten
sităţii (.,Dimer") şi are un „Tinwr" 
in piesa de telecomandă. In alară 
cie acensta dispune de un program 
excelent de obiective. Toate flpa
ratele posed,i acum o acţionare 
prin rurea dublă de format nou. 
cu care sP pot utiliza nu numai 
magaziile uzuale tipizate 77 c; şi 
magaziile pprfecţionate recent „Hol
lei CM 77/30" rare pot fi cuplate 
în serie. As1fel se poale realiza o 
proiectare fără întrerupere a mai 
multor filme. Alte calităţi comune 
nle echi1JamPnt11l11i ar fi : folosirea 
mal!aziilor deschise, autofocusul cu 
întrerupător. transportul de diapo
zitive protl'iat printr-un sistem si
gur dP prindere a diapozitivelor, 
comandn srhimbării diapozitivelor 
atît manual prin telecomandă cit 
si automnt r11 ;aiutoru! unui timer, 
o mufă de legătură pentru cii5.PO
?.itivul de romanciă Rollei MD 2Hi. 
la proiectiile înliinţuite si o mufă 
universală pentru aparate de co
mcmrlă de la alţi nrorlurători. In 
c1farii r1p aceasta. sti'i la ciispoziţip 
un A V Kit pe11tru dispunerPa 'eco
nomică a ciouii ,martP la proiPcţii 
de di,mozitive înli'intuite. 

în timp ce Rolleivision f>6 PStP 
ronceput pt'ntru utilizare,1 cip c;"itre 
amatori sn'I sPmiprofesionisti, Rol
]pivision n6 AV a fost rectlizat în 
primul rind pentru profesion;:;ti. 
Astfel acest model de vîrf dispune 
de schimbarea automată a lămpii 

în caz că lampa de proiecţie se 
defectează în timpul proiecţiei, un 
timer de transport diapozitive, de 

asemenea, încorporat, care trans
portă magazia, după ce a ajun!. la 
ultimul diapozitiv (cu lampa stinsă), 
înapoi la primul cadru pentru re
luarea proiecţiei, si un sistem de 
condensori speciali. îmbunăllţiţi, 
care permit o transmisie a luminii 
mărită cu 150/o. 

AGFA-GEVAERT a prezenlc1t la 
Photo-Expo din Birmingham (8-11 
noiembrie 1987), mijloace de con
trol speciale pentru supravegherea 
prelucrării filmului nf'gativ şi hîr
tiei fotografice. Noul sistem de 
control al calităţii .. Labecheck" cu
prinde CL-beuri de control carf' 
permit o reglare n reproducPrii 
fotografiei, · 'deasemeni supraveghP.
rea ei ca şi nega_tive de corecţie 
absolut noi în finisaren fotografiei. 
pentru reglarea copierii acesteia şi 
care vor fi livrate împreună ru 
cunoscutele benzi şensitometrice. Tn 
afară de acestea Labechec-k pre
zintă avantajul că cei r-e îl utili
zeaz:i pot da spre npreciere rezul
tatele controalelor lor nentru a fi 
computerizate la Agfa-Gev;iert. Fî
şiile de peliculă de control pentru 
minilaboratoare cu cimpuri de ce
nuşiuri pentru evaluarea vizuală şi 
densitometrkă a prorPsului de con
trol a filmului nP.gativ sînt rcali-
7ate sub forma de benzi de fiim 
de format mic. Pe acestea sint im
primate un şir de diafragme pen
tru reglarea :imprimarn fotografiei 
şi controlul prelucrării hîrtiei fo-
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tograficf'. O unitate de benzi de 
rnntrol Labecheck conţine nouă 
benzi de control de developat, o 
bandă developată de referinţă :;i o 
copie de referinţă. 

Benzile vor fi evaluat_e în mod 
vizual sau prin metode tehnice de 
măsurare prin comparatie cu o 
ropie de referinţă. Ca material aju
tător oentru o evaluare vizuală, 
Agfa Gev:iert pune Ia dispoziţie un 
manual Labecheck, un ansamblu 
figurativ ru cele mai importdnte 
<'rori la prPIUrrar<'a filmului nrga
tiv. Ia n~glarea imprimării foto!,(ra
!iPi şi la prelucrarea hirtiei. La 
PValuarea prin Agfa-Geva,:,rt, uti
lizatorul d,:, minilaborator va primi 
propuneri de corf!rturi pentru re
glarPa copierii fotografiei ~i rPrn
manclii.ri pentru prnc<'sul de [Jim 
si hîrtie. 
· Negativele de rorcrtir noi pentru 
reglarea imprimării fotografiei in 
intreprinderi de finisare a fotogra
fiei, sint oferite pentru rele mai 
importante sortimente de filme ne
i?ative. Areste negative de film de 
format mic cuprind fiecare o serie 
rle diafragme cu nuanţele : .. 2 dia
frngmf' subexpuse", ,,o diafragmă 
subexpusă", ,,expus normal", .. 2 
rliafragme supraexpuse" ~i „4 Jia
fragme supraexpuse". Noile nega
tive urmează după trstele neg;.tive 
Ia format obişnuit. Sînt prevăzute 
negatiw de corecţie pentru uite 
formate ie film, după necesitate. 

Sistem Agfa-Minilaborator cu 
noi componente. Scurt nroc~s 
pentru hirtie Agfacolor tip B. 

Agfa-Gevaert a prezentat la 
Pfwto-Expo de la Birmingham 
/8-11 noiembrie) noi agregat!• de 
laborator şi materiale fotografice 
selectatf' pentru acestea. Deasemeni 
posibilităţi de control de calitat: 
pentru minilaboratoare Agfa, _dou_~ 
procese chimice noi, pentru timpu 
de prelucrare, pentru film şi hîrtie, 
extrem de scurt ca şi un sistem 
de supraveghere a calităţii orien
tat spre practica cu Agfa Labe
check. Deosebit de interesant pen
tru utilizatorii de minilaboratoare 
RA-4 : cu noul Agfacolor-Process 
0,5 se poate prelucra hîrti? _exce
lentă Agfacolor Typ 8 in mm1Iabo
ratoare instalate corespunzător. cu 
timpii de prelucrare de la 45/45/90 
secunde. 

Hirtie si film color 
controlul · calităţii În 
laborator. 

pentru 
mini-

Agfa-Gevaert a demonstrat la 
Photo-Expo de Ia Birmingham (8-
11 noiembrie) că mmul şi hîrtia 
foto au importanţa lor într-un con
cept de minilabor;i.tor_ pentru im'.1-
gini de calitate. Cu filmul negativ 
Agfacolor X R 1001 şi hîrtia Agfa
color Typ 8 se oferă matPriale foto
izrafice, care garantează calitate 
din minilaborator. 

Indiferent rlacă sub formă de Mini 
sau Maxi, Agfacolor X R 1001 de re
marcă printr-o uniformitate ;:iro
nunţată Ia proceduri'i şi printr-o 
înaltă stabilitate. Utilizatorii de 
minilaboratoare sînt avantajaţi şi 
de latitudinea de expunere mare 
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(+ 3/-2 diafragme), carp cr,r,tri
buie Ia diminuarea numărului de 
copii de reluare. 

Hîrtia Agfacolor Typ 8 suportă, 
ca o urmare a bunului său com
portament ca fundal negru, mari 
diferenţe de densitate în negative 
fără probleme (supra şi subexpu
nere). Deci filtre de corecţie nn 
sînt necesare. Un factor esenţial 
pentru evitarea rebuturilor este şi 
scara de gradaţie ajustată la mo
dernul Film-mix. Dincolo de 
aceasta, hîrtia .Agfacolor Typ 8 are 
un comportament bun faţă de o 
sumedenie de variaţii procesua!P 
Agfacolor Tvp R sP. livrează fiiră. 
locuri de lipit în format.ele de mi
nilaborator uzuiil. Acoasta dă po
~ibilitatea unei treceri fără ;,ro
bleme prin imprimator şi prosser. 

Hirtie J\gfacolor 
proces de prelucrare 

scurt 

Proces nou pentru mini
laborator 

Douii procese chimire, prezentate 
de Agfa-Gevaert Ir1 Photo-Expo de 
Ia Birmingham (8-11 noiembrie) 
contribuie mult la scurtarea hm
nilor de prelucrare în minilabora
toare. AcP.stea sînt Agfacolor-Pro
cesse AP îl pentru film color n0-
gativ şi AP 95 pentru Agfacolor 
hîrtie. 
· · Cu · AP 71.· Agfa-Gevaert, oferă 
11n proces mai scurt pentru to,1te 
filmPIP color negative compatibile 
lr1 C 41. AP 71 Po;te total compa
tibil cu C 41 RiNP -;i se remarcă 
prin baie de albirP fără dever~are 
~i stabîlitate d„ albire mai bună. 
O baie de stabilizare nouă inlo
ruieste dP altfPl si ana de spălare 
<;i bain de snălare în minilabora
toare fără apă curentă. 

AP 95 este noul proces scurtat 
pentru minilaboratoarr în utiliza
rea hirtiei Agfacolor Typ 8. Pro
prietăţile bune ale acestei hîrt.ii 
color permit. împreună cu noile 
procese chimice. realizarea unor 
timpi de prplucrare extrem de 
scurţi (45/45/90 sec.) în minilabo
r:itoare construitP rorespunzător. 
Noile chimicalP AP-9!'> sP remarcă 
de asemenea prin calităti de con
centraţie uniformă si stabilitate de 
oxidare înaltă, gratie solubihtiHii 
instant depunerile sînt de asPmeni 
foarte reduse. Ori că este utilizată 
cu apă de spălare sau baie de 1.ta
bilizare, e!P garantează un curs 
procesual sigur. 

Agfa-GevaPrt a prezentat la 
Photo-Expo c]p 1'l RirminE!ham (8-
11 nov.) o paletă de nroduse, pP.n
tru material ne ropiat rever.,ibil 
color, mult mărită. Aic-i au fost 
nrezentate : hîrtia Agfr1rhromP. 
CRH 310 (alb lustru). CRH 31?. 
/alb semimat) ~i un Agfachrome CR 
<folie imorimată prin suorapuriere). 
lmpreună ru hîrtiilP foto cunos
rute Agfachrome CR 310/CR 312 
de pe piată şi cu hîrtia foto Agfa
chrome CR 410 foarte strălucitor, 

prezentată la Photokina, acest pro
gram îndeplineşte toate dorinţele 
consumatorului. 

Noile hîrtii foto reversibile Agfa
chrome CRH 310/CRH 312 prezintă. 
în comparaţie cu ambele hîrtii 

foto Agrarhrome Standard, o gra
diitiP mai accentuată. Prin aceasta 
ele· sint indicate mai cu seamă pen
tru o imagine lustru, pentru ropii 
de imagini şi pentru măriri de dia
pozitive cu contrast redus, ca şi 
oentru scopuri de reproduceri gra
fice. 

Cu Agfachrome film CR, se pot 
realiza folii imprimat" prin supra
punere de pe origina!P de control 
~au originale de verificare prin 
contact. Acest film care va fi pre
lurrat ca si celelalte materiale de 
ropiat Agfachromc în proces AP 
61/R3. a fost r0aliznt în parale1 cu 
dczvoltare:1 graficei rnmpUtPri;,ate. 

C11 Agfachrornc- Cn. 410 foartP 
stri'ilucitor, J\gfa-Gevaert a pu~ pe 
piaţă un material de suport din 
material sintetic, care SP. caracte
rizpază printr-un lustru de calitate 
superioară, alb stri'\luritor. ~i o 
imagine extrem df' rlnră cit şi ca'
lităti excelentr• rle rn!oare. Se pre
tează în mod cleos0hit pentru fo
to!:'rafii de înaltă calitate la expo
zitii, tirguri pf'ntru reclame ~i în 
<'tomeni11! c]P .. Fini~hing" pentru o 
linie de calitate superioară. 

Agfa-Gevaert a prezentat Ia 
Photo-Expo de Ia Birmingham (8-
11 nov.) produse superioare, care 
au deja un nume runoscut, au lă
ţimea de pînă la 167.6 rm. Acec-tea 
sînt ,.A gfatrans" si .. Agfacolor Dis
play film", care înloruiesc proc.lu
sele ,,Agfacolor-Print film Qpa[" si 
„Agfacolor-Print film Clear". Cu 
noile lăţimi ale noilor materiale 
Agfa-Gevaert reduce simţitor Hoi
turile atît de costisitoare ale aife
ritelor benzi de film pentru reali
zarea diaoozitivelor dP format 
mare. .,Agfatrans" şi ,.Agfacolor
Display film" se rPmarcă de ase
meni nrin imagini foarte r!are, alb 
imaculnt, negru saturat şi o •atu
raţie de culo,1re foarte bună şi se 
prelurrează în Agfacolor-Process 
AP 92. 

Agfa-Gevaert a prezentat, de ase
menea, la Photo-Expo de l,1 Bir
mingham (8-11 noiembrie). Sis
teme de minilaboratoare care se 
remarcă prin calităţi de imagine 
superioare, economicitate mare şi 
siguranţă. 

Paleta de produse cuprinde sis
teme de minilaboratoare pentru 
toate capacităţile cf'rute de la 24 
pînă la 81 imagini de film/h. AE!fa
Gevaert a prezentat şi un minila
borator .,CLS 11", bazat pe un pro"
cedeu de developare a filmelor, 
fără apă, în care pot fi prelucrate 
pină Ia 24 filme pe oră (135--24). 
..CLS 11" lucrează cu procesele AP 
70 (C 41) pentru developarea fii. 
melor ~i cu procesul AP 92 (ML) 
scurtat special oentru minilabora
toare, pentru developarea hîrtiei. 

De asemenea, firma nferă sbte
mele de developare CLS 21 si 
CLS 23, care se deosebesc numai 
prin variantP de proces diferite. în 
timp cP CLS 21 lucrează cu pro
resele AP 70 pentru developarea 
filmelor ._; cu procesul scurtat 
AP 92 (ML) pentru developarea 
hîrtiei, Ia CLS 21 sînt utilizate 
noile procese AP 71 şi AP 93. Cu 
ambP.!e ma~ini se pot prelucra pîhă 
la 50 filme (13!j-24) pe oră. Pen
tru CLS 21 există eventualitatea, 
de a alege prelucrarea cu sau fără 
apă de spălare, pe cînd CLS 21 nu 
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este indicat <lecit pentru prelucra
rea fără apă. 

Cu sistemele CLS 30 si CLS 31 
se pot prelucra pină la' 81 filme 
(135-24) pe orii. Ambele sisteme 
sînt utilizate cu procesele standard 
AP 70 pentru developarea filmelor 
şi AP 92 pentru developarea hir
tiei. Singura deosebire între CLS 30 
şi CLS 31 este că CLS 30 se utili
zează cu apă şi CLS 31 fără ,,pă, 

cu o capacitate de developare a 
copiilor de 1950 imagini pe oră. 
CSS 30/1 aparţine de seria de mi
nilaboratoarele cu cel mai mare 
randament, can' sînl aclualmentP 
ofer.ite pe piaţă. 

Agfa-Gevaert a prezentat în plus 
la Pholo-Expo de la Birmingharn 
(8-11 noiembrie), o maşină corn-

pactă de clevc>lopat hirtie pentru 
laboratoarf' de specialitate, de toate 
genurile. Noul agregat cu comunda 
prin micro-procesor este indic,•t în 
primul rind pentru studiouri fc.,to
grafice mai mici, în industde şi 
laboratoare oficiale şi de editură. 
Este oferit în două versiuni : pen
tru color negativ şi alb-negru. 

Agfa PRO este construit după 
principiul transportului cu ci!iTJ.drii 
~i prelucrează hirtie foto pină la o 
lăţimP de 51 cm. Prevăzut cu o 
inslala[ie suplimentară pot fi rea
lizate, ~i role pînă la o lungime de 
l!'i metri. pentru comenzi în i·erii. 
Viteza de prelucrare comporl,i la 
versiunea alb-negru 80 cm, versiu
nea color pentru procesul Agf:i co
lor Al' !l2, respectiv EP 2, 2.! cm/ 

min. Versiunea color poale fi co
mutată prin comutator pe para
metrii de prelucrare pentru „Agfa
Display film", la care viteza de 
prelucrare se reduce cu 11 cm/min. 
Alături de sisteme de tehnică di
mensionate după măsură, sînt in
tegrate în serie, un sistem de rege
nerare şi pregătire a băilor de 
prelucrare cit ~i un mecanism de 
imprimare cu randament înalt : 
Agfa Pro se remarcă prin calităţi 

de prelucrare profesionale. A~tfel 
că şi seriile de imagini mm i vor 
avea aceeaşi calitate de la prima 
pînă la ultima imagine. 

Tradus şi adaptat 
Mariana Mi:ickech 

DIN APLICATIILE FOTOGRAFIEI . . , 

Incepind cu 4 iulie l!l86, statuia 
Libertăţii de la New York, a fost 
din nou pusă la dispoziţia vi7ita
tor.ilor şi totodată şi-a sărbătorit 
cei o sută de ani de la construcţie. 

Din 1984, statuia a fost inl'hisă 
pentru turişti, deoarece au fost 
descoperite defecte importante în 
scheletul său metalic. Astfel, bra
ţul care poartă torţa s-a aplecat 
încet, incit era pe punctul d<: a 
atinge un vîrf al coroanei situate 
pe capul statuii. Totodată, au fost 
depistate slăbiri ale unor zone mai 
puternic afectate de intemperii, 
din zona braţului şi umărului. 

Pentru descoperirea porţiunilor 
care trebuiau întiirite sau schim
bate, au fost amplasate pe corpul 
.,Libertăţii" peste 150 de traduc
toare electrice care măsurau con
tracţiile datorate eforturilor exte
rioare. A fost o operaţie dificilă 

ECOURI • 

întrucit apăreau deformaţii şi din 
cauza neomogenităţii material:;lui 
clin care este construită stalui:i si 
aceste deformaţii trebuiau elimi
nate din calcule. 

în aceastf1 amplă operaţie de 
diagnosticare, un rol important l-a 
avut radiografierea cu ajutorul ra
zelor X, folosindu-se filme radio
grafice speciale, produse de firma 
Kodak, care a fost una din susţi
nătoarele financiare ale restau1 ării. 
A fost folosită o cameră obscură 
portabilă iar prelucrarea filmelor 
s-a · făcut în parcul Libertăţii din 
New-Jersey. Au fost radiografiate 
sistematic părţile principale ale 
structurii de rezistenţă şi au apă
rut clar porţiunile corodate din 
I 1ranţii şi grinzile care leagă umă
rul de corpul statuii. De asemenea, 
au fost depistate zone puternic 
afectate în zona torţei, supusă cel 
mai mult condiţiilor nefcl'vorabile 
datorate p~oii şi vîntului. 

ECOURI 

-ln schimb radiografiile făcute în 
corpul principal, au arătat fără 
echivoc o structură perfect Sl'lidă 
~1 neatinsă de coroziune. 

Prin procedee rotogra'\Jce si fotu
grametrice, Sala Taurilor din ce
lebra Peşteră Lascaux, a fost re
constituită şi instalată definitiv în 
Muzeul de Antichităţi Naţionale 
din Saint Germain-en-Lave. 

Procedeul de tran!;fer al fotogra
fiilor de pe forme în relief d fost 
descoperit de Centrul de CercPtări 
al firmei Kodak-Pathe clin Vincen
nes. După construirea unei 3ăli 

identice cu cea a adevăratei ~eş
teri, a fost efectuat transferul ima
ginilor pe pereţi, obţinindu-~e o 
copie fidelă a originalei săli. 

• ECOURI 
Fotografia românească între 1834 şi 1916 

( Extras din revista „Fotog, afie" 
DDR nr. 41 dec. 1987 pag. 442-443). 

Constantin Săvulescu 

Au trecut 150 de ani de cind în
văţatul A. Arago a prezentat in 
faţa Academiei de Ştiinţe din Pdris, 
descoper.irea lui Niepce, şi Daguerre 
şi a predat-o astrf'l cunoaşterii lu
mii întregi. Multe dintre procedeele 
fotografice care au urmat, precum 
~i rezultatele lor în imagini, au 
dispărut de atunci din memoria 
noastră. ln zilele de azi ne ::!ăm 
seama, cit de neatent s-a precedat 
pină acum în privinţa istoriei {11-
tografiei. Dacă fotografia ar fi fost 
privită ca o componentă a culturii, 
nu s-ar fi putut întîmpla o astfel 
de negliejnţă ; cercetători şi ama
tori nu ar fi fost siliţi să cau1.c, în 
muncă anevoioasă, urmele trecutu
lui. Ca în multe alte ţări, situdţia 
este aceeaşi şi în România. Intre 

timp cercetările făcute la noi au 
dus la unele rezultate importante. 
Tn biblioteca de specialitate. de la 
Academin RSR în Arhivele Statu
lui, în Muzeele ţării, în colecţii 
particulare ~i în presa vremurilor 
trecute s-au găsit multe mărturii 
Plucidante_ care scot la lumină Is
toria Fotografiei şi sint poate ~i 
de importanţă intern;i.ţională. Tn 
cele ce urmează sp va facP o scurtă 
incursiune privind dezvoltarea fo
tografiei în România. dP Ia începu
turile ei pină în anul 1916. In anul 
1834. un farmacist din Bucureşti 
şi-a pierdut viata în timpul unor 
experienţe fotografice, prin otrăvire 
cu chimicale. Cui i-ar fi trecut prin 
minte să evalueze la justa ei va
loare această informaţie insignef1-
antă, să afle informaţii mai deta
liate despre cauzele reale ale mor
ţii ~i să le publice. De abea dezvol-

tările din anii următori şi publi
caţia din anul 1839 au dat impor
tanţa cuvenită acestui accident. To
tuşi pînă în prezent nu s-au găsit 
din păcate, detalii, despre ace~te 
exoerienţe. 

Strînsa legătură rare unea in 
,irele vremuri. cele douii principale, 
Moldova şi Ţara Românească ,le 
Franţa, a contrib11it ra Albina Ro
TT1âne11sC'ă (o publicflţie care aµărPa 
la Iaşi) să relatPze la 16 febr. 1113CJ 
despre descoperirea Daguerrol ioiei. 
Primele Daguerrot.ipii în România 
au fost rc•nlizatF! în 1840 la Acarlc
mi;i Mihăileană. la laşi şi la Co
legiul Sf. Sava în Bucureşti. Apa
ratele fotografice cit 'ii materialul 
necesar au fost procurate direct de 
la Paris pentru suma de 600 franci 
in aur. Cel mai agreat domeniu de 
muncă în fotografie, a devenit e,u
rind portretul. Primul atelier foto-
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grafic a fost o întreprindere de 
Stat înfiinţată în anul 1842 „Depo
zitul Produselor Industriei Naţio
nale" ; ateliere cu proprietar µarti
cular au apărut de abea după :inul 
1843 în diferite oraşe. Multe dintre 
ele aparţineau unor pictori căi[ cori 
şi aveau o existenţă efemeră. Prir,-
1re pictorii care se dedicau fotogra
fiei de la începuturile ei, se afla 
si Carol Szathmari. Născut la Cluj 
în 1812, a venit la Bucureşti în 
1843. Ca pictor al principelui Bi
bescu, s-a ridicat curînd la rangul 
de pictor ~i fotograf al curţilor 
domneşti române. încercarea sa de 
a fotografia Torsul unui Cupidon 
este considerată ca prima .. Caloty
pie" şi se află la Biblioteca de 
Stat a Academiei. Szathmari era 
interesat de tot ce se întîmplă în 
_jurul său, călătorea mult în ţările 
Europei apusene şi în cele ale Ori
entului. El a lăsat multe reprezen
tări în format de carte de vizită, 
care se află astăzi în multe muzee 
!;i colecţii particulare ale lumii. Dar 
în ~storia fotografiei a intrat rnai 
cu seamă pentru imaginile sale de 
războiul Crimeei. După ce au izbuc
nit Ia data de 27.3.1854 la Dur_ăre, 
ostilităţile între armatele turce şi 
ruseşti, el a fotografiat deja din 
aprilie încăierările. Pentru confec
ţionarea si prelucrarea plăcilor pen
tru procedeul umed cu colodiu, îi 
servea o caleaşcă transformaiă în 
rameră obscură. Cu ea a călătorit 
în ambele lagăre ale combatanţilor. 
Din fotografiile făcute despre sol
daţi, ofiţeri şi generali, Sathmari a 
făcut potru albume ş1 le-a predat 
rei;;inei Victoria a An6liei, imµ,i
ratului Francisc Iosif I al Austriei, 
împăratului Napoleon III al Fran
ţei şi regelui WutenberguluL Unul 
r!-intre albume a fost prezentat, la 
Paris în 1855 cu OC'azia expoziţiei 
rnonc.liale. Din păcate despre aceste 
albume de fotografii, onorate de 
casele c.l(lmnitoare, cu mai multe 
medalii de aur, s-a pierdut orice 
urmă. Existenţa lor a fost me:1ţio
nată prin publicaţia lui Ernest La
rnn în .. Esquises Photographique" 
(Paris 1850). 

Fotografia a fost martor şi toto
dată corespondent la faţa locului 
în evenimentele istorice care au dus 
Ia alcătuirea Statului Român. Uni
rea principatelor, primii împuter
niciţi ai statelor străine în Rumâ
nia, războiul de independ~nţă din 
1877 si lfl78 şi multe alte eveni
mente rămase prezent,, prin JrJcu
mente fotografice valoroase. 

ln România nu a existat pe vre
mea aceea_ o industrie fotografică, 

farmaciile şi librăriile se străduiau 
să aprovizioneze fotografii cu toate 

. materialele noi apărute în străină
tate. Literatura de speciai1tate şi 

activitatea practică în marile :.te
Jiere fotografice rlm străin,ilat•.> au 
uus şi în ţara noastră la re,11 irnrea 
în artă, a unor fotografi ;:l~veniţ.i 

vestiţi în timp, p1 intre care ; Carol 
Szathmari, F. Duschek, F. Mandy, 
I. Spirescu, A. Roşu, I. Niculescu, 
N. Heck, E. Fischer, A. Antoniu, 
I. Voinescu şi St. Petrescu. In plus 
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trebuiesc amintite instituţiile de 
stat, mai cu seamă Serviciul .Sani
tar al Armatei, activ în timpul 
Războiului de Independenţă. 

Primul fotograf amator cunoscut 
este C. Sturdza Seheianul din laşi. 
El a făcut Calotypie în anul 1852 
privind personalităţile timpului 
Şapte dintre aceste portrete se 
află azi în Biblioteca Academiei. 
Mişcarea amatorilor a ajuns la un 
punct culminant în anul 1892 prin 
alcătuirea Societăţii Fotoamatorilor 
din Bucureşti. In 1901 a fost credtă 
o societate similară la I,~i. Am
bele organizaţii au avut o adivib1te 
artistică ~i !:,tiinţifică bogată. Pri
:nele publicaţii despre fotografi<• in 
limua română există graţie hrm;i
cistului George Nicoleanu a cărui 
carte „Yobgra[ii Mirografice Trans
parente" a apărut în 1894 Ia Foc
şani. Farmacistul îşi expunea re
zultatele cercetărilor sale de!>pre 
posibilitatea transmiterii unei co
respondenţe prin fotografie micro 
cu ajutorul porumbeilor căliituri, 
ceeace era de interes deosebit pen
tru armată. 
Dacă recunoaşterea fotografiei ca 

artă in Franţa, s-a realizat în mod 
dramatic în anul 1862 printr-o ho
tărîre a judecător.iei supreme, în 
România ea a fost legalizată in 
,mul 1864 de riitre nrincipele Aie
xandru Ioan Cuza. Cele ~apte arte 
pe care IP enumeră decretul sint : 
pictura. chisenul. miniatura, scuip-· 
tura. gravura. "lrhitectu-rc1 '-1 btn
grafia. Participările cit şi premiilf' 
f'Onsemnate <le la expoziţiile mon
rliale de lc1 Paris, Viena, Hamburg, 
Budapesta. Roma si alte locuri in
ceoînd din anul 1856, au dovedit 
atît valoarea artistică cit şi inte
resul internaţional faţă de aceasta. 
Fotografia ştiinţifică a fost de ase
menea un domenin de activihte 
imoortant în România. In timpul 
anilor 1869 şi 1870 au apărut pri
mele albume cu fotografii privind 
cercetările în domeniul medicinei, 
rntre altele „Atlas Photographic C:e 
Anatomie PatoloQică" cu cercetări 

ale medicilor C. Dimitriescu şi 

N. Turnescu de la spitalul Colţea 

si albumul ,.Photographii a cîteva 
tipuri de alienaţi" cu rezultatele lu
crărilor Dr.-ilor N. Chernbach şi 

Dimitriu de la spitalu] de alienaţi 

Mărcuţa din Bucureşti. Fotogri.fiile 
erau făcute de Ed. Schajer. Dar 
lista de cercetări în domeniul ::ne
Jicinei este cu mult mai iungă. 

demn de menţionat fiind în mod 
deosebit clişeul nontgen al unei 
mîini vii a Dr. Dragomir Hurmu
zescu (1897), cercetările despre bo
lile nervoase ale Dr. Gh. Marinescu, 
cele ale fraţilor Dr. M. şi N. Mino
vici de la ,.Institutul Medico-Legal" 
din Bucureşti, primu[ institut de 
acest fel din Europa, precum ~i 
conferinţa Prof. Dr. Ştefan Mino
vici despre „Les Fauxen ecritures 
et la Photographie au service de la 
justice", prezentată la al lV-iea 
Congres pentru chimie aplicată la 
Paris. In timpul anilor 1887 pînă 
la 1899 Prof. Univ. Emil Racoviţă, 

a însoţit ca cercetător în domeniul 
ştiinţelor naturale, călătoria de cer
cetare a vasului „Belgica" ; el a 
adus la întoarcere 400 de fotografii 
stereo, care au fost vizionate în 
timpul conferinţelor ţinute de sa
vantul român la Paris şi în alte 
oraşe ale Europei. Şi în domeniul 
industrie.i au fost făcute fotogrufii 
remarcabile de o mare valoare do
cumentară, în zilele noastre, ca de 
ex : furnalul înalt de Ia Bocşa, în
ceputurile industriei extractoare de 
tiţei în România precum şi ..'on
strucţia căilor ferate. Aceste foto
grafii ne aduc o imagine asupra 
procedeelor de construcţii din arele 
timpuri. Nici viaţa socială nu a iost 
neglijc1tă, fotografia „Acuzatul" care 
prezintă o dezbatere judecătorească 
din sec. trecut. Frumuseţele portu
lui popular din trecut şi prezent, cu 
bluzele neasemuit de artistic bro
date numite ii, constituia o altă 
lume agreată de pictori şi fot0grafi. 
Amatorul fotograf Alexandru Bellu. 
ne-a lăsat o colecţie bogată de ::icest 
fel ca şi vederi rurale şi din vrnţa 
ţăranilor. Fotografiile portret de 
tip şablon au fost animate de r::itre 
amatori, prin rezolvări imagistice 
mai intime, constituind primele 
exemplare ale fotografiei de re;:,or
ta.i. 

De remarcat o VPclerc ilustrind 
startul Ia zbor a lui Aurel Vlaic11 
în Blaj ; se văd cei patru ţăr::mi, 
care an tinut avionul, l-au împins 
apoi, şi c"are mai fug încă în timp 
ce avionul urca în zbnr. "Remarca
bile sînt două vederi din Bucur,~ti, 
ele arată decoraţia Teatrului N,1-
tiona] în timpul viziei împăratului 
Francisc Iosef I în România in anill 
1896 şi piaţa Victoriei în ajunul i:1-
trării României în primul Război 

Mondial din 1916. Asociaţia Arti~ti
lor Fotografi a Republicii Sociali~te 
România, a apreciat corespunziitor 
valoarea fotografiilor redescopteri te 
şi a publicat o parte dintre el<. în 
„Cronologia ilustrată a fotogrc, fiei 
în nomânia. Perioada 1916-1934", 
publicată în 1985 de către C. Să ;,·u
lescu. Articolul a fost însoţit de 
următoarele reproduceri : 
1. Carol Szathmari, Cupido-Fnrso 

(Kalotypie) 1848. 
2. Arhiva Szathmari : Başbuzuc 

turc în timpul războiului Crimeiei 
aprilie 1854. 

3. Carol Szathmari : Reprezent,rnţi 

politici din şase state Ia Hucu
reşti 1865. 

4. Autor necunoscut: ţărani r01,1âni 
la construcţia unei căi ferate 1871. 

5. Autor necunoscut : Construcţia 

podului peste Mureş la Arad . 
6. Autor necunoscut : Acuzatul în 

jurul anului 1880. 
7. Nicu Roiban : în faţa ogliazi1 

1910. 
8. Alexandru Bellu : ţărani cu car 

cu boi, în jurul anului 1912. 
9. Emil Fischer : Aurel Vlaicu la 
startul de la Blaj, 1911. 

Tradus şi adaptat 
Mariana Mocbech 
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EXPOZIŢIA „FOTOART '88'' 
r Extras din „LITORAL" nr. 1765, 

9 iunie 1988) 

Peisajul cultural al litoralului :;-a 
îmbogăţi, începînd din 9 iunie 1988, 
cu o manifestare de o faclură 
aparte Expoziţia „FOTO,\RT 
'88". Cei 12 expozanţi, membri ai 
Filialei „Dobrogea" a Asociaţiei ar-

tiştilor fotografi din Romnâia, pre
zintă peste 60 de lucrări alb-negru 
şi color : peisaje, portrete, reportaje 
şi eseuri fotografice, inspirate de 
realităţi cotidiene. 

Vernisajul a avut loc la data de 
mai sus h. 18, la Muzeul de artă 
Constanţa, prezentarea aparţiriînd 
criticului de artă Doina Păuleanu. 

,,ARTA FOTOGRAFICĂ" 

( Extras din „Apărarea patriei" 
nr. 27 (6960) din 06.07.88) 

Ne face plăcere să vă inform,i.n 
despre un remarcabil succes : de 
curînd, colonel dr. ing. GhelJrghe 
Rizeanu a cucerit, alături de alţi 
doi artişti fotografi români, cea mai 
înaltă distincţie acordată pe anul 
1988 de către Federaţia internaţio
nală de artă fotografică •- titlul de 
„Excelence". Această distincţie e5te 
atribuită artiştilor fotografi care au 
cel puţin 50 de acceptări şi pre1J1ii 
in saloane internaţionale sub pa
trnnajul FIAP. 

Pasionat- al fotografiei, colonelul 
dr. ing. Gheorghe Rizeanu scrie cu 
lumin,i privelişti minunate ale r,ă
mîntului românesc, chipuri de copii 
şi ele oameni de feluritt, prores1i. 
Spectacolul luminii la Gneor1f1e 
Rizeanu este de o frum:.1;.,e;e fasci
nantă, creaţiile sale ·oucurindn-se 
de aprecieri la numeroase saimme 
de artă fotografică de pe toate con
ti nentPlc. !n 1979 - Anul Interna
ţional al Copilului - a cucerit, cu 

Căpitan D. Roman 

fotografia „Maria", Medalia de aur 
a concursului organizat de Org,,ni• 
zaţia Naţiunilor Unite. Din acel· ,in, 
fotografia „Maria" - pe care o 1- re
zentăm alăturat - suav cintec ro
mânesc despre linişte şi dor, de:sµre 
delicateţea şi candoarea sufletească 
a copiilor, se află în expoziţia per
manentă a ONU. Anul 19Bl 2ste 
momentul în care lui Gheorghe 
Rizeanu i se acordă titlul de Artist 
al Federaţiei Internaţionale de Artă 
Fotografică. Succes încunum.t, 
acum, cu titlul de „Exceience". 

Pentru ofiţerul Rizeanu, fotogra
fia este o pasiune care ii exprimă 
personalitatea, disponibilităţile ar
tistice. Dar, se cuvine să precizăm 
.idevărata sa împlinire o reprezintă 
activitatea profesională - a~eea 
c.ăreia i se dedică cu toată fiinţa 

şi vocaţia. Cele 21 de certificat~ tle 
inovator în domeniul tehnicii miH
tare de transmisiuni vorbesc de ia 
sine despre un pasionat ş1 talentat 
inginer militar. 

Felictiări, Gheorghe Ri~eanu '. 

RÎNDURI PENTRU O EXPOZIŢIE 

(Extras din Orizont nr. 2452i15 
iulie 1988) 

Eveniment deosebit în viaţa eul 
turală a municipiului : deschiderea 
sub egida Festivalului naţional 

„Cîntarea României", a prunului 
Salon bienal naţional de artă fot.o· 
grafică „Alutus '88" în sălile Mu
zeului de Artă din Rm. Vîlcea. Sînt 
expuse lucrări ale unor maeştri fo
tografi clin întreaga ţară. 

Munca grea şi migăloasă a merr.
brilor Fotoclubului „Floarea de 
colţ" din Rm. Vîlcea, iniţ'1ato1ul 

acestei prestigioase manifestări, a 
dat şi dă roade. Să ne gindim nu
mai la faptul că juriul, benefiriintl 
de participarea prestigioasă a lui 
Gheorghe Lăzăroiu (EF'IAP 
PSA), preşedintele Fotoclubului 
„Orizont" Sibiu, Nicu Dan-Gel€p 
(AFIAP), preşdintele Filialei „Ol
tenia" a Asociaţiei Artiştilor Foto
grafi, şi Victor Boldir (AFIAP), a 
trecut in revistă peste 700 de foto
grafii alb-negru şi color şi circa 

Prof. Sergiu Purece 

400 de diapozitive, din care s-au 
selecţionat şi prezentat publirnlui 
179 fotografii şi 103 diapozitive. 
S-au acordat 17 premii care înc.u
nunează nu numai măiestria teh
nică a expozanţilor, ci şi cahtatea 
estetică, ideea tematică a lucrări
lor. 

O menţiune specială trebuie fă
cută pentru lucrările prezentate de 
artiştii vîlceni, care şi-au onor.it 
pină la capăt atributul de gazde, 
expunind în afara concursului. 

Ineditul acestei manife:;tări a iă

cut ca la vernisaj, sălile Muzeului 
de Artă să devină neîncăpătoare, 

pentru ca mai apoi frumu~eţea 

imaginilor să readucă pe mulţi din
tre cei prezenţi la deschitlere h 
sălile de expoziţie. 
Ţinînd seama de interesul arătat 

de public pentru acest prim salon 
bienal de artă fotografică desci1is 
la Rîmnicu Vîlcea, pe parcursul 
funcţionării sale au fost şi vor fi 
prezentate în staţiunile balneocii
materice de pe Valea Oltului expo
ziţii de artă fotografică şi, seri de 

diapozitive, pentru a întregi aceasbi 
nouă şi interesantă m(lnifestare 
cultural educativă. 

FOTOGRAFICE: 
PANORAMIC 

M. N. Rusu 

( Extras din „Săptămîna nr. 27 
(916) din 8 iulie 1988.). 

Am semnalat într-un numă, tre
cut posibilitatea că portretul fato
grafic necunoscut al lui B. F. Ha5-
deu, reprodus de Constantin Săvu
lescu în Cronologia ilustrată a 
fotografiei româneşti, să ar,arţina 
unuia dintre intimii siH, cu c:1re 
intreprindea diferite experimente 
fotografice. Poate că lui N. Gri
gorescu, dr. Istrati sau botanistul 
D. Greceanu, toţi posesori de apa
rate de fotografiat. Astăzi cred că 
Grigorescu trebuie exclus de pe 
listă, deoarece în corespondenţa lui 
Haşdeu cu Iulia acesta se p!Inge 
de ingratitudinea lui Grigorescu 
care nu i-a făcut nici un portret 
pictat, deci nici fotografic Mai pro
babil ni se pare acum faptul că 
portretul savantului stînd aşezat pe 
scaun şi cu capul sprijinit de mina 
dreaptă să fie de fapt un ,1utopor
tret, Haşdeu notează pe una din
tre „foto-grafiile gindirii" (sale) : 
„Marţi, spre miercuri 18 oct. Cu 
lampa roşie şi aparatul de:,c.his. 
Miercuri evocîncl pe dr. Istrati n-a 
ieşit nimic". Cu alte cuvinte, savan
tul poza propriului său aparat des
chis, în timp ce se concentra asupra 
unui subiect (prietenul său Istrati, 
aflat la mare distanţă), încercînci 
să fixeze pe placa de sticlă „mate
rialitatea" luminiscentă a ginLli,1i. 
Poate că într-o atare dispoziţie a 
pozat şi la lumina care intra pe 
fereastra biroului său de lucru pe 
care l-am reconstituit Ia faţa locu
lui, la castelul de Ia Cîmpina. Cro
nologia ilustrată ... a lui S:lvu.lescu 
reproduce clişeul primei „radio~ra
hi a unei mînii în viaţă", realizat 
c!-~ prof. dr. Dragor.ii!· HurmU'fescu 
in anul 1987, la Iaşi. Foto~r-:ifia 
este însoţită de următoarec1 însem
nare autografă a savantului '. ,,Ra
diografie obţ:nut.a c•1 u:i tub de 
Crookes de :,laba intensitate clnr 
precis şi desvoltalii foarte tare. De
talii interesante obţinute în căr.1u
rile de pe lingă degete, in. perivut 
Dr. Hurmuzescu". Un argument în 
plus în favoarea acestei priorităţi 
realizate în România îl găsim în 
lucrarea „Fotografia" de Franc;:cb 
Miron, editată la Paris in anul 
1897. Aici autorul reproduce şi el 
o radiografie a unei palme umane, 
avind - spre deosebire de ce,i de 
la Iaşi - o verighetă pe inelar. 
Autorul dă amănunte cu privire Ia 
funcţionarea şi întrebuinţ;:,rea tubu
lui Crookes şi la „noile propriet:iţi 
ale razelor xu, ceea ce ins:>am11ă 

că îi erau familiare experienţele 

lui Hurmuzescu, aflat la acea dntă 
în laboratoarele de la Sorbona. A:_;a
dar, fotografia din cartea lui C. Să
vulescu nu reprezintă pnma încer
care din lume a lui Hurmuzesc:u, ct 
i:,rima de pe teritoriul României. 
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IMAGINE SI METAFORĂ _ 
" 

( Extras din Scinteia tineretului 
nr. 28 (355) 16 iUlie 1988). 

O serie de imagini au fost verni
sate de curînd în cadrul Muzeului 
Judeţean Vîlcea. Sînt imagini care 
surprind secunda şi care µun rouă 
pe sufletul oamenilor. O întoarcen: 
la chipul uman cu infinitele sa~e 
nuanţe, o întoarcere la regnul ve
getal, la gesturi în care gas1m 
esenţa feminităţii, umplînd imagi
nea cu armonioasa lor unduire. 

Primul Salon Bienal de Artă Fo
tografică Alutus 88 Rîmnicu Vilcea 
care s-a bucurat de un mare succes 
îşi propune, prin imaginile Sitle :;ă 
con{irme euritmia întregului u;11- . 
vers. Aceşti artişti minunaţi au uut 
să exprime din tainele ~i grandoa
rea unei lumi populată de oameni, 
de copaci, de învingători, cie zîP1-
·bete, de arhitectură, de Iantez1e. 
Ei nu au avut la dispoziţie cuvin
tele, ci imaginea. Frumusl:ţc,: ~i 

A. Sandru 

adevărul ei. Al instantaneului. Al 
eseului. O expoziţie de art:i foll,
grafică nu este altceva decit lan 
ţinut în care pot fi recunoscute 
solemne ceasuri de vara, o cum
pănă boltită deasupra lumii, cerul 
aplecat peste un munte. HP.Lina 
lor - ii vom numi pe ci\iva dintre 
ei : Laurenţiu Mărgineanu, Tres:i::m 
Găvănescu, Ioan Ciobotaru, Florin 
Popa - va continua să fie mistuitii 
de dorul unei imagini in stare să 
te îmbogăţească şi să-ţi pupuleze 
universul. Oamenii ace~ţia, c.1re 
le-au surprins în mişcare, ~;i care 
s-au grăbit să dea emq'pei lor un 
nume, au acumulat un · sipet v:ilo
ros. Efortul lor de abia acum în
cepe. Ii vom aşt~pta să-şi e:-:prlme 
frumuseţea şi să ne facă cun.o'icUt, 
cu ajutorul aparatului de fotogra
fiat, un şir de metafore. De o sim
plitate a inimii deosebită, ei ne 
povestesc lumea prin imagine a~a 
cum alţii o povestesc prin cuvin l. 

BIBLIOFILIE SI FOTOGRAFIE: 
" 

( Extras din „Săptămîna culturală a 
Capitalei" nr. 28 (917 ), 15 iulie 
19/JS). 

Reeditarea volumului V;:loar~a 
artei în Renaştere de Al. Mnrcu, 
în •colecţia „Biblioteca de artă" a 
Editurii Meridiane a răpit acestuia 
unul din aspectele importante aJE. 
originalului : iconografia operelor 
de artă din Renaştere. Edi\ia re
rentă renunţă la ele fără să aibă 

în vedere că ele se datorcazt Fnn
daţiei Alinari, celui mai important 
şi mai vechi atelier fotografic it:i.
lian, atelier solicitat de inşi~i foto
grafii români de la sfir~itul seco
lului trecut. Acelaşi depozit foto
grafic plus încă altele d0uă, unul 
din Belgrad, altul din Roma îl fo
loseşte Al. Marcu la ilustr::i.rE.a 
volumului său de călătorie intitulat 
.simplu : In Dalmaţia, completare 
într-un fel la un mai vechi itinerar 
adriatic. Volumul a apărut in 19~9 
I.a Editura Scrisul Românesc din 
Craiova în exrelente condiţii gra
fice Ceea ce ne face să-l invocăm 
acum este faptul că atît autorul 
cit ~i însemnările sale de căliitone 

- adevărat ghid istoric şi apercetiv 
în ~i prin localităţile de pe coasta 
r[1săritcană a Adriaticii, eslt> omi
terea lor (a cita oară?) din utilul 

Daniela Mariano 

dar grăbitul dicţionar Călăt0ri şi 
exploratori români, de Vtdentin 
Borda, Ed. Sport-Turhm, hl85. 
Al. Mj3rcu nu figurează aici nici 
măcar cu , numele. Dacă am con
semnat aceasta, am făcut-o DPntru 
a reaminti că scriitor-ul ~i istoricul 
de artă Al. Marcu a fost şi un 
pasionat fotograf şi bibliofil. C.:i1 -
ţile lui excelează prin eleganţă sti
listică şi prin rafinamentul µrezen
tării artistice, conferindu-le valoa
rea bibliofilă. !\ceea a volumului în 
Dalmaţia mai provine şi de Li nu
mărul mare de fotografii - ~oate 
de acelaşi format şi în acPla)i mod 
puse în pagină, dar cu cită rit
micitate şi variaţie. Din tot,Jul lor 
de_ 126 de bucăţi reprezentinrl pei
saJe, opere de artă, edificii, por
!rete, instantanee etc., 10/ nparţin 

1n mod cert aparatului de fotc•gra
fiat al lui Al. Marcu. Trei sint · ca
lit;lţile lor fundamentale: ele nu 
fac notă discordantă cu cPIPlalle 
fotografii datorate Fundaţiei Alinari 
sau Anderson din Roma, prin acu
rateţea imaginii şi ochiul si,~ur 
arătat în fixarea şi alegen,a in
stantaneelor. Prin toate acestea şi 

prin încă altele, volumul în Dal
maţia de Al. Marcu ni-l arată pe 
autor ca pe un virtuoz f:Jtogr af şi 

istoric al clipei. 

ISTORIA ILUSTRAT/El POSTALE . , ' 

( Extras din „Săptămînu C ;;/t v.rală 
a Capitalei" nr. 30 (919) Zii.V//.1988. 

Printre ilustratele bucure~tene 
emise la sfîrşitul secolului trecut 
se află citeva a căror origine este 
necunoscută. Mai înainte ca tip.i
rirea cărţilor ilustrate să devin:i o 
intreprindere de stat ea a fost o 

Daniela Mariano 

iniţiolivii a cîtorva particula,i, ani
maţi de intenţii pedagogice ~i pa
triotice precise. Printre aci::,;;tia s-a 
~umărat generalul Alexandru Te;J, 
fml generalului paşoptist Cristian 
Tel1, cel care, în august 1848, a 
făcut parte împreună cu Ion lleli
ade Rădulescu şi N. Golescu din 
·locotenenţa domnească a revoluţiei 

tn ultima parte a vieţii sale, Ale
xandru Tel! s-a preocupat de re
constituirea şi colecţionarea arma
mentului de artilerie şi de inI,m
terie cu care a fost înzestrată 
armata română de la infiintarea ei 
~i pînă la Războiul pentru l;l(lf•i)en
denţă. A strîns şi a expu5 în două 
camere din locuinţa sa de pe stradd 
C_olţei, colţ . cu_ strada Dorobanţi, 
piese de artilerie, puşti, săbii, ois
toale, iatagane şi muniţii de tot 
felul îr~.preună. cu o documentaţie 
de specrnhtate impresionantă. Pen
tru popularizarea acestora el d 

apelat la tehnica fotografiei, muiti
P!icîndu-şi imaginile colecţiei şi pu
nmdu-Je astfel la îndemina r:,ubh
cului doritor să cunoască tipurile 
de armament folosit în războiul de 
la 1877-1878. In acest srop a 
apelat la Societatea amator:lor de 
fotografie din Bucureşti, înfiinţată 
în anul 1892 şi care a durat pin.ă 
în anul 1897. A obţinut un număr 
de imagini preţioase cu interiorul 
casei devenită muzeu şi un alt nu
măr de imagini transformate in 
c,irţi poştale ilustrate, reprezen
tind panopliile acesteia. P:Jseciăm 
şase dintre ele, probabil c:ă au fost 
mai multe, probabil că doar atîtea · 
dacă le menţionăm aici o facen; 
de~a1:ece colecţionarii de carte p.1ş
tala 11 ustrată şi cercetătorii ei pot 
astfel identifica pe cele care provin 
din arhiva Alex. Tel1. 

FOTOGRAFICE 
Daniela Mariano 

(Extras din Săptămîna Culturală 
a Capitalei, nr. 31 (920), 5 august 
1988). 

O revistă în plină ascensiuni' se 
arată a fi „Fotografia" b•Jletin in
f?rmativ editat de Asociaţia Artiş
tilor Fotografi din Republica So
cialistă România. Ultimele r.umere 
- ca şi anterioarele - sint bogat 
ilustrate, conţinînd un material in
teresant şi de ultimă oră. Din ace3ta 
din urmă merită a fi citat 5erialul 
Fotoziaristica de Victor Botez pen
tru caracterul său sintetic -:;i cie 
larg interes. Avem totu.~i de făcut 
cîteva observaţii. Perspectiva adop
tată de autor în examinarea dorne
ni ului este cea derivată clin filoso
fia culturii. Aceasta nu este res-
-pectată însă întotdeauna, textul 
alunecînd spre o interpretare s,icio• 
logică - de altfel utilă - a <irte1 
fotografice contemporane. S-ar mai 
fi cuvenit ca materialul [ologrnfic 
explicativ folosit de autor să fie 
luat şi din istoria modernă a pre
sei române~ti, bogată în exemple 

de talie internaţională fie numai 
dacă avem în vedere pe Brincuşi 

fotograful ori pe Brunea-Fox şi 

Bergman. De asemenea, ,e cuvine 
precizat că marele Brassai nu s-a 
născut în Ungaria ci la Braşov pre
cum bine se ştie, şi din corespon

denţa acestuia recent pubiicată. De 
altfel pseudonimul de Brassai este 
un derivat al numelui oraşului său 

natal. Cu toate acestea, studiul Fo-
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toziadstica de Victor flotez ar me
rita să apară într-o lucr~re edito
rială independentă, cu ilustraţii fo 
tografice adecvate. Revista „Foto, 
grafia" are un conţinut nu num.ii 
tehnic, ci şi incitat, publicistic. Pe 
lîngă nenumăratele sale informaţii 
de specialitate privitoare la iolo 
grafia naţională şi interna1ionala, 
redacţia a făcut bine inserind c 
dispută pe marginea volumulm 
Cronologie ilustrată a Iolc:grafiei 
din România de Constanlin Săvu
lescu. Este reprodusă o recei1zie 

g a:cesteia datorită 1ui P. Constan
tinescu din „Revista arhivelor" şi 
contra-... recenzia autorului. Sin
tem cu totul de acord cu răspunsul 
academic a lui C. Săvulescu, la cafe 
mai adăugăm: tinărul recenzP.nt în
clinat să se ocupe mai mult de bi
bliografie, scapă din veJere suita 
de articole dedicate lui Szdthmari 
pe care a publicat-o M. N. Rusu 
cu ani în urmă în revista „Viaţa 
studenţească", înaintea allora mi
nore apărute în revista „Arta" : 
com,ideră greşit că dr. Dragomir 

Hunrtutescu face prima rauiogra
fie a unei mîini omene~ti ; este, da, 
prima în ţară, căci altfel priorita
tea lui are drept coautor pe L. Be-
noist, mai întîi la Paris, apoi 1~ 
Iaşi aşa cum s-a arătat într-un nu
măr anterior al revistei noa;;tre. Pe 
scurt revista „Fotografia", tii)ări tă 

în bune condiţii grafice (minus cu
rectura !), interesînd cele mai largi 
pături de cititori, se anti in plină 
actualitate publicistică. 

AR TISTUL TIN AR LA MATURITATE 

„Caut să cuprind pe peliculă 
momentul cel -mai important 
al unei acţiuni, al unei scene 
pe care o am în faţa ochilor" 

(Interviu cu Ion Mărculescu) 

FLORIAN POPA MICŞAN 

(Extras din Suplimentul literar
artistic al Scînteii Tineretului 
nr. 42 (368) din 22 octombrie 1988) 

- Cine sinteti dumneavoastră, 
Jon Mărcuiescv. ? 

- Am 44 de ani, ~int prdes•,r 
de desen în Tîrgovişte - Şcoala 
nr. 10, absolvent al Institutului tie 
arle pla~•lce „Nicolae' Grigorestu". 

- Care este momentul în care 
aţi obţinut primele reuşite în arta 
fotografică ? 

- Primele re0şite în fotografia 
artistică - cred că prin anul 1970 
cînd, la o expoziţie organizată de 
C.C. al U.T.C., mi-au fost premiate 
două lucrări. 

- Au fost singurele premii ? 
- După o întrerupere de zece 

ani, din 1980 am început să expun 
la saloane. şi expoziţii din ţară şi 
ceva mai tîrziu, din străinătate. 
Am obţinut mai multe premii şi 
distincţii, dar nu le-am contabili
zat niciodată. Poate la pensie. 

- Orice om care-şi cumpără v.n 
aparat de fotografiat vrea să ob
ţină imagmz. Dumneavoastră ce 
subiecte preferaţi ? 

- Imi place să abordez fotoi;ra-
_f;a dE reportaj, bineînţeles repor-
taj lll artistic, cel de care, în mori 
i ·1exµl1cab1l, se fereşte adt•sea rE
:conajul utilitar, ziari.;:.1G. Caut să 
oUfJJrind pe peliculă ,;11r,mentc1l cel 
mai important al unei acţiuni, al 
unei scene pe care o am în faţa 
ochilor. Subiectul meu preferat : 
omul, în infinitatea de situaţii în 
care se pune şi în care îl pune 
viaţa. In general, imaginii surprinsă 
pe peliculă, caut să-i păstrez pros
peţimea, ineditul real, caut să o fe
resc de procedee tehnice de labo
-i"ator sofisticate (care, de cele mai 
multe ori, rămîn pure virtuţi teh
nice), să nu ajung la metafore 
sterpe. Viaţa însăşi se oferă ca un 
lung şir de metafore pe care tre
buie să ~tii doar să le observi şi 
să le semnalezi şi celorlalţi. 

- Spuneaţi puţin mai devremP 
că aţi avut participări la e.rpoziţii 
peste hotare. Unde anume 7 

- Deşi trimit de puţin timp în 
străinătate, am avut lucrări accep
tate în saloane fotografice foarte 
dure din Spania, Italia, Brazilia, 

U.R.S.S., Hong-Kong, Portugalia, 
I11gosiavia, Elveţia. Fotografii de 
ale mele au fost reproduse în uncie 
cataloage şi publicaţii din străină
tate şi, bineînţeles, de la noi din 
ţară. 

- 1n v.Uima dumneavoastră ex
poziţie, deschisă zilele acestea la 
Galeria de artă fotografică a Ar
tiştilor Fotografi din Bucureşti, se 
află şi o lucrare ce s~a bucurat de 
mult succes în străinătate. O de
conspiraţi ? 

- Este cel mai frumos rezultat 
de pină acum şi pe care l-am ob
ţinut în 1986 în Spania, unde la 
un salon FOTOSPORT (50 de ţări 
participante, aproape 6.000 de lu
crări) am obţinut medalia de aur 
a salonului şi medalia de aur a 
Federaţiei Internaţionale de Artă 
Fotografică. Lucrarea premiată, re
prezintă o fetiţă mofturoasă în faţa 
unui fileu de tenis - o elevă de 
la mine din oraş -, expusă ~i la 
expozi\ja de la Galeria din slr. Bre
zoianu (se află acum într-un mu
zeu din Spania.). 

- Dintre toate activitătzle crea
toare, arta Jotoyrafică este cea mai 
tînc1ră şi poate clin acest motiv nu 
mi-aş fi imaginat că-şi va găsi lo
cul în muzee. 

- Mai multe fotografii îmi sint 
solicitate in prezent pentru crea
rea unui fond de fotografii ce va 
constitui nucleul unui muzeu a că
rui inaugurare va avea loc în 1992, 
cu ocazia deschiderii Jocurilor 
Olimpice de la Barcelona. 

- Ca fotograf artistic, în ce ra
porturi vă aflaţi cu scrisul ? Evi
dent, mă gindesc la scrisul legat 
de acest complex mijloc de comu
nicare artistică - fotografia. 

- Am publicat în revista noas
tră „Fotografia", mai multe arti
cole de teorie şi artă fotografică. 
Nu pentru că aş crede că posed 
daruri deosebite în această direcţie, 
ci pentru că trebuie să sprijin, am 
convingerea, cu toate eforturile 
mişcm·ea fotografică citi la noi clin 
ţară. 

- Ce reprezintă „Fotochindia ?" 
- ,,Fotochindia Tîrgovişte" 

este numele unui fotogrup înche
gat în 1980. Membrii lui actuali 
(toţi legitimaţi la Asociaţia Artiş
tilor Fotografi din R.S.R.) : sub
semnatul, Ion Sima, Paul Lepâ
datu, Alexandru Marin, Constan
tin Mazuru, Ion Zagheru. 

- Aveţi un sediu, o activitate 
organizată ? 

- Incă nu avem un sediu al 
nostru, dar aceasta nu ne împie
dică să ne întrunim, să discutăm 

sau să plecăm la „vinătoare de su
biecte", cu toate că sîntem de pro
fesii diferi te. 

- .,Fotochindia" este v.n club 
deschis oricăror pasionaţi de fo
togmfie? 

- Cam aşa ceva. Cea mai tînără 
şi promiţătoare achiziţie a grupu
lui nostru - un elev al meu, acum 
în clasa a VIl-a, Radu Bădoiu. Cu 
puţin timp in urmă, la un salon 
republican pentru „cei bătrîni", la 
Ploieşti, a primit cupa oferită de 
Comitetul judeţean al U.T.C. 

- Fotografia este un mijloc de 
creat1e la îndemîna oricui ? 
-· Cind mă gîndesc la 1m'estiţia 

necesară pentru a realiza o foto
grafie (aparatură, filme, hirtie, la
borator etc.) mor de invidie că în 
alte arte, clacă ai talentul necesar, 
poţi să creezi capodopere cu chel
tuieli minime : un stilou şi ·coală 
de hirtie, o vioară, un nai. Vorba 
vine că mor de invidie, dar tare 
mi-e ciudă pe unii dintre fotografii 
alături de care concurez la saloa
nde fotografice din străinătate, 
mulţi posesori ai unei aparaturi 
pentru profesionişti, aparatură de 
înaltă clasă la care un „amator" 
nu-~i poate permite decît să viseze. 

- Fotograful interpretează ceea 
ce vede lăsînd în fotografii am
prenta personalităţii salP. Există, 
în calea acestei interprettiri, obsta
cole pe care trebuie să le clepă
şeascii v.n fotograf ? 

- Pînă la urmă cel mai greu 
lucru este lupta cu tim,, cu îndo
ielile tale, cu succesele şi înfrin
gerile. 

- S-a definit fotografia ca fiind 
un instrument capabil de a înre
gistra şi păstra reacţiile omu.lui 
faţă de lumea înconjurătoare, ope
raţie efectuată cu mare Jidelitate
şi inlr-o emoţionantă dimensiune 
vizualii, inaccesibilă înainte. lncer
caţi şi dumneavoastră o definiţie ? 

- Orice s~ înfăţişează ochiului, 
poate fi încadrat în una din cate
goriile : frumos, urît, neinteresant. 
Fotografia încearcă să surprindă 
ceea ce produce o vibraţie sufle
tească, în principal frumosul, dar 
uneori şi urîtul vieţii. De aceea, 
uneori. fotografia are un caracter 
polemic. 

- Peste numai 12 ani vom păşi 
in anul 2000. Vorbind despre sta
tutul artei în lumea secolului ce 
se apropie, unii afirmă că arta va 
tlispcirea şi computerul va înlocui 
persoana umană şi în materie de 
artă. Cum vede un fotograf ele azi, 
aceu.1tă dilemă. ? 
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- Vorbim despre arta viitorului 
ameninţată, cred unii, de maşinile 
programate să facă artă, şi trecem 
nepăsători pe lingă imagmea ob
\inută de un aparat de fotografiat 
ţinut în mînâ şi manevrat de om, 
de omul cu sensibilitate, trecem 
negiijenţi pe lingă imaginea obţi
nuta cte om cu ajutorul tehnicii 
umanizată de om. Şi ne temem că 
am putea deveni sclavii roboţilor ! 

- 1\1'.Llţi pictori au folosit foto
ţ;raJia în procesul creaţiei. Rea
liştii şi impresioniştii au folosit cu 
sigurunţă J otografiile ca un ajutor 
in tentativele lor de a capta apa
renţele realităţii. 

- Să ne aducem aminte că prima 
expoziţie a pictorilor impresioni~ti. 
curentul care a deschis drumurile 
artei moderne, s-a deschis (impre
sio1wihi fiind respinşi vehement la 
acea vreme) în atelierul unui mare 
fotograf: NJ\DAR. 

- La 1inclul său Paul Valery 
arăta că in momentul în care a 
apărut jotografia, genul descriptiv 
a î11ceput să invadeze Literele, iar 
Guillaume Apollinaire afirma că 
marii poeţi şi marii artişti au, ca 
Juncţie socială, de reînnoit fără 
încetare aparenţa pe care o îm
bracă 11atura în ochii oamenilor şi 

că lll' fi ele aju11s să-ţi arunci ochii 
pe jotografiile unei epoci pentru 
a-ţi cla seama de conformitatea oa
menilor )i lucrurilor cu operele 
ace.itor arti.~ti. Dar propun să lăsum 

FIAP 

ŞTIRI DE LA UNESCO 
EVENIMENTE RECENTE 

La cea de a 20-a Conferinţă, care 
s-a ţinut în iunie 1986, organiza
ţiile internaţionale neguvernamen
tale, care întreţin ofician re
laţii consultative cu UNESCO, au 
decis că era timpul a se examina 
"posibilităţile de a ameliora mai 
mult eficacitatea cooper,11 ii intre 
ONU şi UNESCO". 
Această preocupare era -ii a Con

siliului executiv, întrucit a consti
tuit la a 126-a sa sesiune (primă
vara 1987) un grup de lucru "însăr
cinat a întreprinde o analiză com
pletă şi detaliată a contribuţiei 
organizaţiilor neguvernamentale la 
elaborarea şi executarea programe
lor UNESCO". 

Drepturi de autor asupra lucră
rilor fotografice. 

Comitetul de experţi guvernamen
tali pentru lucrările fotografice 
s-a ţinut la Sediu de la 18 la 22 
apDilie, prin convocare împre
ună cu OMPI. Avea ca obiect 
examinarea diverselor probleme re
lativ la drepturile de autor c::ire 
se ivesc în cazul lucrăril01 foto-
grafice, în vedPrea sugerării anu
mitor principii, care imiJreună cu 

COMUNICĂRI FIAP 

problemele trecutului şi ale viito
rnlui şi să ne 1·eferim la proble
mele de azi ale artei fotografice. 

- Probleme pentru fotografii şi 
fotografia de azi : ascendentul (de 
moment) al elem,,ntului tehnic asu
pra afectivului ; în acelaşi timp, 
performanţele tt·hnice neajunse la 
niveiul pe care îl visăm ; insat:s
facţi1le faţă de posibilit{1ţile mate
rialelor fotosensibile existente ; 
lipsa unui învăţ{1mint în domeniul 
fotogra!iei - azi majoritatea •20-

vîrşitoare a artiştilor fotografi ,înt 
autodidacţi, lucrează „după ure
che~~. 

- Aţi enumerat „problemele" fo
toymfiei. Referiţi-vă, vă rog, şi la 
ceea cc va impresionează în dome-
11iul }otografiei noastre artistice. 

-· Faptul că Muzeul de Artă al 
R.S.R a adăpostit prestigioase ex
poziţii de fotografie ale unor mari 
creatori din întreaga lume, că Sala 
Dalie,; adăposteşte, din cînd în 
cînd (fără prejudecata că aici pre
domină expoziţiile de artă plastică 
de mare valoare) saloane de artă 
fotografică, faptul că în \ară, în 
cliver~e Jocalită\i, anual sînt des
ch1~e Z('Ci ele expoziţii şi saloane 
de fotografie, că se tipăreşte lite
ratură fotografică, faptul că avem 
o revistă de fotografie care, după 
pJrerea mea, rivalizează sub ra
portul conţinutului, cu cele mai 
mari reviste de acest fel dm lume, 
faptul c[1 multe nume de fotografi 
români au notorietate pPste hotare 

FIAP 

comentariile respective, ar putea în 
mod util să ghideze Conducerile 
cînd vor avea de tratat astfel de 
probleme. 

Au participat la reuniune experţi 
veniţi din 45 state. Cinci state au 
asistat· în caLitate de observatori. 
Deasemeni în calitate de observa
tori au participat la aceashi reuni
une reprezentanţii a 4 organizaţii 
interguvernamenU1h', a OrganizaţiPi 
de eliberare a Palestinei si a 1-l 
organizaţii internaţionale neguver
namentale. 

Comitetul a notat că :;e va ţine 
cont de rezultatele reuniunii 18 
elaborarea documentului de lucru 
al reuniunii Comitetulm UNESCO,' 
OMI de experţi guvernamentali în
sărcinaţi a lua parte la evi,luan'a 
şi la sinteza principiilor formulate 
în privinţa uiverselor categorii de 
lucrări, care se va ţine la Geneva 
ele· la 27 iunie la 1 iulie. 

Pe ele altă parte, la 21 april ie, 
s-a ţinut cleasemeni la Sediu, a 3-a 
sesiune a Sub-Comitetului intergu
vernamental a Convenţiei univer
sale asupra dreptului de autor 

1) FIAP deplînge moartea a mai multor prieteni credincioşi : 

şi atîtea altele, sînt impfe~iartante, 
nu? 

- Nu pot decît să subscriu la 
opinia dumneavoastră. Avem mulţi 
jotograJi azi care ştiu să prindă 
realitatea în tipare de artă. 

- Nu numai azi. Avem în Isto
ria !otografiei româneşti nume de 
mai-e răsunet : Al. Szatmâry -
primul fotoreporter de război din 
lume ; Alexandru Bellu - fotograf 
care în preajma anului 1900, îm
preună cu Elena Văcărescu realiza 
expoziţii de fotografie la Paris fă
cîr.d cunoscute peste hotare frumu
seţea plaiurilor şi etnografiei ro
măneşti (puţini ştiu, spre exemplu, 
că Bellu era prieten bun cu Ni
colae Grigorescu şi că lucrările lor 
tratau pînă la identitficare ace
leaşi subiece : care cu boi, chipuri 
din popor, peisaje toate pline de 
un autentic românesc) ; nu poate 
fi trecut cu vederea regretatul 
Aurel Mihailopol, un trubadur al 
imaginii fotografice şi mulţi alţii 
peste care ţărîna timpului s-a aşe
zat, ~i de la care ne-au rămas fo
tografii ce transmit privitorului 
mesaje către mintea şi inima aces
tuia. 

- Nu-i putem omite pe ceilalţi, 
care sînt încă în viată gi răscolesc 
tot ul cu ochiul lor 1~eobosit. 

- Fără îndoială, sîntem un po
por de poeţi nu numai în poeLie 
sau în cîntec, ci şi în arta in,a
ginii, fie ea şi fotografică. 

FIAP 

pentru continuarea studiullii modi
ficărilor ce se vor face ReguJamC'n
tului -interior al Comitetului, în Vt.'

derea stabilirii unui sistem de re
partizare a locurilor, care să ţină 
cont de criteriile enunţate m arti
colul XI al Conventiei universale. 
Reuniunea a constatat .:ă această 
chestiune rămînea complexă şi con
tinua să prezinte o mare impor
tanţă. 

Puncte de vedere diferite au fost 
exprimate de către reprezentanţii 
grupului de state industrializate, 
care aveau unele interese comune 
şi de către acei din grupul de Viri 
în curs de dezvoltare şi s-a su• 
gerat că raportul Sub-comitetului, 
care va reflecta aceste puncte de 
vedere, să fie transmis Comitetului 
interguvernamental al dreptului de 
autor la a 8-a sa sesiune Lare va 
avea loc în 1989, şi să se rec<J-
mande acestui organ să menţină 

această chestiune pe ordinea de zi, 
pentru a se continua eforturile ln 
vederea parvenirii la o soluţie "a
tisfăcătoare pentru toate intere
sele. 

Robert Hertz, Hon EFIAP (R.F.A.) ; Geor~s Stc-il, Hon EFJAP (Luxrnil..,urg) ; Haymon~I ivlyneke, I-IONEFJAP 
(Belgia) ; Petr Tausk, Hon EF!AP (Cehosluvacia) ; Jean i'leatteeuw, ESFIAP (IlELGIA) 
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2) Noutăţi de la societăţi mem
bre FIAP 

• FIAP înregistrează cu satisfacţie 
fondarea „Photographic Society of 
Pakistan". Acest progres va da un 
nou elan fotografiei în Pakistan. 

* ln Grecia, Dl. Kostis D. ANDO
NIADIS a fost ales în postul de Vi
cepre~edinte al „Hellenic Photo
graphic Society" prezidat de Dl. Xc
nophon ARGYRIS. 

* ln suplimentul jurnalului său 
„Image", ,,Australian Photographic 
Soc1ety" publica o scrie de m
formaţii despre FIAP - exemplu 
ce trebuie urmat. 

* Mulţumită unei vaste campanii 
de publicitate, Asociaţia de Arta 
Fotografică din Insula Maurice a 
ştiut să mărească considerabil nu
mărul membrilor săi. Prin cursur,i 
de iniţiere în fotografie · acest 
succes a fost garantat. In prezent, 
responsabilii AAPIM sînt în cău

tarea de contacte internaţionale la 
nivelul membrilor FIAP. 

* Trebuie să notăm. cu satisfacţie 

că în Noua Zeelandă, D-na Brenda 
Given, ·Ofiţer de Legătură FIAP, 
face eforturi mari pentru a înmulţi 
participarea membrilor "Photogra
phic Society of New Zealand" la sa
loanele sub Patronaj FIAP şi pen
tru a-i încuraja să obţină distincţii 
FIAP. 

* lmpreună cu mai mulţi membri 
FIAP cu titlu individual, ,,Photo
graphic Society of Singapore" îşi 

propune crearea unei federaţii fo
tografice la Singapore. 

* Trebuie să notăm cu satisfacţie 

că „Club Fotografico de Panama'_' 
informează în mod optimal pe toţi 

membrii săi despre activităţile fo
tografke la nivel naţional şi des
pre saloanele sub patronaj FIAP ; 
acest calendar al manifestaţiilor 

este de o mare importanţă practică. 

* In Argentina, manifestaţiile fo
tografice (concursuri şi expoziţii) se 
multiplică, mai ales la Buenos Ai
res. Guvernămîntul argentinian or
ganizPază anual un Mare Salon Na
ţional de Fotografie. Pentru 1988 se 
prevede organizarea unei luni fo
tografice la Buenos Aires cu expozi
ţii, mese rotunde, prezentări de 
cărţi fotografice etc. 

* Dintr-un raport al reprezentantu
lui continental pentru America de 
Sud, Dl. Raul di Giulio, se poate 
conclude că, ţările Americii de 
Sud cunosc multe probleme pentru 
participarea la saloanele interna
ţionale: 

- Lipsa de devize 
- dificultăţi la expedierea foto-

grafiilor 

- preţ ridicat al materialului fo
tografic 
Dl. Giulio se străduie a dezvolta 
contactele între ţările membre 
FIAP în această parte a globului. 
El propune deasemeni a lua con
tact (a face legătura) cu Cuba, Me
xicul şi Venezuela. 

* Raportul anual al „Photographic 
Society Malta" ne semnalează ca 
Ministerul Afacerilor Culturale a 
pus la dispoziţia membrilor socie
tăţii două săli ale Muzeului de Arta 
Contemporană pentru ca să reali
zeze o expoziţie permanentă. Astfel 
fotografia şi-a asigurat un loc res
pectabil printre alte expresii artis
tice. 

* Din U.R.S.S. aflam despre crea
rea de noi societăţi fotografice în 
Letonia şi Estonia. 
* In numele soc. ,,Japan Internatio
nal Photographic Society" Dl. Sunao 
Masuda, de curînd a făcut· cadou 
2.000 embleme FIAP autocollants 
fep.eraţiei noastre : aceste •embleme 
autocollantes de o calitate rară 

sînt destinate a fi folosite pentru 
diplomele FIAP. FIAP mulţUmeşte 
din inima dlui S. Masuda pentru 
acest important cadou. 

• In 1987 „Selskabet for Dansk Fo
tografi" a reuşit să stabilească nu
meroase noi contacte cu tări mem
bre FIAP. Există schimburi regu
late de informaţii şi de portofolii 
fotografice. Colaborarea între socie
tăţile din ţările scandinave este în 
creştere constantă. Soc. SDF con
stata un interes mărit pentru sa
loanele ~ub patronaj FJAP. Tradu
cerea statutelor şi ştirilor de la 
FIAP în daneză este o propagandă 
eficacl' pentru mişcan'a noastră 

internaţională. 

"' Să notăm că activitatea soc. ,,Fho
tographic Society of Ireland" este 
în creştere şi că întreţine con
tacte fructuoase cu alte asociaţii 

fotografice regionale. In 1987, şapte 
noi cluburi s-au afiliat la „Irish 
Photographic Federation" care to
talizează acum 40 membri. 

* Deparamentul fotografic al soc. 
,.Bahrain Arts Socety" organiza în 
septembrie 1987 o expoziţie foto
graf 1că a membrului său !sa Al
watani în galeria societăţii. Nume
roase personalităţi au fost prezente 
cu ocazia vernisajului acestei expo
ziţii care a cunoscut un mare 
st•cces. Sezînd pe scaunul rulant, 
I. Alwatani, care este invalid a 
realizat luări de vederi deosebite 
ale locuitorilor acestei ţări. 

"' Pentru motive de sănătate 

Dl. Albert Bekker trebuie să re
nunţe la postul său de ofiţer de 
legătură pentru S.U.A. FIAP mul
ţumeşte călduros Dlui A. Bekker şi 

îi urează să se restabilească cit mai 

curînd. Dl. Henry Mass asumă 
acum postul de Ofiţer de Legătură 
pentru S.U.A. -
Adresa: 

l'vlr. Henry Mass, ESFJAP, 
FIAP Liaison Officer S.U.A. 

1864 61st street 
Brooklyn, NY 11204-2352 U.S.A. 

Dl. H. Mass şi-a asigurat cola
borarea mai multor ofiţeri de le
gătură regionali. Angajamentul său 
ar putea duce la afilierea Statelor 
Unite la FIAP. 

* Photo Forum Federaţiei Luxem
burgheze al Fotografilor Amatori 
(60 lucrări a 6 autori) a fost pre
zentat cu succes în mai multe oraşe 
din Franţa şi Germania. In curînd 
7 colecţii MFIAP vor fi prezentate 
la castelul Vianden. 

* Cu ocazia celui de al 2-lea Con
gi·es al „Confederacion Espanola 
de Fotografia" organizat de „Fede
racion de Assooiaciones Fotograficas 
del Pays Vasco", participanţii au 
avut ocazia să viziteze 5 mari ex
poziţii fotografice de artişti cu re
nume mondial. 
După -încorporarea de organizaţii 

ale regiunilor „Asturias" şi „Estre
madura", aproape totalitatea Spa
niei este afHiată la CEF. 

* Republica Dominicană, membru 
FIAP de la Congresul din 1987, ex
pune lucrările fotografilor săi în 
Panama. 

"' Federaţia columbiană care sărbă
toreşte a 5-a sa aniversare a. orga
nizat o expoziţie comună cu Chile 
~i Panama la universitatea din 
Mcdellin. Buletinul de informaţie 

al Columbiei, publicat sub direcţia 
Dlui Hernando. Jaramillo face să 

progreseze fotografia în America 
Latină ~i favorizează comunicarea 
între diferitele ţări. 

* ,.Foto Cine Club din Chile", cel 
mai vechi din ţară, a sărbătorit a 

50-a sa aniversare cu o mare• ex
poziţie retrospectivă în capitala 
Santiago ; felicitările noastre şi cele 
mai bune urări. 

,:-,:- Mai multe ţări schimba ofiţerii 

de legătură. FIAP mulţumeşte res
ponsabililor, care pleacă pentru 
devotamentul lor şi urează o bună 
colaborare cu noii ofiţeri de legă
tură: 

1. i\rgpntina : J\,Iarina Angelica San
fie 

2. Bulgaria : Andrei Dimitroff 

:J. Chile. Monica Arturi 

4. Finlanda : T. Kouti 

5. Marea Britanil' : Ian P. Platt 

fi. U.H.S.S. Mikhail Sokolov 
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3 Servicii şi comisii : 

* Dat fiind unele modificări în 
compoziţia Comisilor FIAP şi lăr
girea Comisiei pentru Stereofoto
grafie s-a publicat o situaţie actu
ală. 

* Comisia Tineret a contactat toate 
federaţiile afiliate la FIAP pentru 
a-şi face o idee despre organizarea 
de manifestări fotografice pentru 
tineret la nivel naţional. Sînt pre
văzute reuniuni ale Comisiei Tine
ret la Viena (Austria) şi la Koln 
.(R.F.G.). 

* Dl. Fritz Waack, preşedinte al 
Comisiei pentru stereofotografie, a 
pregătit un document privind pa
tronajul FIAP pentru manifestări 
de stereofotografie. Acest document 
este gata pentru a fi publicat în 
curînd (document 254). 

* Dl. Jean-Gerard Seckler a repre
zentat FIAP-ul la o reun,iune con
_vocată .de UNESCO la Paris de la 
18 la 22 aprilie 1988. Ordinea de 
zi prevedea examinarea probleme
lor de protecţie a operelor foto
grafice (drept de autor). 

* Comisia A V a publicat anuarul 
său 1988. Acest anuar reuneşte 
adresele autorilor, titlurile şi reu
-şitele mai multor diaporame. Preţul 

1988.06.01 

Selecţia pentru Colecţia istorică 
-a FIAP-ului a fost realizată 

.Nr. 
crt. 

Ţări 

l. R.F.G. 

2. Belgia 

3. Danemarca 

4. Franţa 

5. Grecia 

.este de 100 FB ( + port). Poate fi 
comandat lui : 

Dl. Franc;:ois Oury, ESFIAP, 
Voie de l'Ardenne 62/106 
B-4920 Embourg (Belgique) 

La aceiaşi adresă puteţi obţine a
dresele autorilor activi. Lista com
plectă cuprinde cca 500 adrese : este 
posibilă o selecţie. Pentru orice in
formare a se scrie Dlui Oury. 

* Comisia A V pune la dispoziţia 
membrilor FIAP colecţii de diapo
rame (copii). Pentru orice infor
mare a se scrie la : 

Dl. Jaques Desin, MFIAP, 
HonEFIAP 

Vice-Presedinte Commisie A V 
Auwegemvaart 79 
B-2800 Mechelen (Belgique) 

4 Concursul Organizaţiei Mon
diale a Sănătăţii a cunoscut un 
mare succes : 1725 fotografi 
din 127 ţări au prezentat 
11.500 lucrări. Pentru FIAP a 
luat parte în juriu Dl. Dori
kens. Primele 6 premii princi
pale au fost decernate următo
rilor : 

Alon Reiniger (SUA) 
Jose Hernandez-Claire (Mexic) 

INFORMAT/I FIAP , 

Colecţia istorică 

de Comitetul Directorial în 22 mai 
1988 la Luxemburg. Dintr-o prese-

Autor 

Manfred Lach 

Albert Sneijkers 

Rudy Hernmingsen 

Poul Busk 

Niels Bierre 
Kjeld Christensen 

Leif Christensen 

Guy Sarnoyault 

Christian Defoi 

Tsakiris Dimitrios 
-----------~---

6. Italia Pier o Sbrana 

7. Olanda C. Boers 

8. România Nicu-Dan Gelep 

Viorel Simionescu 

9. Elveţia Khattab Hadjeba 

10. Turcia Mustafa Kocabasi 

Faruk Ertunc 

11. Iugoslavia Drago Bale 

Tiparul executat la I. P. ,,13 Decembrie 1918" - c. -1/267 

Qi Runhui (China) 
Ko San Win (Burma) 
Sergei Vasiljev (U.R.S.S.) 
Tamas Urban (Ungaria) 

Juriul a selecţionat 105 lucrări ale 
62 fotografi pentru expoziţie. Toţi 
ciştigătorii şi autorii a căror lu
crări au fost acceptate pentru ex
poziţie primesc o medalie de la 
OMS şi participanţii fără acceptare 
(care n'au fost acceptaţi) un certi
ficat de participare. 

5 Date de reţinut : 

* Secretariatul general FJAP va 
rămîne închis în luna August '88. 

* Preşedintele va fi absent de la 
15 decembrie 1988 pînă la 15. I. 1989. 

* Al 20-lea Congres FIAP va avea 
loc de la 11 la 17 August 1989 la 
Bruxelles (Belgia). 
Congresul va fi precedat de o re
uniune a Comitetului Director 
FIAP. 
Congresul va cuprinde mai multe 
expoziţii, excursii (d. ex. la Bruges)· 
si va fi urmat de un atelier asupra 
Diaporamei. 

* ~Photokina" la Koln (R.F.G.) va 
avea loc de la 5 la 11 oct. 198'8. 
FIAP - Secretariat General : Emile
+ Marie-Jose Wanderscheid 

lecţie de 25 opere, au fost reţinute 
definitiv următoarele 18 fotografii, 
pentru colecţia istorică a FJAP : 

Titlu 

Lărm 

Uoubenhof 

Karneval 

Haystack 

Anders- - 18, 1983 
Mast head and vellow 
Pap (C) * 
Michael Jackson (C) 

Fresque Hindouse (C) 

Apres la 3eme haie 

Renaissance (C) 

Balletto 

Nostalgie 

Melancolie 

The asphalt layers 

Tin-Missaou II (C) -------
Self portrait 

Dalton brothers (C) 

Eskalator (C) 

" ( C) ~ foto color. 
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