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PHOTOKINA — KOLN, 1988

A XX-a edijie PHOTOKINA, salonul mondial al
fotogradiei, care a fost*inaugurat de dl. Heinz Riesen-
huber, ministtu federal al cercetirii si tehnologiei, s-a
ferminat marti, 11 octombrie 1988, avind o durata de
sapte zile, cu foarte bune rezultate comerciale, pen-
tru 1370 de expozanti din 37 de tari. Expozaniii au
fost foarte recepti¥i la problemele comerciale, inves-
tind in toate sectoarele fotografice cit si in domeniul
video. S-a remarcat in mod deosebit inalta calificare
a publicului profesional, venit din toate tarile, ceea
ce a dus la cresterea contractelor noi cu cumpa-
riatorii potentiali. Multiplele noutati si perfectionari
tehnice din toate sectoarele au declansat o cerere
crescuti in domeniu. Volumul comenzilor in timpul
salonului si perspectivele comenzilor dupa manifes-
tiri, au relevat un progres remarcabil in domeniul
fotografiei. Deschiderea salonului PHOTOKINA pen-
tru marele public, amatorii avind acces la toate
silile de la 1 la 8, a reunit oferte din toate sectoa-
rele : foto, cine si video. Marea afluenti a vizita-
torilor s§i viul interes pentru numeroasele inovatii
au incitat profesionigtii si prevada viitorul cu opti-
mism. : Posibilitatea obtinerii unei vederi de ansam-
blu asupra pietei pentru a pregiti deciziile cumpé-
ratorilor a fost in mod deosebit bine pregatita. Multi
amatori au profitat de competenta specialistilor pre-
zenti la standuri pentru a rezolva problemele lor
foto, cine sau video.

In total, au fost prezenti la PHOTOKINA din Kéln
150.000 de vizitatori din 123 de téri, din care 38 000,
strdini. In raport cu PHOTOKINA 1986 (unde au fost
prezenti - 121 409), numarul total al vizitatorilor
a crescut cu 249, jar al vigitatbrilor straini cu 15Y.
Primele sondaje realizatée -de uh ~institut neutru de
analizd a pietei au aratat ca procentul de vizitatori
profesionisti a fost de 76%, Printre vizitatori, 28.6%,
au fost revinzéatori si 71,4%, au fost utilizatori. In ceea
ce priveste revinzarile, 53%, (22 700) reprezinti comer-
tul fotografic si 25,6%, (11000) reprezintd comertul

pentru radio, televiziune si altele. Toate acestea subli-.

niazd in mod deosebit important{a salonului PHOTO-
KINA pentru dezvoltarea comertului in domeniul
radioului §i televiziunii, ceea ce va determina o noud
dimensiune la primul salon HiFi, care se va tine in
paralel cu PHOTOKINA 1990. A doua PROFESIONAL
MEDIA in cadrul editiei PHOTOKINA, a avut un
mare succes pentru cele 600 de intreprinderi partici-
pante din 25 de tari. Expozantii de materiale pentru
profesionistii fotograli, s-au declarat foarte satisfacuti
de inalta competen{i profesionalad si in special de

internationalitatea vizitatorilor. Ofertele la PHOTO-

KINA in ceea ce privesc produsele pentru amatori a
fost apreciati unanim. S-au remarcat in mod deose-
bit noile realiz8ri in domeniul tehnic-profesional
S—VHS. sistemele MIT si Betacam SP, in cadrul ciro-
ra magnetoscoapele numerice au fost remarcabile.
Tmbunititirile tehnice aduse iluminatului. sunelului,
filmului cinematografic, televiziunii si fotografiei, au
suscitat interesul specialistilor. Imaginile de sintezi,
animatiile video si tehnicile audio-vizuale bazate pe
diapozitive au constituit de asemenea . teme
importante.

Inir-un mod eviden fati de trecut, PHOTOKINA
'88, a aratat cad sistemul foto-video, bazat pe inregis-
trarea electronicd a imaginii nu a atins expansiunea
fotografiei clasice. Aceasti tehnicd, deschizind peste
tot pielte noi. Sistemele de fotovideo prezenlate la
Koln au demonstrat ci se dispune in prezent de

grafia clasici.

Fotovideo a alimentat numeroase discutii in timpul
salonului PHOTOKINA. Fotografia si lucririle de la-
borator profitd de noile sanse oferite de electronica.
Domeniile de aplicare se situeaza in principal in sec-
torul fotografiei profesionale. Marii fabrican{i au pre-
zentat in numar mare fotoscoape, insi in céea ce
priveste sincronizarea imaginii cu lectura, aceste apa-
rate nu sint totusi compatibile. cu sistemele de tele-
viziune europene PAL si SECAM. Dupa avizul spe-

2

150 000 de vizitatori din 123 de tdri; rezuliate
comerciale foarte bune; super-filme noi au
deschis alte piete de desfacere ; aparatura : pen-
tru toate formatele ; foto-vidco: o extindere
interesanti a [fotografiei; rezonante pozitive
peniru videoamatori; tehnici de laboratoer :
tendinti aplicati pentru rafionalizare ,PRO-
FESSIONAL MEDIA“ — un succes deplin;
frecventid deosebiti la expozitiile fotografice si
la proiectiile cinematografice; programe de
animatie remarcabile.

cialistilor la PHOTOKINA ,fotografia fiara film“ si-a
cistigat un loc aldturi de fotografia clasici. In afard
de posibilitatea lecturii la televizor, mai mult{i fabri-
canti au prezentat la Koln posibilititi de realizarea
fotografiei color pe hirtie. In sectorul video pentru
marele public, noua versiune ,Super VHS“ a consti-
tuit una din realizarile exceptionale. Sistemul Super
VHS este caracterizat printr-o definijie apropiatd de
calitatea atinsd in studiourile profesionale. Au fost
prezentate in mare diversitate modele de camescoape
peniru sistemele VHS, VHS-C si Video 8.

Fotografia pe fotodischete, de 2 inci in diametru,
nu este totusi consideratd ca un concurent al foto-
grafiei clasice. A fost prezentati in premiera o ver-
siune video H-Band, la care calitatea imaginii a fost
mult imbunditafitd. Un fotoscop capabil si memoreze
pinad la 10 imagini in mod electronic, fira nici o
interventie mecanicd a suscitat un viu interes.

La cea de-a XX-a sesiune, PHOTOKINA a reflectat
mersul dinamic §i inovator din domeniul fotografiei.
Pentru aparatele destinate amatorilor, tendinta prin-
cipald a fost manipularea cit mai usoara a acestora.
Aparatele compacte cu vizor normal, favoritele anului
trecut, au continuat si suscite un viu interes im-
preunia cu prezentarea celor mai recente modele.
Ofertele se extind practic la toate categoriile de pre-
turi. Este evident, de asemenea, efortul depus de
fabricanti pentru a pune accente moderne atit pe
designul aparatelor cit si pe perfectionarea tehnieii.

In mod general prefurile s-au relevat stabile. Ajus-
tdri de preturi, in special pentru materialele de mare
valoare, au fost in general acceptate. Aparate de o
,»110ud clasa“ aliniazd compaccitatea aparatelor cu vi-
zor normal la performantele aparatelor Reflex.

O electronicd inteligentd, dind garantia obtinerii de
fotografii bune a devenit un criteriu pentru echipa-
mentele standard. In ceea ce priveste aparatele Re-
flex functiile comandate automat au dus ca lucririle
amatorilor din domeniul fotografiei, si ajungi com-
petitive cu amatorii foarte experimentati sau chiar
cu profesionisti. S-au impus in egald maisurd, in para-
lel cu acestea, aparate permitind practicarea din nou
a fotografiei in gtare purd, fird ajutorul electronicii,
insd la un nivel de virf a mecanicii de precizie si a
opticii. Pentru aparatele mono-obiectiv de maltd teh-
nicitate, punerea la punct a Autofocus-ului automat,
a deschis drumul siu triumfal si acest sistem este
in prezent acceptat, de asemenea, si de fotografii
profesionisti.

Fabricantii prezenti la Photokina, au relevat un
interes deosebit atit la publicul de profesionisti inter-
national cit si la amatori, rezultind un net progres
al comenzilor previzute pentru comercializare.

In sectorul aparatelor noutitile §i performantelé: au:
fost situate in centrul interesului. Sistemul Autofocus,
comenzile electronice programate, ¢it si inovatiile
pentru aparatele pur mecanice a suscitat din punct
de vedere profesional, numeroase cereri care au de-
clansat comenzi directe sau vinzidri promeofionale.
Chiar daci paleta aparatelor semi-format au imbo-
gitit modelele cele mai noi (obiective cu zoom), punc-
tul forte al ofertei s-a situat la nivelul aparatelor
format 24 X 36. Datoritd compacitatii lor, a greutatii
lor mici §i a echipamentului sofisticat ,,aparatele com-
pact® au ramas foarte apreciate de amatori. Modele
noi au permis luarea vederilor in rafale, luarea mati
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multor vederi prin declansare automatd, comandarea
intervalelor intre mai multe vederi luate automat,
chiar reglarea automatd a obiectivului in limite de-
terminate pentru fotografia unui grup de exemplu.
Fulgerul electronic integrat este deseori comutat
automat, atunci cind luminozitatea este suficientd sau
cind o fotografie este ficutid contre-jour. In ceea ce
priveste aparatele Reflex 24 )X 36, modelele profesio-
nale au fost incd perfectionate, fiind echipate cu un
obturator mecanic si cu un reglaj manual pentru
expunere si pe de altd parte, oferd posibilitatea unei
programiri individuale, un sistem de punere la punct
autofocus imbunatatit si, deseori, timp de expunere
extrem de scurt.

A fost pus la punct, de asemenea, pentru o anu-
mitd categorie. un nou grup de aparate cu vizor
normal, cu obiectiv incorporat, olerind numeroase ca-
racteristici tehnice aparatclor reflex, care se situeazd
deasupra aparatelor compacte. S-au prezentat, de
asemenea, noutdti in categoria aparatelor de format
mediu, chiar dacid punerea la puct automatd nu a
fost incd stabiliti pentru acest tip de aparate. In
majoritatea cazurilor este vorba de perfectionari ale
modelelor deja cunoscute, care au fost aduse la sta-
diul tehnic cel mai recent. In afara acestor modele,
care au fost aproape toate. aparate reflex mono-
obiectiv, s-au pus la punct in egald masurid. modele
cu vizor, cu viziune directd si obiectiv intersanjabil.
care in ciuda volumului si greutatii mici, sint utili-
zate voluntar de céatre fotografii profesionisti pentru
a lua vederi in afara studioului.

S-au relevat, de asemenea, noutiti privind camerele
panoramice functionind cu rolfilme. Aceste camere
de format mare, cu suprafete sensibile de mare per-
formanti sint utilizate in special peritru lucrdri pro-
fesionale in studio. Majoritatea fabricantilor cunoscuti
si-au completat gi actualizat gama lor de produse.
Au fost propuse pentru aceste camere, obiective cal-
culate pentru noi dimensiuni, caracterizate prin uti-
lizarea noilor tipuri de sticl4, performanie optice
ameliorate si posibilititi de reglare variate. Grupul
de aparate pentru fotografii instantanee, ‘pentru ama-
tori, s-a imbogitit cu un nou- model ' a -cirui €2hi-
pament si pref se situeazi la ‘mijlocul . gamei cunos-
cute pind Iin prezent. A fost pus la punct, special
pentru aceste aparate, un nou film cu o emulsie
imbunitatita.

Aparate noi pentru fotomicrografie si fotomacrogra-
fie sint astfel echipate pentru a putea utiliza in egala
masurd filme pentru fotografia -instantanee cit si
filme clasice, permitind ' racordarea unei camere
video. Producitorii de articole optice au adus im-
bunititiri deosebite care conferd acestui domeniu al
fotografiei facilitate accesibild amatorilor. Pentru ex-
pozantii de accesorii foto si video, derularea poziztivi
de la PHOTOKINA a fost caracterizati printr-o ce-
rere si ofertd deosebitd, o buna afluentd a vizitato-
rilor calificaii si o. internationalitate' crescindi.” Nou-
tatile prezentate au generat evidente impulsiondri de
vinzare. Expozantii europeni din acest sector au con-
statat o crestere a cererii din partea f{arilor de pestc
ocean, in special :America de Sud, Japonia, Taivan.
Hong-Kong si Singapore. Pentru toati lumea in cen-
trul atentiei au fost situate articole optice si proiec-
toare noi, produse de curitire, nepoluanfe si.in. spe-
cial accesorii pentru tot ceea ce priveste aparate
video. - )

In domeniul opticii fotografice, dificultiatile eonsi-
derate pind in prezent nerezolvabile, au fost depasite.
Pentru aparatele ZOOM, progresele realizate .au per-
mis si se. atingd luminozitate superioard, constructii
mai compacte gi o calitate deosebitd a reproducerii la
cele mai variate constante focale.. S-au inregistrat de
asemenea progrese In domeniul camerelor de studio.
Oferta este caracterizatd prin imbuni#titirile detaliilor
in. mod deosebit a celor practice i printr-un grad
de securitate ridicat datoritd electronicii. Un mod de
lucru foarte rational si o creativitate superioara éon-
stituie accente evidente in toatesectearele. .echipa-
mentelor profesionale. In studiourile fotografice ale
viitorului, electronica cu sistemele informatice *va
deschide noi orizonturi pentru munca creativs. Pen-
tru fotografia de studio, -viitorul a inceput. -

Fotografia profesionald care a manifestat pini in
prezent rezerve in ceea ce priveste electronica, a

recunoscut, in sfirsit, imbunatéatirile auxiliare aduse
muncii moderne. Tehnica in locul haosului, creativi-
tatea in locul inertiei a constituit tema principald de
la PHOTOKINA "din acest an. Ofertele in domeniul
tehnicii de iluminat au devenit variate. Instalatiile
de fulger electronic de studio nu mai sint analizate
numai in functie de puterea lor luminoasi, ci §i in
dispozitive de iluminat corespund tuturor dorintelor
individuale de iluminare. Imbunitatirile detaliilor
utile si spectrul de ofertd mai larg a determinat
tendinta pentru camerele de studio. Electronica s-a
impus, de asemenea. definitiv. Tehnicile de maésura
fiabile si modul de lucru rational, situate pe primul
plan de interes au {favorizat investitiile. In egald
masurid cu activitatea fotografiei profesionale si ten -
nica video a suscitat un interes deosebit.

Rezervele performantelor din domeniul substantelor
chimice fotografice sint deosebite. Substantele chi-
mice cu performante deosebite a fost una din temele
preferentiale in acest an la PHOTOKINA. La Kolin,
lumea {otograficd a fost surprinsd de premiera mon-

‘diald in ceea ce priveste filmul color de cea mai

mare finete cu o rezolulie de 160 linii pe mm.
Se vorbeste in prezent de ,chimia inteligenti“ intr-o
manierd analoagi cu .electronica inteligenti“. In
afard de filmul universal. existd filme speciale pen-
tru aplicatiile cele mai diverse. Noile tehnologii de
fabricare a emulsiilor se evidentiazd printr-o mai
mare sensibilitate 1la lumin&. ceea ce va duce la o
ameliorare a clarititii imaginii si a calitatii culorilor.

Acest film, permite realizarea imbunatatirii calitatii
culorii 1la miiriri pind la 1 m si chiar mai mari, fird
nici o granulatie vizibild. Versiunea acestui film pro-
pus cu o foarte inaltd sensibilitate, de 1000:31° ISO.
conferid o satisfactie deplind din punct de vedere al
granulatiei, claritifii si coloritului. Filmele celor noi
realizate pentru reporterii fotografici, cu sensibilitati
de 100/21° ISO, 400/27° ISO si 1600/33°> ISO, s-au
dovedit a fi incd utilizate pind la 2 diafragme la o

.developare adecvata.: Munca fotografilor profesionisti

este facilitatd de ,pack-film“ care nu se reincarci,
in mod deosebit plate si ugsoare, continind filme cla-
sice-de format 4 )X 5“. S-a propus un nou film pen-
tru fotografiile instantanee, pentru incercéri in studio.
Acest film are o sensibilitate de 100/21° ISO care
corespunde cu cea a peliculelor curente. Un nou film
ireversibil color, echilibrat pentru lumina artificiala,
cu o sensibilitate mariti de 64/19° ISO, prezinti o
comportare excelentd la efectul Schwarzschild Intre
1/10” si 120 secunde. Un alt nou film a fost destinat
pentru realizarea inter-negativelor pentru reproducari
cu o gradatie perfectid si culori de foarte buni cali-
tate. Hirtia color noua se distinge prin calitatea cres-
cutd a culorii si prin timpii de tratare foartc scurfi.
O hirtie color de asemenea noud, fabricati pentru
realizarea tirajelor plecind de la diapozitive, cste
caracterizat prin gradatia sa deosebit de moale.
De asemenea, in sectorul filmelor alb/negru, au fost

de 3200/36° ISO si 1600/33° 1SO. Fabricarea agestor
filme dupi noile tehnologii se bazeazi in parte pe
experienta cistigati cu filmele color. In acest caz,  de
asemenea, posibilitatea de a dep3si sensibilitatea in
timpul developérii, permite atit reporterilor fotografi
cit si fotografilor amatori si fotografieze fara -fulger
electronic chiar dacid luminozitatea este extrem de
nefavorabili. O nouid hirtie alb-negru, cu contrast
variabil, cu filtre la aparatele de mairit se distinge
printr-o gamé de contrast nemaiintilnitd pind in pre-
zent la aceasta hirtie. Fotografia clasicd este departe
de a-si epuiza toate atuu-rile sale. Filme noi, dind
imagini si mai clare, cu granulatie si mai [ind au
suscitat un viu. interes printre profesionisti.

in laboratoarele profesionale s-a constatat deseori
cd lipseste spatfiul pentru cresterea capacitatii-:in
func{ie de progresia volumului de lucru. Cresieren
performantfelor datoritd timpilor de tratare foarte
scurti, a devenit posibild datoriti noilor tratameniec
chimice, cit si unei exploatdri superioare a masinilor
permitind astfel rezolvarea acestei problems. De
exemplu marcarea anumitor cadre in developare,
permite prelungirea duratel primei developiri pentru
a creste sensibilitatea anumitor filme, tratind in’ pa-
ralel filmele intr-un mod obignuit in aceleasi’ cuve,

g
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fard si incurce desfiasurarea muncii. Aparatele de
madrit orizontale si verticale sint aproape in intre-
gime echipate nu numai cu un dispozitiv automat
ci si cu dispozitive auxiliare electronice pentru re-
glarea intensilitii luminii si a efectudrii corectiilor
cromatice. Scopul cerceldrii este realizarea ,labora-
toarelor prevazule cu ordinator”, care sa reducd tim-
pul tratamentului si sd imbunatidteascd productivita-
tea cit si rentlabilitatea laboratoarelor profesionale.
Ordinatorul adecvat poate duce la un sistem complet
de gestiune a datelor de laborator.

Pentru cercurile mici de amatori, au fost expuse la
PHOTOKINA, aparate care faciliteaza developarea si
madrirea {otografiilor, iIn cazul cind isi executa per-
sonal lucrarile de laborator. Tratamentele chimice
putind fi executate la temperatura ambianta, deci nu
necesiti nici o incalzire, constituie un ajutor esential.
Oferta pe piatd a minilaboratoarelor, in cadrul carora
developarea se executd pufin mai incet, se caracte-
rizeazd printr-o manipulare simplificatd, care di po-
sibilitalea executarii lucrarilor de personal necalifi-
cat. Masinile noi, pot fi utilizate intr-o maniera ren-
tabili, necesitind un volum mic de munci, permitind
tratarea alternativi a mai multor formate de hirtie.
Un nou minilaborator bazat pe o tehnologie de ,,scan-
ning® se plaseazd in frunte in acest domeniu pe
scard mondiala, facind mai mult decit usoari ges-
tiunea de 50 la 100 memorii cecea ce constituie un
progres esential in ceea ce priveste simplicitatea ma-
nipularii si cresterea calitatii.

In sectorul finisarii, randamentul agregatelor este
crescut pe de o parte datoriti noilor circuite logice
care permit sa se treaca de la un mod de functionare
la un altul, restringind procesul de reglare si pe de
altd parte datoritd simplificirii schimbarii suportului
de sustinere a filmelor si a rulourilor de hirtie. Pen-
tru dispozitivele de developarea hirtiei de mare ran-
dament, debitul a fost de asemenea marit pind la
509, crescind numarul de benzi si viteza de transport.

REDAM STATISTICA DE PARTICIPARE PE TARI

Firme
Expozanti reprezentate
in plus
R. F. Germania 544 30
R. D. Germania 3 —_
Alte Tari 714 73
TOTAL 1261 103
Australia 4 1
Austria 10 —_
Belgia 12 4
Canada 2
China (Republica pbpularﬁ) 2 —
Danemarca . 7 —
Spania 14 3
Finlanda 3 1
Franta 68 7
Marea Britanie 141 18
Grecia 1 —
Ungaria 1 —
Hongkong 17 —
India 3 —
Indonezia 2 —
Iran 1 —
Irlanda 4 —
Islanda — ‘ 1
Israel 2 —
Italia 78 2
Japonia 71 8
Liechtenstein 5 —
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Monaco 1 —
Norvegia 1 —
Tarile de Jos 39 2
Filipine 1 —
Polonia 2 —
Romaénia * 1 —
Singapore 2 —
Suedia 8

Elvetia 45

Taiwan 26 —
Cehoslovacia 2 —
Tailanda 2 —_
U.RS.S. 1 —
Tugoslavia 1 —_
S.U.A. 127 20

* Remarcim participarea pentru prima dati si a unut
exporant din tara noastri.

PARTICIPAREA PE CATEGORII
DE SPECIALIZARE

Repu-
blica Alte
Categorile principale Federala tari Total
Ger-
mania
Foto-Cine-Video
Dispozitive pentru fotogra-
fiere (aparate de foto-
grafiat, aparate foto pen-
tru amatori, videocamera
peniru amatori) 33 87 120

Accesorii pentru fotogra-
fiere (obiective, accesorii
pentru aparate foto §i
aparate foto pentru ama-
tori, suporturi, genti, va-
lize, limpi, filme, benzi,
casete) 163 240 403

Tratamentul imaginii (la-
boratoare de acasi, tra-
tamentul pentru diapozi-
tiv si film, tratat ulte-
rior video) 97 34 181

Prezentarea imaginii (al-
bume, fotografii, proiec-
tii de diapozitive si fil-
me, comandd, sonorizare,
vizualizare video) 116 113 229

Accesorii i echipament
divers pentru comertul
specializat 71 63 140

Servicii 28 26 53

Finisare foto
Sisteme de laboratoare,

sisteme integrate 17 64 81
Developarea filmului si

hirtiei, tiraj 23 73 96
Tratamente de comanda 34 76 110
Tratamente de comanndi ’ 16 24
Instalatii de recuperare 8 15 23
Materiale intrebuintate 37 57 94
Servicii 4 19 23

Professional media

Tehnici cinematografice si
video pentru profesionis-
ti (tehnica cinematogra-
ficd, tehnicd video, in-
stalatii de televiziune,
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difuziune, tehnica de ilu-
minare, de sunet, sisteme
de radiodifuziune, acce-
sorii generale de inre-
gistrare, servicii) 313 335 648

Audiovizionare, multivizio-
nare (aparatle §i sisteme, ‘
servicii) 94 98 192

Fotografierea in  studio
(aparate de fotografiat.
echipament de studio
foto, accesorii, serviciij 97 142 239

Procedee tehnico-stiinti-
fice referitoare la ima-
gine 23 15 38

In plus aceste cifre diferite, au obtinut un numar
superior fati de cel al numarului de expozanti, cici
numerosi producitori au programe de productie cu-
prinzind mai multe sectoare de articole.

Al douidzecilea salon Photokina din Koéln, a permis
la 711 expozanti strdini si la 73 societdti reprezen-
tante in plus, din 35 de tari, sa ob{ind rezultate
excelente. Ambianta pozitivd a salonului $i numeroase
contacte internationale au generat impulsuri de vin-
zare deosebite si au confirmat cresterea continua pe
ansamblu, in domeniu. In general separarea netd in-
tre sectorul amator si sectorul profesional a fost ac-
ceptati de expozaniii strdini in timp ce expozantii
de articole destinate amatorilor au profitat de aceasta
ocazie pentru a-si prezenta noutitile lor la un public
vast, expozantii din sectorul de fotofinisare si a celui
de comuniciri profesionale in domeniul sunetului si
al imaginii, a putut si se concentreze asupra vizita-
torilor de inalti calificare, veniti din lumea intreaga
In toate sectoarele, noutitile s-au situat in centrul
interesului.

In ceea ce priveste ofertele destinate amatorilor,
aparatele cu vizor normal incd perfecfionate, mate-
rialele pentru video, cit si paleta largd de accesorii,
de echipamente si de filme, au avut o foarte mare
rezonanti. Proiectoarele de diapozitive, aparatele de
sonorizare, articolele optice si materialele de labora-
tor, au fost de asemenea, foarte cerute. In sectorul
de fotofinisare, interesul este concentrat asupra dis-
pozitivelor de copiere comandate prin ordinator, pro-
cedeele de reciclare si masura pentru reducerea po-
ludrii mediului inconjurator, de catre substantele chi-
mice fotografice. Au fost prezentate In egald masuri
inovatiile aduse in sectorul ,,Professional Media“. Au
fost de asemenea foarte solicitate noutatile tehnice
de iluminat si de sonorizare pentru studiourile foto-
grafice, cinematografice si video, cit si instalatiile de
ghidare a camerelor de luat vederi, trepiedelor si
dispozitivelor de proiectie in prim-plan. Aparatele si
camerele video profesionale, apropiate de perfectiu-
nile tehnice, proiectia de imagini rapide, animatia
asistatd de ordinatoare cit si tehnicile audiovizuale
bazate pe diapozitive au constituit de asemenen,
puncte de interes forte.

In continuare, prezentim succint expozantii pe tari:

— AUSTRALIA : 4 expozan{i si o intreprindere
reprezentati in plus a expus articole pentru amatori,
cit si materiale profesionale pentru cinema si video,
incluzind si accesorii.

— AUSTRIA : 10 expozanti au prezentat articole
foto si cine pentru amatori, articole optice, material
pentru finisare foto si camere profesionale si cadre.

— BELGIA : 12 expozanti si 4 intreprinderi renre-
zentate In plus au prezentat articole din sectorul
amator pentru inregistrarea si reproducerea imagini-
lor, material de laborator cit si echipamente profe-
sionale cine si video.

— CANADA : 9 expozan{i si 2 intreprinderi repre-
zentate in plus au expus articole pentru amatori, ma-
terial de fotofinisare cit §i echipamente profesionale
pentru cinema §i televiziune. Dintre acesti expozanti
3 au participat in cadrul unui stand colectiv in sec-
torul Professional Media organizat de guvernul cana-
dian in cooperare cu Camera de Comer{ din Toronto.

— REPUBLICA POPULARA CHINEZA : 2 expo-
zan{i prezinti aparatura fotografici de format mic si
mediu, manevrata si actionati automat.

— DANEMARCA : 7 expozanfi de accesorii foto-
grafice, de material pentru fotofinisare, de echipa-
menie audiovizuale, bazate pe diapozitive, cit §i ma-
terial pentru fotografii profesionale si in studio.

— SPANIA : 14 expozanti si 3 intreprinderi repre-
zentate in plus au prezentat aparate format 24 x 36,
accesorii fotografice, material si produse de laborator
si echipamen!e profesionale pentru cinema si video.

— S.U.A.: 127 expozanti si 20 de inireprinderi
reprezentate in plus au prezentat material foto, cine
si video pentru amatori, cuprinzind accesorii, sisteme
si material pentru fotofinisare, echipamente profesio-
nale peniru dispozitive audio-vizuale bazate pe pro-
iectii de diapozilive, sisteme electronice de sintezi
a imaginii, proiectoare pentru imagini foarte mari,
procedee tehnice si stiin{ifice pentru proiectia imagi-
nilor cit si echipamente profesionale peniru cinema i
tehnici audio si video. Sase intreprinderi au partici-
pat in sectorul Prolessional Media in cooperatie cu
NAVA/ICIA (Asociatia Industriilor de Comunicatii
Internationale) si opt alle intreprinderi pe un stand
colectiv in sectorul fotofinisdrii. Au fost realizale
intr-o manieri pozitiva de catre amatori si comert,
noi pile pe bazia de litium/bioxid de magneziu, care
permite atingerea unui succes mai rapid in claritaie
si o duratd de viata mai lunga chiar si la aparatele
in intregime electronice. Proiectoarele coordonate de
ordinator, peniru efecte speciale, au constituit, de
asemenea, un alt punct de interes.

— FINLANDA : trei expozanti si o intreprinderc
reprezentatd in plus au prezentat accesorii pentru
diapozilive si material pentru laboratoarele profesio-
nale. In sectorul proiectoarelor au fost nuse la punct
aparate multifunctionale.

— FRANTA : 68 de expozanii si 7 intreprinderi
reprezentate in plus au prezentat materiale foto, cine
si video pentru amatori, aparate de sonorizare. camere
de televiziune, material cinematografic, echipamente
profesionale pentru dispozitive audio-vizuale Dbazale
pe diapozitive, masini de laborator, dispozitive de
marit, minilaboratoare, accesorii foto si cine, dispozi-
tive de iluminare foto, cine si video, proiectoare spe-
ciale pentru vizualizarea marilor imagini video. Din-
tre societitile franceze, 8 au parnticipat pentru prima
data in sectorul Professional Media la un stand colec-
tiv organizat de Camera sindicatelor a constructiilor
de materiale, echipamente profesionale cinematogra-
fice, video, audio-vizuale din Paris. Aceste Intreprin-
deri au prezenlat material profesional cine, audio s
video. Aparate de filmat compacte, noi proiectoare de
diapozitive si accesorii pentru foto, s-au situat pe pri-
mul plan de interes. In sectorul fotofinisirii s-au
remarcat noi minilaboratoare si dispozitive de copiat
de mare performani{i. Iluminalul de studio si proiec-
toarele pentru imagini gigantice au suscitat de aseme-
nea un viu interes.

— MAREA BRITANIE : 141 de expozanti si 18
intreprinderi reprezentate in plus au prezentat mate-
rial foto, cine si video, cuprinzind accesorii, mate-
riale si produse de laborator, instalatii profesionale
pentru televiziune si video, material informatic pen-
tru sinteza imaginii, materiale pentru montarea sono-
rizarii, echipamente cinematografice cit si dispozitive
de iluminat pentru studio. Un total de 95 de firme
britanice au participat In cooperare cu Asocijatin
Manufacturilor Engleze de Fotografie Cine si Echipa-
mente Audio-vizuale si cu DBritish Overseas/Trade
Board Londra in cadrul a 6 standuri colective plasate
in principalele sectoare. Perfectiondri tehnice si o
extindere a functiilor in sectorul de control a came-
relor de luat vederi, un nou sistem de arhivare a
diapozitivelor comandate de microordinatoare, dispo-
zitive de iluminat noi pentru studiourile foto, cine
51 video, un trepied telescopic si sisteme variabile
de prim plan au suscitat un viu interes.

— GRECIA : un expozant care a prezentat acce-
sorii de luat vederi pentru profesionisti in studiourile
de cinema si de televiziune.
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— HONG KONG : 17 expozan{i au prezeniat mate-
riale folo si video pentru amatori cit §i echipamente
profesionale pentru studio. Interesul s-a acordat in
mod deosebit fulgerului electronic cu reglare Auto-
focus si aparatelor foto cu vizor normal cu un design
nou. In sectorul Professional Media, noi echipamente
de studio au fost apreciate de specialisti.

— UNGARIA : o intreprindere specializatd de co-
merf exterior, a prezentat filme, produse chimice
fotogralice si hirtie de fotografiat.

— INDIA : 3 expozanfi au prezentat material de
laborator si echipamente cinematografice. Au fost
deosebit apreciate : un proiector nou de 35 mm pro-
fesional, hirtii fotografice si filme de o calitalc
deosebita.

— INDONEZIA : 2 expozanti care au prezentat al-
bume fotografice si rame tip marmora si color, au
suscitat un viu interes.

— IRAN : un expozant a prezentat pentru prima
datd accesorii fotografice cit si albume, calendare ete.

— IRLANDA : 4 expozanfi au prezentat materiale
fotografice pentru amatori cit si proiectoare pentru
imagini mari de televiziune.

— ISRAEL : 2 expozan{i au prezentat albume, ca-
mere video pentiru sectorul profesional cit si alte sis-
teme video.

— ITALIA : 78 de expozan{i si 2 intreprinderi re-
prezentate in plus au prezentat materiale foto, cine
si video peniru amatori, accesorii de inregistrare si
de reproducere, materiale si produse pentru fotofini-
sare cit si sisteme de iluminat pentru foto, cine si
video. In total, 45 de intreprinderi au participat la 4
standuri colective organizate de ASSOFOTO (Asocia-
tia Fabricantilor de Produse Fotocine) in cooperare
cu Institutul Italian pentru Comert Exterior (ICEE)
in sectoarele : amatori, fotofinisare §i in sectorul Pro-
fessional Media, unde au avut standuri colective cu
materiale pentru cinema, video cit §i pentru fotogra-
fia de studio. In sectorul fotofinisirii, s-au remarcal
in mod deosebit, noi instalatii pentru camere obscure
cit si dispozitive electronice de copiat.

— JAPONIJA : 71 de expozanii si 8 intreprinderi
reprezentate in plus, au prezentat aparate foto cit si
camere cine si video pentru amatori, magnetoscoape
si accesorii, elemente optice, surse de lumini artifi-
ciald, proiectoare de diapozitive, proiectoare cinema-
tografice, aparate de sonorizare, material si sisteme
de produse pentru fotofinisare, instalatii profesionale
pentru televiziune si video, sisteme de radio-difuzie
si echipamente pentru studiourile cinematografice. In
centrul atentiei s-au situat camescoape, aparate foto
si accesorii de aparate absolut noi. Aparate compacte
de o concepfie noud s§i alte modele imbunatitite, apa-
rate permifind fotografierea cu o mai mare claritate
la o distan{a scurtd, cit si un nou sistem de fulger
electronic cu captor au facut obiectul a numeroase
comenzi. Prototipurile de fotoscoape, cu fotodiscuri
numerice, cit si aparate reflex comandate pe micro-
ordinator au suscitat un interes deosebit. In sectorul
accesoriilor toati gama de produse a suscitat un viu
interes.

— LIECHTENSTEIN : 5 expozanti au prezentat ele-
mente optice, instalatii de laborator, cit si material
profesional audio si de studio. In sectorul Professional
Media, proiectoarele de imagini gigantice, imbunati-
tite din punct de vedere tehnic, s-au situat pe pri-
mul plan.

— NORVEGIA : o asociatie fotografici profesio-
nald a furnizat informatii asupra prestatiilor de
servicii.

— TARILE DE JOS: 39 de expozanti si 2 intre-
prinderi reprezentate in plus au prezentat material
foto. cine si video pentru amatori, materiale, sisteme
si produse pentru fotofinisare, echipamente profesio-
nale pentru studio, pentru imagini video gigante si
pentru audio. Noile tehnici de laborator pentru ratio-
nalizarea muncii §i imbunititirea calititii au susci-
tat in mod deosebit interesul profesionisgtilor. Ca pre-
miera mondiald a suscitat un viu interes, un echipa-
ment pentru imagini video gigante, cit si hirtie

6

anti-UV noi. Aparate de sonorizare, echipamente
pentru studio folo, cine si TV, cit si accesorii pro-
fesionale au fost, de asemenea solicitate.

— FILIPINE : 1 expozant a prezentat diverse arti-
cole din domeniu.

— POLONIA : 2 intreprinderi specializate in co-
mer} exterior, au prezentat proiectoare de diapozi-
tive, articole optice, dispozitive de marit, material
de laborator pentiru amatori, cit §i aparate pentru
video si cinema pentru profesionigti.

— ROMANIA : o intreprindere specializati in co-
mert exterior a prezentat materiale foto si cine, sta-
bilind numeroase contacte cu cumpdratorii din Asia
si Africa. Hirtii alb-negru, color si filme radiogra-
fice, au suscitat un viu interes.

— SINGAPORE : 2 expozanii au prezentat dispo-
zitive pentru fulger electronic si accesorii pentru
aparate foto.

— SUEDIA : 8 expozanti si 2 intreprinderi au
prezentat aparate foto si accesorii, material de foto-
finisare. masini profesionale pentru developarea §i
tratarea ulterioara a filmelor, echipamente pentru
audio-vizual, bazate pe diapozitive, materiale pentru
fotografia profesionald in studio, mijloace de iluminat
pentru studiourile de cinema s§i televiziune. Aparate
automate sofisticate, cu vizor normal, s-au situat in
centrul interesului. In sectorul profesional, interesul
s-a concenfrat asupra noilor camere de luat vederi
in studio, cit si asupra accesoriilor compatibile. Pro-
totipul unui aparat cu unghi mare a fost in mod
deosebit remarcat. In ceea ce priveste proiectoarele,
aparatele noi cu comanda automati de perspectiva si
schimbarea luminii, s-au situat pe primul plan. In
sectorul de fotofinisare s-au remarcat expozaniii de
material pentru lahoratoarele de fasonaj, de develo-
pare a Illmelor si de copieri comandate de ordi-
natoare.

— ELVETIA : 45 de expozanti §i 2 intreprinderi
reprezentate in plus, au prezentat echipamente pen-
tru amatori, materiale pentru laboratoarele de faso-
naj, instalatii de iluminat pentru studiouri foto-
grafice, echipamente audio-vizuale pe bazi de diapo-
zitive, camere §i trepiede profesionale, precum si
echipamente profesionale audio-TV si video. Expo-
zantii din sectorul amator au ficut comenzi impor-
tante in mod special pentru film, hirtie, masini de
taiat si sisteme de arhivare. Proiectoarele de diapozi-
tive si camerele de 45 mm au suscitat un viu interes.
In sectorul Professional Media s-au situat pe primul
plan, noi echipamente de iluminat pentru studiourile
fotografice, cinematografice 'si de televiziune; intre
altele, tuburile de plafon variabile si sistemele modu-
lare, transbordoare de transport si altele pentru ca-
bluri, cit si un cap de trepied de conceptie noua cu
pivotare usoard, precum $i expozantii de mari pro-
iectoare comandate de ordinator.

— TATWAN : 26 de expozanii au prezentat aparate
foto, accesorii foto, cine si video, trepiede si labora-
toare pentru amatori.

— CEHOSLOVACIA : 2 intreprinderi specializate
in comert exlerior au prezentat elemente optice, pro-
iectoare cinematografice, material §i accesorii de
laborator, cit si dispozitive de citire a microfilmelor.

— THAILANDA : 2 expozanti au prezentat rame
cit si aparate foto si echipamente pentru studiourile
fotografice. In plus, accesorii cine si video, un re-
flector cu fulger electronic anular, recent pus la
punct. s-a situat in centrul interesului.

— U.R.S.S. : o intreprindere specializatid in comer}
exlerior, a prezentat aparate foto si eamere, hinocluri,
microscoape s$i proiectoare cinematografice pentru
amatori. Obiective si accesorii audio-video cit si un
nou procedeu holografic, au suscitat un interes
deosebit.

— IUGOSLAVIA : o intreprindere care a prezentat
filme, hirtie foto si substante chimice.

— ISLANDA : o asociatie fotografici profesionala
a stabilit noi contacte.

In afara prezentirii la standuri a produselor,
numerosi expozanti au organizat 66 de conferinte de
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presda, demonstratii practice etc.. De asemenea, tot in
cadrul PHOTOKINA, au avut loc si numeroase acli-

vitdti cultural-stiinjifice, expozifii de fotografii, filme: ..

elc., dintre care se menfioneazd :

— Pentru a treia oari, sectiunea din Europa Cen-
trald de la SPSE — Society of Photographic Scientists
and Engineers — a tinut un simpozion international
asupra fotofinisdrii si tehnologiei in minilaboratoare
in cadrul PHOTOKINA. Reprezentantii industriei, ai
stiintei si societdtilor de consultajii din S.U.A., Japo-
nia, Germania Federalid, Marea Britanie $i Elvetia, au
prezentat mai mult de 20 de conferinf{e asupra noilor
sisteme s$i noilor produse in tehnica de laborator.
Procedee, produse si sisteme noi de rationalizare,
cresterea calitifii si accelerarea operatiilor in cadrul
tehnicii de laborator au captat in mod special inte-
resul participantilor. In ceea ce priveste noile pro-
duse, utilizarea diferitelor tipuri de hirtie si a clo-
rurii de argint, a ciror iimpi de tratare sint muli
mai scurti, au fost remarcate in mod deosebit. Pe de
altd parte interesul a fost concentrat asupra produ-
selor chimice mai putin poluante, asupra procedeelor
de reciclare, cit si asupra metodelor de minimalizare
a apei reziduale si asupra neutralizirii materialelor
nocive. Prezentarea noilor materiale, dispozitive de
multiplicat ,inteligente“, care gratie informaticii,
efectueazi corectii In expunere si in densitatea cu-
lorii s-au situat in primul plan. Intilnirile in dome-
niul fotografiei profesionale la PHOTOKINA —
Professional Media, a constituit un forum liber si un
centru de informare. Asociatiile fotografice profesio-
nale germane au prezentat toatd gama de fotografii
profesionale, domeniile de aplicare si posibilitatile
respeclive. Vizitatorii au putut vedea expozitia, per-
mifindu-li-se si-si facid o idee de ansamblu asupra
nivelului performantelor portretistice. A fost consa-
cratd o retrospectivd transferului de fotografii pe
diverse materiale (sticli, porfelan, materiale textile.
argint sau tabld). Informatii prin fotografie — o lume
de imagini numerice pentru pregatirea informatiilor.
Informarea fotografici a revolufionat un mare front :
daca electronica numerici concureazi deja chimia in
domeniul fotografiei, memorizarea imaginilor pe
discuri a fost posibild in momentul fotografierii, sis-
temele de animatie fradifionald prin ordinator permi-
tind sd se obtind imagini sinietice asemdinétoare cu
fotografiile reale. Pentru tratamentele imaginii, teh-
nica numericid oferi sanse mari in viitor pertru
constituirea informatiilor comprensibile sub forma
vizuali. Informatiile prezeniate in imagini sint mai
ugor percepute, intelese si refinute, dupa cum a aritat
experien{a practicd. Un sector de informare foio-
grafica, care susciti permanent interesul in Germania
Federald de citiva ani, este cel al animarii prin ordi-
nator. In ramura actuali . cea. mai lucrativi si mai
avansatd In materie de informare prin imagini ani-
mate este cea a industriei de automobile. In afara
designului, caracteristicile de. conducere si construc-
tia tehnicid .a vehiculelor au fost in misuri egald
prezentatd prin ordinator.

In arhitecturd de exemplu, infqrmatia fotografic3,
cit si CAO — Conceptia Asistatd de Ordinator — s-a
stabilit deja intr-o serie de birouri mari de arhi-
tectura. .

Grupul, de muncd .,tehnici de laboratoare fotogra-
fice si.reproducere” a consacrat o serie de conferinte
intitulate ,,Zilele lahoratorului profesional”, .,Grupul
de muncid“, ,Fotografia publicitard. de moda si in-
dustriald“ — a invitat si participe la manifestiri de
informatii orientate spre practici, fiind consacrate

pe urmditoarele teme : ,Meseriasii de imagini 99 si
,Fotografi gi prezentare“. Montaje sonorizate au in-
format vizitatorii asupra ajutorului adus de acest
grup de munca tinerilor care se lanseazi in profesie.

Art Directors Club a regrupat 200 de machetigti de
conceptie, participanti pentru prima oard la PHOTO-
KINA. Obiectivul principal a fost inainte de toate,
de a invita tinerii si-pi aleagd aceasti profesie. In
primul plan al acestui program s-a prezentat un film
intitulat ,,Realitatile unei profesiuni de vis“ si o ban-
di video cu diverse contributii.

Circa 60 de reprezentanti ai asociatiilor fotografice
profesionale din lumea intreagd au participat la al
doilea Congres Mondial al Fotografilor Profesionisti,
organizat de WCPP — World Council of Professional
Photographers. 20 de conferinfe au fost consacrate
pe teme proprii profesiei, cum ar fi: drepiul de
autor, impunerea pe baze juridice si problemele de
cooperare internationala. Punctul culminant al aces-
tei manifestari, cu duratid de 2 zile, a fost un mon-
taj sonorizat, prezentat de catre National Geographic
Magasine, Washington, prezentat de Thomas Kenedy.
Zilele pedagogiei cu Neil Postman (New York) —
ecologist american, care a fost principalul orator
al zilelor pedagogiei, care au avut loc pentru a 16-a
oarid in timpul Salonului PHOTOKINA la Koln. Toti
cei care se consacrd Invatimintului si educatiei, au
fost astfel confruntati cu noutitile pedagogice. Neil
Postman a vorbit de ,teho-poly“, pentru a sublinia
aceastd noud epocidl culturala. Masinile normalizate,
ordinatoarele, televizoarele si detectoarcle au inlocuit

. cercetarea. Individul devine strict consumator. Neil

Postman a invitat pariniii si educatorii sd revina Ia
idealurile traditionale de educatie cit si la valorile
moral-educative. Dupi zilele pedagogiei. in {rei sec-
toare, persoane interesate au schimbat idei pe margi-
nea invatamintului. Barbara Remann, din Frankfurl
pe Main, a prezentat o conferin{i intitulati .. A inva-
ta si vezi prin fotografil“, Gerhard Graeb, din Miin-
chen, a prezentat tehnici serigrafice, iar Gunther
Spitzing, jurnalist fotograf din Hamburg, a vorbitl
despre ,,Psihologia fotografiei“.

In acest an, expozitiile fotografice si proiectiile
cinematografice de la PHOTOKINA au fost prezen-
tate pentru prima datid la Muzeul ,Ludwig*. Operele
si- lucririle a 50 de laureati ai premiului cultural —
fotografi, oameni de stiintd, personal de multipli-
care —, au fost onorate pe o suprafatd a expozitiei
de 1400 m?2 Prezentarea istoriei fotografiei in de-
cursul deceniilor trecute, la aceastd expozitie a fost
urmérita cu viu interes de vizitatori §i ziaristi. Publi-
cul international! si criticii, prin aprecierile pozitive,
au confirmat marele interes suscitat de fotografie pe
o largh baza ca mediu de expresie artistica. Traditio-
nal, s-a remarcat concursul filmelor de amatori, inti-
tulat ,,Eveniment local®.

In absenta viziondrii de caire noi a Salonului
mondial al imaginii — Photokina' — 5—11 octom-
hrie 1988 -din Kéln, am avut in schimb avantajul de
a primi, in mod special,"din partea amabilei directoare
a Serviciului de presid de la , Kéln-Messe®, Marianne
Hollmann, raportul final, in -éxtenso, al informatiilor
de presd, céareia ii multumim foarte mult. Pe baza
raportului s-au redactat informatiile de mai sus.

"Tradus si prelucrat

Conf. .ing. S.. Comiinescu
-Ing. A. Dobrinescu

i o o e o o .
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DOCUMENTE IN ALB-NEGRU

La numai citeva zile dupa apari-
tie, a trebuit si colinddm cu insis-
tentd librariile pentru a ne procura
un exemplar al albumului elaborat
de Petre Costinescu ,Un fotogral

xandru Bellu“.

doar domniei

la sfirgitul veacului trecut — Ale-
Dar, pentru finali-
zarea cum Se cuvine a osirdiei, se
cuvine sid le multumim frumos, nu

Emanoil Gregor

Sport-Turism, care girind aceasia
aparitie se mentine pe linin mul-
tiplelor frumoase initiative si sX
! njdijduim ca nacesta de acum s
ci si Editurii fic numirul UNU al unei. bogate

T
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serii. Ne exprimdam doar péarerea
de rau ca monocromele lui Ale-
xandru Bellu au aparut in alb-ne-
gru si nu in culorile de viraj pre-
ferate de artist si cid Intreprinderea
PoligraficA , Arta Graficd“ nu a
acordat ilustratiei o hirtie mai pu-
tin transparentd si o atentie mai
compactd in procesul imprimarii.

Albumul, de format (aproxima-
tiv) 21 x22 cm, cuprinde treispre-
zece pagini de text bibliografic,
doud pagini cu note si 93 de repro-
duceri reprezentind ce a mai gasit
perseverentul autor, din opera fo-
tografului. Pe scurt. din textul lui
Petre Costinescu aflam ca Alexan-
dru Bellu (5 mai 1850—25 aprilie
1921) este descendentul unor vechi
familii din Macedonia i Tara Ro-
méaneascd. Isi incepe studiile in
Elvetia, apoi le continui la Paris,
devenind absolvent al Facultatii
de drept, timp in care — cu ex-
ceptia vacantelor — locuieste la
unchiul sidu, Georges de Bello, sub
indrumarea si in anturajul caruia
va beneficia de o temeinica si mul-
tilaterald pregitire artistica, ce in
decursul vietii o va fructifica mul-
tiplu si deplin.

In anul 1872 se reintoarce in ta-
rda, iar la 21 octombrie, in acelasi
an, se casatoreste cu Alexandrina
Alexandrescu, eveniment in wurma
ciruia vor rezulta sapte copii. Im-
preuna cu sotfia, uneori si cu copiii,
calatoreste mult in Franta si Italia,
unde leagi strinse prietenii cu mati
fotografi si constructori de aparate
fotografice, construieste masiv, ca
arhitect amator, pe proprietatea de
la Urlati si, cu gust sigur si stiinta
precisd devine un important colec-
tionar de numismatica, pictura,
sculptura, mobilier, bibliofilie, ce-
ramicd, tapiserie, covoare, dantele
si arme vechi de origine strdini si
autohtond, precum si de nuimeroase
costume vechi si piese de vestimen-
tatie t{araneasca aparfinind in spe-
cial unor regiuni din Tara Roma-
neascid. Toate aceste colectii, ca si
intreaga proprietate de la Urlati,
prin testamentul sidu si donatia ur-
masilor, vor deveni proprietatea
Academiei Romane.

In ce ne priveste, nu vom zabovi
asupra inventarului donatiilor, in
favoarea procesului de formare si
defavoarea procesului de formare si
ca folograf. Anii sederii la Paris
sint §i cei ai initierii sale in tehnica
fotografica. Acum si aici il va cu-
noaste pe renumitul ,Nadar® gi-i
va frecventa atelierul ; ia contact
cu constructorii de aparate foto-
grafice si urmireste atent evolu-
tia si continua perfectionare a pro-
cedeelor (p. 7). Tot acum va
invata de la ,marii impresionisti
ale caror opere le-a cunoscut sd-si
caute inspiratia afard, in natura,
in plin soare“, dar, presupunem ca
si de la fotografi.*

Intr-adevdr, incad dinaintea, ca si
in timpul studillor de la Paris, fo-
tografi ca J. P. Girrault de Pragey,
Hippolyte Bayard, Eduard Baldus,
Charles Négres, Gustav le Grray si
insusi Nadar, fotografiau si-n aer
liber, iar in Roménia, Carol Popp

* v, Petre Costinescu si Leonid Buzo-
innu, Din f{storia fotografiel romdnesti,
..Fotografia“ nr. 156/108). p. 6.

8

de Szathmary este doar un singur
exemplu **. Mai mult, chiar daca
impresionistii intra in constiinfa pu-
blica in anul 1874, odatd cu expo-
zitia acestora din atelierul lui Na-
dar (deci la doi ani dupa reintoar-
cerea in tard a lui Alexandru Bel-
lu), faptul poate confirma o data in
plus legaturile sale cu pictorii im-
presionisti, dar nu este mai putin
adevarat c& iInsusi descoperirea
aparatului de fotografiat ca si ex-
perienta pictorilor de la Barbizon,
se inscriu in complexul de impre-
jurdri favorizante aparitiei miscarii
impresioniste. Deci, preferinta pen-
tru ,plein-air* fie c& a preluat-o
de la pictori, de la fotografi ori de
la ambele categorii de artisti, faptul
ca ,el iese cu aparatul in aer li-
ber* nu este ceva ,insolit* (p. 6)
iar pe de altd parte, in pofida in-
fluentelor, in acceptiune fotografica,
Alexandru Bellu nu este, cum de
altfel nici Petre Costinescu nu afir-
ma, un impresionist ***.

Cit despre o alta preferintd a lui
Alexandru Bellu, aceea pentru ,.sce-
ne pitoresti din viata de la tara
cirora vreme de peste 35 de ani
el se va consacra cu pasiune“
(p. 7). Precizdm ca Nicolae Grigo-
rescu expune la Salonul parizian
din anul 1878, apoi la expozitiile ar-
tistilor in viatd si cele organizate
de Societatea Amicilor Bele-Artelor,
incepind cu anii 1870 si respectiv
1873, incit nu credem ca este exclus

ca mai inainte inci de a se cu-
noaste personal, adicd prin anii
1875—1876, cind acesta din urma

ocupa la Paris un atelier in aceeasi
clidire in care locuia si Georges
de Bellio (p. 11), pictorul sa-1 fi
inriurit pe fotograf, daci nu cumva
se cunosteau mai dinainte, pentru
ca mai apoi influenta sia fie reci-
proca ****. Sau, ce i-ar fi im-
piedicat sid se fi cunoscut chiar din
perioada studiilor ? In fond, roma-
nii aflati pentru studii la Paris, se
cam stiau intre ei, iar pind in anul
1862 NWicolae Grigorescu picta la
Barbizon. Noi, neputind clarifica
aceste chestiuni ele ramin cu ca-
racter deschis.

Dupad reintoarcerea in tara din
1872 (ori 1873) ***** incepind cu
anul 1875 calatorind prin Franta si
Italia, nu numai ca leagi sirinse
prietenii cu mari fotografi, dar si
cu principalii constructori de apa-
rate fotografice si 1si procura apa-
ratura necesari pentru luarea ima-
ginii s§i utilarea laboratorului pe
care-! va amenaja la Urlati. Sintem
astfel informati cu privire la apa-
ratura si la materialele fotosen-
sibile folosite, precum si ci avea
o deosebitd predilecfie pentru dia-

** v. Constantin Savulescu, Cromnologia
ilustratd a fotografiei din Romaénia, nr. 5,
Bibl. A.A.F.. Buc. 1986.

**+ Precizare necesard, deoarece, pe
cind unii fotografi impresionistl renun-
tau chiar la oblectivul aparatului de
fotografia in fiavoarea flou-lui. Alexandru
Bellu folosea diafragmi maximé si orl-
cum, impresionismul fotografiei ocel-
dentale se manifestd la aproape dou#-

zeeci de anl dup& reintoarecerea lui
Alexandru Bellu in Rominia, cind
acesta era deja un artist ajuns 1la
apogeu.

+ss* Pentru cercetarea eventualelor in-
fluente sl natura lor, ne lipseste crono-
logia fotografiilor lui Alexandru Bellu.

seess v g Petre Costinescu si Leonid
Buzojanu, op. cit.

https://biblioteca-digitala.ro

in aceastd privinta

pozitive, care ii serveau si pentru
crearea, prin contact, de copii ne-

gative.. Masurd intr-adeviar de
.precautie“, cum precizeazid Petre
Costinescu, dar, considerim ca

si in vederea obtinerii contrastelor
dorite de cétre artist, poate altele
decit cele obtinute initial, dacad ad-
mitem cad doar marea sa exigen{d
il determina s& execute mai multe
variante ale aceluiasi subiect —
chiar dacid nu intotdeauna se oprea
doar la una dintre ele — si, poate,
sd-si prelucreze singur materialele
fotosensibile. Spunem poate, intru-
cit textul lui Petre Costinescu este
inconctudent :
»Alexandru Bellu isi developa ecli-
seele in laboratorul siu de la Ur-
lati si tot acolo isi executa §i co-
piile“ (p. 10). Intrebarea este ins3
daci in Franta, se adresa pentru
acest lucru firmei (S. A. Lumiére
et ses fils), care era si furnizoarea
plicilor, iar in Italia, la Florenta,
prietenului sidu, cunoscutul fotograf
Allinari (p. 10) sau daci in atelie-
rul acestuia din urma, - extrem
de bhine utilat, isi prelucra singur,
ca de obicei, materialul realizat in
timpul vizitelor in Italia (p. 8) 9,
poate, tot singur, ca de obicet
(s.n.), proceda si in Franga ? Acum,
pentru mai buna punere in valoare
a operei, consideram ca era impor-
tant de stiut numirul fotografiilar
descoperite, locul si starea in care
se afld, daca sint fotografii obig-
nuite ori stereo, dacd sint (si) in
negativ, diapozitiv sau pozitiv, apol
culorile de viraj, dimensiunile ima-
ginii si suportului, datarea fie gi
prezumtiva a fotografiilor — numai
citeva dintre ele sint datate — ti-
tulatura eventual diferita a acelo-
rasi imagini, dacd si in ce conditii
grafice au mai fost multiplicate,
diverse alte modalititi de circula-
tie, insotite de datele §i ocaziile pri-
lejuitoare. Toate acestea — intele-
gem — peniru fiecare operd in par-
te. De asemenea, imaginile repro-
duse sa fi respectat ordinea elabo-
rarii lor — in mé&sura in care
aceasta putea fi restabilitd — iar
pentru inlesnirea comparatiilor, va-
riantele aceluiasi motiv ar fi tre-
buit s& figureze aliturat. $i mal
credem cd era necesard bibliogra-
fia principalelor aprecieri critice
dsupra operei, daci acestea s-au
facut — si s-au ficut — precum si
esentialul acestora cit g$i nominali-
zarea autorilor cdrora eventual ar
fi fost citati, iar in méisura In
care pot fi cunoscute si reactiile
artistului. O astfel de reactie, de o
pilduitoare (desi poate falsi) mo-~
destie, cea cind a fost comparat cu
Nicolae Grigorescu, este totugi con-
semnatd : ,Dar el are talentul gi
eu nu am culoarea“. Desi, mutatis-
mutandis, Alexandru Bellu este un
Grigorescu al fotografiei romé-
nesti *ENERS

Pentru ca ,arheologul* sa fi fost
in munca sa desivirsit, intru edifi-

sxuse Albumul nu  beneficlazd de o
insistentd suficientd asupra valoril st
loculul ce 1 se cuvine in panteonul
fotografiel universale.

Pentru valoarea artisticAi a operel lut
Al. Bellu, v. Ion MArculescu, Momentul
Bellu, note de lecturd, , Fotografia® ur.
187/1987, p. 25—26, la a cirul Incercare,
fn bund mdlsurd subscriem.



carea asupra acelor informatii con-
form carora prin anii 1927—1928,
la sugestia lui Nicolae Titulescu (pe
atunci ministru de externe al
Romaniei), o importanta parte a
cliseelor lui Alexandru Bellu, din-
tre care multe de mare valoare, au
fost achizi{ionate de Ministerul de
Externe“ (p. 11). Pentru eventuala
descoperire a unui important fond

documentar, se impune un demers
pe linga actualele organe de re-
sort. Ca si pe lingid casa Jules
Richard, care definea si, poate, mai
define si astazi in arhivele sale nu-

meroase clisee (Verascoppe) sau
copii ale 1lui Alexandru Bellu
(p. 10).

Raspunzind si  acestor exigente,
considerdm ca albumul realizat de

Petre Costinescu, s-ar 1{i constituit
ca un verilabil jalon -cercetéarilor
viitoare. Asa cum se prezinta, In
pofida stradaniei si competentei au-
torului, gratie carora valorosul ar-
tist este readus in constiinja
publicd, face ca albumul domniei
sale s riamind mai ales ca o fru-
moasa initiativd sentimentala.
Si nu este deloc putin.

REFLECTIl LA FOTOSPORT — BRASOV, 1988

Un salon de arta fotografica, in
formele pe care le cunoastem, este
un eveniment cultural care depa-
seste, ca interes, sfera specialigtilor
§i a pasionatilor, el se afla implicit,
ba chiar acesta este rolul siu esen-
tial, si la Indemina ,,curiosului“, a
publicului consumator de estetic.
Deci, pe durata cit std deschis, pu-
tem spune ci el, salonul, nu are un
public anume constituit, ci unul
ocazional, iar mesajele se transmit
in principal, dinspre opera de arta
spre public si, deocamdatd, doatv
intr-o mica masurd dinspre public
spre operd. De aici rezidd valoarea
educativi a evenimentului cultural,
cum este cel de care ne ocupam
acum, salonul de arti fotografica
FOTOSPORT — de 'la Brasov, oc-
tombrie 1988.

In cazul unui salon de artd foto-
grafici pe teme sportive, o privire
neatenti a unui individ neavizat,
poate deduce in mod eronat, doua
aspecte : pe de o parte domeniul
fngust din care trebuie si se in-
spire artistul fotograf, pe de alta
parte faptul ca sportul nu ar avea
ceva comun cu arta. IncerciAm sa
ldmurim; arta este un produs uman
cu continuf estetic, exprimi o con-
ceptie generald sau particulard des-
pre viat3, exprimd o trdire afec-
tivd a artistului in fata obiectului
sau fenomenului prezentat de el in
opera de arti.

Actul creatiei artistice confine In
el idealul de perfectiune. Artistii
antichitatii, care nu se considerau
altceva decit meseriasi — precum
timplarul sau fierarul — nu nizu-
iau spre altceva decit spre perfec
tiunea formei si a ideii, ei nu ti-
neau Sa-si atribuie paternitatea
lucrdrii prin semnaturia, se menti-
neau la statutul de mari anonimi
(in treacit fie spus, doar mai tir-
ziu, mult mai tirziu, cu precidere
in ultimele patru-cinci secole, artis-
tul a inceput si fie privit de cei-
lalti ca o persoanid plind de mister
si incidrcatd de dar divin). Oare
nu se intlmpld gi in zilele noastre
si auzim despre cineva ci este ar-
tist in meseria lui, adicA este un
meserias de clasi super ?

Pornind de aici, putem spune ci
i sportul este, privit dintr-un anu-
me unghi, un act care capiti ex-
presie artistici, care exprimd prin
miscarea adusia la un anumit grad

de perfectiune, un anume mod de a
gindi, o conceptie despre lume si
viata.

Fotografia artistici pe teme spor-
tive nu-si propune sa facd propa-
ganda sportului (chiar dacd in plan
secundar se realizeaza i acest lu-
cru), ci sd aduca in fata privitoru-
lui frumusetea unui joe, a unei
faze, a unui moment irepetabil. Si
astfel, domeniul ei devine nebanuit
de larg.

Aratam mai demult ca, dupa
parerea mea, existd doar doui ge-
nuri fotografice, reportajul §i eseul
fotografic, cu o limita, e drept,
destul de relativd, In cadrul aces-
tor genuri se trateaza teme. Temele
pot fi: portret, peisaj, naturi sta-
tica, sport, compozifii abstracte etc.

Sportul, la prima vedere, pare o
terna proprie reportajului (lucru
evident in proportie de aproape
sutd la sutd doar in reportajul uti-
litar, cel care se obisnuieste in
presa si publicatiile de specialitate).
Dar mai exista, din fericire, si ca
model, reportajul artistic pe teme
de sport, reportaj care se ocupd de
unghiuri deosebite si adesea intere-
sante de fotografiere, reportaje in
care se uzeazd de frumusetea ele-
mentelor de limbaj plastic proprii
fotografiei — neclaritati, granulatie
deosebitd, contraste. graficizari etc.
Fotoreportajul artistic isi poate per-
mite s3 se elibereze de cerintele
informationale de tip gazetiresc, mu
mai are nici o importanti cine este
cel fotografiat si in ce competifie
este surprinsd imaginea, Important
devine doar elementul inedit, as-
pectul cel mai esential al unui joc,
al unui moment, aspect care, ade-
seori, nu «dureazd mnai mult decit
o infimi fractiune de secundi.

Fotografia de reportaj sportiv
(vorbim tot de cea artistici) se deo-
sebeste de fotografiile care trateazi
alte teme, prin dificultatea realizi-
rii ei, prin durata extrem de scurtid
a momentelor esentiale. O naturd
staticd, un portret, un peisa}, o
compozitfie oarecare, sint subiecte
ribdétoare, iti permit un timp de
gindire inainte de a declansa, poate
fi -ciutat un unghi mai bun, astep-
tatd o lumind mai buni, aranjata
lumina etc., in schimb reportajul
sportiv i{i cere rapiditate in exe-
cutie, intuirea momentului esential,
anticiparea lui si, de ce nu, un
dram destul de mare de noroc.
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Ion Mirculescu

Un confrate (care nu cred ci a
iesit vreodatd cu aparatul de foto-
grafial pe un teren sportiv) conilesta
valoarea fotoreportajului sportiv.
Eu 1i raspund cu aceasld ocazie ca
imaginea sportiva inci n-a fost su-
[icient exploatata, cu toate ca ele-
mentul numdirul unu este, in mod
nemijlocit, omul, omul in atitea
ipostaze : bucurie, dezamiigire, mis-
care, repaus. Daca sporiul n-a fost
o temid prea ,romantici* pentru a
inspira pe muzicieni, pictori sau li-
terati, in schimb se preteazi perfect
la imaginea fotograficd (si chiar fil-
maté).

Este drept cid imaginea de foto-
reportaj artistic nu poate fi pre-
lucrata excesiv in laborator, ca alte
imagini, ba chiar putem spune ca
prospetimea ei este o cerinta atit
de mare, incit orice prelucrare teh-
nicd nejustificatd duce la ciderea
in artificiu (cum, de alt fel, putem
vedea de multe ori prin unele re-
viste sau cataloage). Cu loate aces-
tea, la Brasov s-a putut vedea ca
artistul fotograf iubitor de imagini
sportive, are multe cidi deschise.

Dar, ce inseamni FOTOSPORT —
Brasov, 1988 ? :

Este primul salon international de
acest fel din tara de la noi, undl
dintre multele din lume, pe teme
sportive (dintre care unele de un
prestigiu incontestabil).

Fiind primul mostru salon pe teme
sportive (completind in mod fericil
lista saloanelor internationale des-
fasurate la noi, uneori la inalta ¢i-
nutd, la Bucuresti sau Sibiu) s-a
bucurat de o participare de excep-
tie a lucréarilor care au obtinut lau-
rii saloanelor internafionale din ul-
timii 10—15 ani. Selectie greu de
facut de citre juriu; multe foto-
grafii de calitate n-au putut ajunge
pe simezd datoritd concurentei
acerbe si limitelor spatiului expo-
zitional (un spatiu, totusi, exceptio-
nal, in sdlile muzeului de art3).

Nu stim cifi fotoreporteri de
presd sportivi din strainitate au
expus aici. Cert este doar faptul
ci fotografia sportivd romaneasci a
fost reprezentati doar de autori
care au in arta fotografici un hoby
si nu o acreditare redactionala.
Ceea ce sustine afirmatia de mai
inainte ca fotoreportajul ziaristic
diferd in mod net de fotoreportajul
artistic.



Lucririle din Salonul Internatio-
nal FOOTOSPORT de la Brasov, nu
au fost in exclusivitate de fotore-
portaj pur. Aceasta pentru ci, desi
cele mai multe fotografii au fost
initial de reportaj, prin anume
efecte obiinute direct sau in labo-
rator, unele au ajuns, Iin final,
eseuri de cea mai curati factura.
Fara sa devind schematice, ditiram-
bice si artificioase ; dezvidluind un
univers fascinant, o lume miracu-
loasd ; continind in ele trairea emo-
fionald ; atingind nivele uimitoare
de plasticitate ; fiind piclurale fara
a fi picturi, fiind muzicale fari_a
fi muzica ; fiind incontestabil arta ;
fiind fotografii.

Inca o datd ne aflam in fata di-
lemei : reportaj sau eseu ?

Reportajul este o comunicare ra-
pidi, nemediatd, aproape spontana,
elementul lui cel mai important fi-
ind evenimentul, momentul cu tot
ce are mai important, mai expresiv
si mai de esentd in el ; reportajul
fotografic este imaginea unui eve-
niment wunic, fragment dintr-un
eveniment de anvergurda pe care il
exprimi lapidar. Se deosebeste de
reportajul literar prin particulari-
tati tehnice si de forma; de ase-
meni prin faptul ci se citeste din-
tr-o data, intr-un timp la fel de
scurt ca si acela in care s-a con-
sumat momentul fotografiat; si nu
in ultimul rind, prin absenta cerin-
{elor verbalizatoare. $i cu acestea
nu am epuizat nici pe departe ca-
racteristicile reportajului.

Eseul fotografic (vom restringe,
in rindurile de fa{ia, domeniul eseu-

Iui doar la fotografia sportiva) este,
intr-un fel, comentarea evenimen-
tului la o manierd aparte, de cele
mai multe ori poetici. Daci repor-
tajul este viu si isi da senzatia de
palpabil, precum si impresia ci te
afliln imediata apropiere a actiunii
surprinsd pe stratul de gelatina,
eseul devine atmosferi, inefabil,
esentd, poezie a evenimentului, su-
blimare a lui. In plus, eseul isi
poate permite sid uzeze, fara restric-
mentele de limbaj de care amin-
team mai inainte, sprijinind expre-
sia artistica. Dar cu acestea nu s-a
epuizat nici problematica eseului
fotografic.

Exista destule pareri care sustin
cd eseul nu este propriu fotografie:
sportive. Eu le consider gresite pen-
tru ca nu pleaci de la observatia
cd existd o infinitate de modalitati
de a vedea viata. Fiecare om ob-
servd in felul lui, iar viata, la rin-
du-i, se lasd observatd si interpre-
tatd intr-o multitudine de feluri.
Acestea fiind valabile nu numai
pentru fotograful-observator, ci si
pentru spectatorul care vrea si re-
giseasca in lucrédrile fotografului
confirmarea propriului sdu mod de
a vedea. S& ne gindim ca si in
celelalte arte, spre exemplu in li-
teratura, viafa cu multitudinea ei
de probleme, a fost descrisi de-a
lungul timpului, intr-o mul{ime de
modalitati : realist, mitologic, para-
bolic, expresionist etc.

Salonul FOTOSPORT — Brasov,
1988 — se inscrie de la bun inceput,

ca o mare reusiti. In primul rind
printr-o participare masivid a mul-
tor lucrari fotografice de mare va-
loare (participare care a oferit o
placutd, dar si dificila, misiune ju-
riului compus din Sylviu Coma-
nescu, Napoleon Frandin, Iuliu Al-
bini, Valentin Aburel, Puiu Asma-
randei si Gheorghe Laziroiu — ul-
timul este si machetatorul frumo-
sului catalog, sletnic bun al braso-
venilor si totodati organizator). In
al doilea rind, printr-un public ge-
neros, atit sub raportul numairului
de vizitatori, cit si al capacitafii de
a recepta. Nu in ultimul rind sub
aspect publicitar — si ma refer aici
in special la catalogul tiparit in
conditii excelente, desi intr-o graba
de ultimad ord care n-a mai facut
posibild corectura si deci eliminarea
unor greseli.

Un succes al fotografiei, care
trece dincolo de granijele {tarii
noastre si care a reusit, desigur,

si steargd cearcinele de oboseald
care inconjurau, in ziua vernisaju-
lui, ochii acelor oameni inimosi
care au fost organizatorii §i trudi-
torii acestei manifestari artistice,
membrii fotoclubului EXDECO —
Brasov, animati, in aceasta ocazie,
de Titus Minea.

Faptul cd salonul a putut fi vi-
zionat §i la Sibiu, dupd expirarea
termenului de la Bragsov, se poate
traduce printr-o neostoiti sete a
celor de buna credinti pentru cis-
tigarea si formarea unui public cre-
dincios artei fotografice, elevat, apt
si recepteze actul creator, demn s&
fie privit si tratat cu respect.

IMAGINEA — INTRE SIMBOL SI REALITATE

Lucririle selectionate. la cea de
a 19-a Bienala a Fotoclubului Me-
dicilor, aliniate cuminti in linistea
silii, dar angajind un dialog mut
cu fiecare spectator nou sosit, cit
si cele patru montaje diason pre-
zentate mi-au sugerat cuvintele lui
Berenson :

,Arta nu ne invati doar si ve-
dem, ci sa si fim; ‘

ea ne face ceea ce sintem !“

Imaginile prezentate sint, este
adevarat, ecoul lumii exterioare,
dar In aceeasi masurd sint si o©

maérturie a mediului in care a lual
nastere si @anume in lumea interi-
oara a autorilor. Sesizdm privin-
du-le ca ei si-au realizat operele
cu ajutorul unor amintiri vizuale
fnmagazinate in aparat, dar de care
au dispus ulterior dupa bunul lor
plac, fie cd le-au rdmas fideli, fie
ca le-au transformat si le-au com-
binat potrivit ator intentii.

Astfel simt{im cum s-a ivit, in
arta fotograficd, acea plantd ciudata
cu radacini care pétrund, mai mult
sau mai putin, in universul vizibil
ca o reproducere a lui fiind, in
acelasi timp, rasfirate si fixate
foarte puternic in fiinta a cirei
emotie este. Ea se infatiseazd privi-
torului, pind la un moment dat, ca
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0 evocare a ceea ce este cunoscul,
dupi care se iveste noul, necunos-
cutul, prin care ea capatd forma st
aparentd. Fotografiile expuse in
sald ca si diapozitivele color sint,
in aceeagi masuri, reprezentare si
simbol. Privindu-le simfim cum au
luat nastere dintr-o dorintd sau un
sentiment al artistului. Mai intii, el
a fixat pe peliculd ceea ce a simfit
cid-1 multumeste, pentru propria lui
bucurie, dar apoi si pentru a pistra
aceastd sursi de emofie sau de
placere impiedicind-o astfel sd se
spulbere. Fotografia artisticd infa-
tiseazd, in aparent{i, un spectacol
obignuit sau cel putin posibil, stiind
insi foarte bine, cu citi intensitate
tdlméiceste, sub acest pretext reali-
tati psihice altfel imperceptibile.
Imaginile prezentate de Jimmy
Blejdea insotite de acordurile rap-
sodiilor romane au darul si emo-
fioneze pind la lacrimi nu numai
prin puritatea peisajelor, prin deli-
catetea pina la vibratie fransparenta
a detaliilor, dar §i prin transmisia
sentimentului de bun roma&n —
locurile si lucrurile sint pentru noi
atit de bine stabilite spatial si
temporal incit tresarim la fiecare
noud imagine ca la o regisire —
totul e al nostru, e tot ce avem,
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Arh. Marin Nicolau

si regasirea a ceea ce ti-e drag te
face sid plingi de emotie. Jimmy
te conduce printre ziduri de cetate,
iti deschide orizonturi pure, inza-
pezite, se opreste cu delicatete asu-
pra unei flori singuratice, surprinde
sculptarea unei .porti maramure-
sene, te reintoarce brusc in seara
excitant luminatd a metropolei,
surprinde mingiierea luminii in
singurdtatea poienilor, in silbéticia
stincilor, in veselia sarbatorilor.
Elementele primare — focul, apa,
vibratia aerului, tot ce e pur, ne-
preficut, autentic — le simtim in
montajul acesta ca fiind fiinta din
fiinfa noastra.

O scurtd aprindere a luminii si
numele lui Dan Marinescu apare
aldturat titlului ,Mirifica lumind“.
Dan Marinescu neagi uluitor prin
montajul sdu momentul in care, cu
un secol §i juméitate in urmai, apa-
ritia fotografiei, parind ca sufocad
pictura, determinase aparitia impre-
sionismului. El este acum wun im-
presionist care lucreazi cu mijloa-
cele caracteristice fotografiei. Ca-
drele, luate pe frinturi de cristale
se prezintid spectatorilor ca o diso-
lutie a materiei propriu-zise, o

(continuare in pag. 27)



ARCASUL — Pavel Tishkovski (U.R.S.S.)

Pavel Tishkovski (U.R.S.S.) Alexander Ostapest (U.R.S.S.)
BARCA, APA SI SOARE SARITURA CU PRAJINA
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BASCHETBOL FANTOMA
Pavel Kunin (U.R.S.S.) Oldrich Danek (Cehoslovacia)

PARASUTIST — Roger de Groof (Belgia)
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COS — Liviu Popa (Romaénia)

JUDO — Valter Ancinec (Austria)
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IN ASTEPTARE — Dan Steriu
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ODIHNA — Dan Marinescu
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SCARI MEDIEVALE — Dan Stefinescu AFIAP
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INTOARCEREA FIULUI
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— Tuliu Stefdnescu



FARA TITLU — Trestian Gavanescu
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PICIOARELE URIASULUI — Napoleon Frandin HON EFIAP
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LA JOACA — Nicu-Dan Gelep
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BASORELIEF PRIN DEVIEREA LINIILOR PARALELE — Aurel Iova
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NISTE BATRINE — Nicu-Dan Gelep
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Jens Rotzch (Premiul 3 la concursul ,,TINERII FOTOGRAFI |,
EUROPENI®) — Deutsche Joesing AG.
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furmare din pag. 10)

dezintegrare a starii inifial crista-
line, pe care Dan Marinescu o
fringe in miriade de pete Iuminoase
si le dd ca o frandia luminii vi-
brante, amintind boarea aceea de
culoare si lumind prin care Monet
sugera ridicarea din ape a astrului.
Sugestia montajului este uluitoare :
fotografiind stari precise si ordonate
ale materiei, el creeazi o transfor-
mare catifelatd si voluptoasi, o fra-
mintare senzuala, analizati pina la
ameteald 5i care te face si te simti
gravitind spre imagini, irezistibil.

O noud scurti pauzd pentru pre-
gatirea retinei -si a spiritului, iar
Dan Steriu ne poartd prin locurile
dragi lui Esenin, ne ia cu el cu
totul. Privind diaporama 1lui Dan
Steriu cu ochii si cu sufletul sau,

mi-am amintit cuvintele lui Emile
Male : ,,Frumusetea este pretutin-
deni, dar ea nu se dezviluie decit
iubirii...“

Montajul Jlui Dan Steriu este
marcat de un puternic arierplan
psihologic. Insiruirea de imagini nu
este doar o prezentare a artei ruse,
asemeni unei oglinzi care ar re-
[lecta rece ceea ce ii apare in fata
— oglinda nu e chip, nu e ploaie,
nu e cupold — e locul rece al re-
flectirii. Nu ! Dan ne-a purtat prin-
tre cupole aurite, a mingiiat cu
aparatul in mina pialra monumen-
telor daruind ceva din el, si de
aceea tot ce ne-a prezentat a fost
atit de minunat gi sensibil.

Un ultim montaj, semnat de ase-
menea de Dan Steriu, “sub titlul
., Fantezie®“. O serie de imagini spi-
ralate purtind in ele simetria si

calmul acela alarmant al supra-
realismului. Dan Steriu provoaca
un dialog intre proiectia diapoziti-
velor sale si cei ce o urmaresc din
umbra silii — sim{i o dublad stare
de fericire si teami. Spirala, desi
atemporald si aspatiald, e precisi,
nelinisteste trimitindu-si spectatorii
spre precizia calmi a necunoscutu-
lui, trdiesti emofia esteticd si te
simti ravasit de ginduri.

Plecind duminicd imbogititd spi-
ritual cu atita chintesentd de fru-
mos, simfeam cd am asistat la un
nou avatar al artei folografice, in
ea incepind sd trdiasca adevaratul
mit, tot asa cum el fraieste in mu-
zica cu care foltografia a dialogat
in acea dimineatd, ca si in picturi
sau literaturd, inregistrind s§i inter-
pretind istoria individualda si uni-
versald a vietii lduntrice a omului.

5 MINUTE CU NICU-DAN GELEP

Nascut in 1919 la. Craiova, artis-
wul fotograf Nicu-Dan Gelep esie
un nume bine cunoscut, atit in {ara
cit si in strainidtate. Este membru
al Asociatiei artistilor fotografi din
Romania din anul 1964. A partici-
pat an de an la numeroase mani-
festari expozitionale din tarad si din
stridinitate, obtinind succese de
prestigiu. Pe plan intern a primit
peste 70 de premii si 17 mentiuni.
In succesivele editii ale Festivalului
National ,,Cintarea Romaniei* a ob-
tinut patru premii intii si un pre-
miu doi la fazele republicane. La
saloane internationale, lucrédrile
semnate Nicu-Dan Gelep au intru-
nit peste 170 acceptari. .

In 1971 Federatia Internationali
de artd fotograficid 1i acorda titlul
de artist FIAP. Din 1988 — Exce-
lence FIAP.

Din palmaresul siu mentionim :
1966 — premiul special al juriului
la Stuttgart (R.F.G) ;

1974 — premiul III la Plovdiv

(Bulgaria) ;
1975 — premiu la Kiel (R.F.G) ;
1980 — mentiune de onoare la San-
tos (Brazilia) ;
1982 — medalie de aur
pore si
— medalie de bronz FIAP la
Calcutta (India) ;
1983 — diploma speciald la Belgrad
(Jugoslavia) ; B
1986 — este medaliat la Katovice
(Polonia) ; doua premii V la
concursul ORWO-Pentacon
din R.D.C. etc.

Fire deschisi si comunicativa,
Nicu-Dan Gelep este un constant
animator al miscérii fotografice din
Oltenia, atit prin exemplul perso-

la Singa-

nal, cit si prin ajutorul colegial dal
celor mai tineri, fie in cadrul foto-
clubului craiovean, fie in desele
sale peregrinari pe meleagurile ol-
tene.

— S3 incepem cu o intrebare de

rutini : ,,Cum ati devenit foto-
graf 7

— In anul 1931, elev fiind la Li-
ceul , Nicolae Balcescu“ din Cra-
iova, am primit cadou un aparat
de fotografiat Agfa-Box (6 X 9 cm),
care a ficut casd buna cu entuzias-
mul si curiozitatea juvenila.

Primul mentor in ale fotografiei
mi-a fost unchiul meu, profesorul
de limba romaéana Ilie Gelep, care
vari de wvard urma cursurile ilus-
trului istoric Nicolae Iorga de la
Vilenii de Munte, unde a ficut nu-
meroase fotografii.

Am inceput cu developarea fil-
melor si apoi cu copierea prin con-
lact, deoarece in aceea perioada
aparatele de marit erau la noi o
adevaratd raritate, ele fiind inca
apanajul unui numdir restrins de
profesionigti. '

— Cum.  au evoluat pretentiile

dv. tehnice de-a lungul tim-
pului ?

— Intr-o etapa imediat urmitoare
am folosit un Voigtlinder (6 X 9
cm) cu burduf si un Agfa-Isolet
(6 X6 cm), cu care am ficut pro-
grese vizibile din punct de vedere
tehnic.

Cind am inceput si stipinesc
bine mestesugul, m-am orientat ci-
tre formatul ,,mic“, folosind ani de
zile un Exakta-Varex. Am mai lu-
crart apoi cu Exakta VX-1000,
Exa-500 si cu atit de raspinditul
Zenit-E. Pentru subiectele mele
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Interviu realizat de
prof. Ioan Fonosg

obisnuite, optica preferatid este un
Pentacon 2,8/135 mm, sau bine cu-
noscutul Flektogon 2,8/35 mm.

Maririle le realizeze pe un Kro-
kus foarte vechi, cred cid primul
model importat la noi. Lucrez de
preferinid alb-negru si diapozitiv
color, pornind de la ideea ca este
de preferat o copie monocroma
(uneori tonatd) care rispunde exi-
gentelor, sau un diapozitiv reusit,
unei copii color discutabile.

— Dar pe plan estetic ?

— Si aici, ca si In tehnica, se
poate invidta din orice, dacid se do-
reste acest lucru. Din pacate, cir-
tile cu adevirat valoroase, in acest
domeniu, sint destul de rare.

Cataloagele saloanelor sint o
sursd prefioasd de inviataminte, ca
si discutiile colegiale din fotoclu-
buri. unde gama problemelor puse
in discutie poate fi foarte variaté.

Sa nu pierdem din vedere nici
revista ,,Fotografia® care a publicat
citeva articole valgroase pe aceasta
tema si oferia — in limita posibili-
tatilor — un material ilustrativ, in
general, bine ales.

— Daca tot veni vorba despre
publicatia , Fotografia*“, si dis-
cutim pufin despre problema-
tica ei §5i — mai ales despre
ce ar putea ea cuprinde fin
viitor.

— Revista este foarte utila, de-
oarece ea contine multe lucruri in-
teresante, dar din picate numerele
cu un confinut substantial alter-
neaza cu altele mai putin bogate in
continut.

Cred cd in afara articolelor de
inaltd tinutd profesionali ea ar tre-
bui s acorde o pondere mai mare
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unor materiale despre filiale si
fotocluburi. Ar fi utila, publicarea
— chiar cu intirziere — a rezulta-
telor participarilor la saloanele si
expozitiile interne §i internafionale.
Pentru stringerea legaturilor dinire
membrii A.AF. ar fi bine-venita
retiparirea listei actualizate cu
adresele acestora.

Din cauza aparitiei cu intirziere
a publicatiei unele articole pe teme
de actualitate isi pierd impactul
initial.

Nu ar fi rdu sia se studieze posi-
bilitatea editirii unor numere ,de
autor“ consacrate unor artisti foto-
grafi romani si strdini, a unor nu-
mere cu caracter antologic sau cu
o tematicd judicios aleasi. Ce ali
zice de un numdir consacrat regre-
tatului Mircea Faria ?

Publicatia ar avea o mai mare
difuzare dacid ar confine pe linga
tematica obisnuiti si rubrici desti-
nate unui public larg, tratind pro-
bleme de initiere si, de ce nu, sfa-
turi pentru incepéitori ?

— Fotoclubul craiovean este binc
cunoscut atit in fard cit si in
striinitate. Ce ne putefi spunc
despre activitatea si problema-
tica sa ?

— Inainte de a spune cite ceva
despre activitatea noastri, profit de
prilej pentru a aduce un omagiu
postum acelui ce a fost av. Dan-
Calinescu Mihai, EFIAP, membru
fondator al fotoclubului si prege-
dinte al acestuia mai bine de 20
de ani (1963—1984) iar din 1973 —
o data cu infin{area Filialei Oltenia
a AAF. — si presedintele acesteia.

Fotoclubul craiovean reuneste iu-
bitori ai fotografiei de cele mai
variate virste si profesii. Dintre cei
mai activi membrii ai sdi mentio-

Fira indoiala, o fotografie bine
ginditi, cu o conceptie clard §i o
compozifie corespunzitoare, nu are
nevoie de titlu pentru a fi recep-
tatd de public. Aceste considerente
au fost luate, probabil, in conside-
rare de catre cei cinci fotografi tir-
govisteni ce au expus pe simezele
galeriilor de arta fotografica din
strada Brezoianu, in cursul lunii
septembrie, un numair de 88 lucrari.

Ceea ce este un fapt cunoscut, ca
acest grup are un lider care se nu-
meste Ion Marculescu, nu se evi-
dentiazid la aceastd exporzitie decit,
poate, prin numarul de lucrari ex-
puse : 30. Fiecare demonstreaza
personalitate, un mod independent
de gindire, un stil propriu de co-
municare, fapt remarcabil pentru
un grup de creafie obisnuit, de
foarte multd vreme si lucreze im-
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nez pe: Boldir Victor, dr. Slefa-
nescu Iulius, . Karbult{chi Roman.
Marius Zdrahal. Veteranul fotoclu-
bului este dr. Dobrescu Anton, care
la cei 82 de ani ai sai. participia
cu regularitate la activitifile noas-
tre.

Saptaminal, in fiecare luni seara.
ne intilnim la biblioteca Teatrulu!l
National din Craiova, pe care con-
ducerea acestei institufii de cultura
ne-o pune cu generozitate la dispn-
zitie de ani si ani de zile. Sufleteslc
sint puternic legat de Nafionalu!l
craiovean, deoarece de tirei genera-
tii familia mea a muncit aici.

Discutdm cu pasiune probleme
profesionale de fotografie, rezulta-
tele participarilor la concursuri si
expozitii. propuneri si invitatiile
primite. comunicirile A.AF. si
FIAP etc.

Dintre manifestirile organizate.
mentionez bienalele (in anii fara
sot) care alterneazd cu Saloanele
portretului (in anii cu sof) si expo-
zitiile de grup sau personale giz-
duite de diferite orage din {ara.
Pini in prezent am organizat astfel
de actiuni la: Drobeta-Turnu Se-
verin, Odorheiul Secuiesc, Rimnicul
Vilcea, Caracal, Slatina etc.

La rindul sau, Craiova a fost
gazda expozitiilor personale ale ar-
tistilor fotografli : Mircea Faria, Io-
sif Marx, Gheorghe Léziroiu. Ida
Simon, Dan Dinescu, Deac Gheor-
ghe si alfii.

Problema spatiilor expozifionale
am rezolvat-o cu sprijinul organe-
lor locale competente, care au ris-
puns cu multd solicitudine cererilor
noastre. A devenit traditie ca cele
mai importante manifestari sia fie
gazduite de: Muzeul de artd din
Craiova (sala Brincusi), [foaierele

FARA TITLU

preund. Elementul comun este doar
absenta colajelor si a interventiilor
de laborator.

Daca fotografiile expuse nu au
si nici nu necesitd un titlu, ceea ce,
repet, este un fapt meritoriu si
incd un element comun al acestei
expozitii, lipsa acestuia constituie
un impediment in incercarea de a
prezenta, de a analiza intr-o cit de
micd maésurd, lucririle expuse. Si
fie oare, inldturarea acestui mijloc
de identificare o provocare adresall
obisnuitilor cronicari ai expoziiiilor
din galeriile Asociafiei Artistilor
Fotografi ? Intrebarea este retorici,
bineinteles, pentru ei nu ii banuim
de aceste intentii.

Cine sint autorii ? Iati-i:

ION SIMA, care prezinta 28 de
fotogratii, demonstrind o gama
largd de preocupiri incepind cu
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Teatrului Nafional si Universitafit
din Craiova, de cluburile uzinelor
1 Mai, Electroputere si altele.

— Inainte de incheiere, citeva
intrebari cu raspunsuri scurte :
Cine este criticul dv. cel mal
sever ?

— Primul si cel mai sever critic
este sofia mea, care — lucru sur-
prinziator — a optat ca multe jurii
dintre cele mai prestigioase.

— Vi s-a reprosat ci abuzafi de

solarizari...

— Daci ajutd la exprimarea unei
idei artistice au utilitatea lor. Stiu
si eu cd orice exces strici...

— Cind considerati cid o fotogra-

fie este buni ?

— Cind spune ceva si o face in
mod adecvat. Bunul simt si emoftia
artistici nu se exclud.. Din con-
tra! ’

— Stiu cd intotdeauna ati mani-
[estat interes pentru a cu-
noaste si opiniile altora in
probleme de arti fotografica.

— Fiecare poate si
aibA o opinie, dar consider c
aceasta nu trebuie impusi, mai
ales in probleme de arti. Daca este
valoroasi, se impune singura si cir-
culd ca o fotografie buna.

P.S. Ne-au parvenit cataloagele
de la primul Salon international
de arti fotografica Fotospori
88 — Brasov si de la cel de al
4-lea Salon international de arta
fotografici de la Moliéres-sur-
Céze (Franta) unde fotografiile
,»Echitatie 3“ a obtinut Mentiune
FIAP si respectiv , Lecfia“ a fost
onorati cu Medalia centrului cul-
tural. De mentionat cd ambele
saloane au beneficiat de inaltul
patronaj al Federatiei internatio-
nale de artid fotografica.

trebuie sa
a

D. Friedmann — AFIAP

reportajul si terminind cu portretul
si eseul. Elementul comun al aces-
tora si care ne face sid-1 atribuim
autorului ca factor de conceptie, de
creatie, de mod de comunicare este
folosirea cu predilectie a efectelor
de clar-neclar si a celor de zoom.
Remarcabile in colectia lui Ion
Sima sint portretul femeii cu voal
si al copilului, foarte expresiv rea-
lizat pe fondul unui oras luminat
in noapte, reporfajele pe ghetus,
jocul cu taurul, spalitorul (titlurile
lipsind ca mijloc de identificare
sint silit s34 enunt{ subiectul foto-
grafiei), ce trideazi un studiu pro-
fund al compozitiei si al efectelor
de lumini.

ION ZEGHERU, surprinde prin
faptul c3 expune numai patru lu-
criri (doud reportaje si doud pei-
saje) deoarece stiu ci& are multe



fotografii bine realizate si de buni
calitate. Consider ci cele expuse nu
il reprezintd si nu il pot caracteriza.

PAUL LEPADATU, expune 14
fotogralii : portret, peisaj, reportaj
sportiv corect paginate si tonate.
De remarcat reportajul sportiv cu
luptatorii de judo, portretul de bi-
trin, portretul de copil realizat in-
tr-un unghi foarte original, din-
spre talpi si peisajul de toamni
care, totusi, pacituieste prin prea
mult gri.

ALEXANDRU MARIN, arald,
prin cele sase lucriri prezentate,
un inceput de drum promititor cu

va mentine in acelasi grup de

creatie.

CONSTANTIN MAZURU prezinta
sase lucrari. De remarcat efectele
deosebite de lumind din fotografia
in care este prezentati femeia cu

cobilita, frumos echilibrati compo-
zitional prin introducerea unor ele-
mente tipic rurale si lupta de judo.
Si, in sfirsit, ION MARCULESCU,
cunnscut atit prin articolele sale de
critici fotografici  publicate in
.Fotogralia® cit si prin premiile
obtinute la pretentioasele saloane
de la Reus — Spania, Algarve —
Portugalia elc.,, a cirui preocupare
marturisitd este reportajul sportiv
si care nu este nici pe departe re-
portaj sportiv ¢i o urmairire atentad
si sensibilda a elementelor de fac-
tura psihicd a sportivilor, a facto-
rului profund uman al participan-
tului, reactiile sale, bucuria,  dez-
amaigirea.
Marturisindu-si  interesul pentru
reportajul sportiv, Ion Mirculescu
manifestd, cred, o usoara cochetarie
malitioasd cu interlocutorii sai ca-
rora 1si confeseazd aceastda predi-

lectie, urmairind sa-i puna in in-
curcitura in fata celorlalte genuri
pe care le realizeazd cu un deosebit
simt al esteticului : fotografia rea-
lizatd pe ploaie a unei fete cu um-
breld si ciline dalmatian, cele tre’
béfrine in care domini negrul pe
2/3 din suprafata hirtiei fotografice
si care imi aminteste de unele foto-
grafii realizate in aceeasi manierd
de catre regretatul Mihailopol, foto-
grafia ce ne aratd un tinar rezemat
de peretele alb al unei case, la care
inegrirea colturilor nu este, poate,
cea mai fericitd solutie dar care
demonstreazi multiplele forme de
exprimare artistici iIn fotografie.
caracteristice nu numai lui Ion
Mirculescu ci intregului grup.

O expozitie reusitd, cu fotografii
de calitate ce apar, din pdcate, din
ce in ce mai rarr pe simezele ga-
leriilor asociatiei.

ESTE FOTOGRAFIA O ARTA?

— Este fotografia o artd ?

Iatd o intrebare pusd in mod curent atit de foto-
grafi, cit si de alte categorii de artisti plastici, de
esteticieni, sau chiar de marele public.

— De reguld putem primi trei rdspunsuri:

— Este !

— Nu este !

— Ar putea fi in conditiile In care !..

Avem asadar cristalizate cele trei sentinie, din
care primele doui ireconciliabile si al treilen echi-
voc, sentinte care isi gasesc permanent avocati pentru
o pledoarie ,,pro domo sua“.

Pledoariile pot fi civilizale sau grosiere, princi-
piale sau neprincipiale, documentate si docte sau
axate doar pe suveranul bun plan, calm sau pati-
mase, obieclive sau subieclive, de buni credinti sau
de rea creddinta. : T

Personal, consider c¢i problema este pusi gresit,
deoarece atit fotografia cit si pictura, sculplura sau
tapiseria, nu constituie altceva, decit niste activitati
pur profesionale cu amprente viidit artizanale.

Condifiunile necesare, pentru ca produsele acestor
activititi sd se Incadreze iIn parametrii impusi de
creatia, sau mai bine zis de elevatia artistici, derivi
din calitatea deosebiti, originalitatea, sensibilitatea
si mesajul poetic, caracteristici esentiale pentru sti-
mularea factorilor emotionali si estetici.

S3 ne explicaim. O fotografie banalid, cu pretentii
de reportaj ,,pe viu“, care ne incitd si admiram trei
pisicute bind lipticul din farfurioard, sub pri-
virile pierdute si tealrale ale stdpinei, este non-arta,
in aceeagi mdasurd ca si o picturd de gang, cu capri-
oare sperioase care se adapid la un izvor sub clar
de lund, o tapiserie cu sirene si pduni impaiati
constituind prim-planuri la un peisaj cu eunuci si

Arh. Gheorghe Ghiaciu

moschei orientale, sau un mulaj oarecare Iin ipsos,
lipsit de expresie, de sentiment, de profesionalism gi
de intelegere a dramei volumelor supuse daltuirii.

Prin contrast, putem afirma cd arta prolifereaza
oriunde isi poate gisi o iIntrupare estetici elevata,
indiferent dacid produsul se numeste picturd, desen,
fresca, sculpturd, fotografie, tapiserie sau ceramica
prelucrata.

fn acest domeniu nu pot exista bariere, fapt pe
care istoria artelor ni-l1 dovedeste din plin, prin
exemple pe cit de variate pe atit de ilustre. Aceste
exemple pot fi preluate si din sfere, care nu fac
neapiarat obiectul asa-ziselor arte traditionale con-
sacrate. Cine mai poate contesta astizi, cd produse
de referintd, ca o ceramici de Knosos, o miniaturd
de Tanagra, o tapiserie coptd, un portelan de Sévres,
sau mai recent o fotografie reprezentativd de Irving
Penn, nu isi pot merita din plin - calificativul de
opera de arta ?

In final, as dori ca acest mic eseu sd constituie o
incitare, in special pentru mai tinerii nostri colegi,
propunindu-le si treacid la elaborarea unor compo-
zitii fotografice majore, cu imaginatie, fantezie crea-
toare si un sever simt autocritic.

Le urez si depiseasci faza imaginilor la intim-
plare si obsesivele probleme de rutina tehnicd, aces-
tea trebuind desigur bine stipinite, dar impiedicate
si devind scop in sine.

Ne pulem lesne inchipui, ci atunci cind Arthur
Rubinstein interpreteazi la pian o polonezi de Cho-
pin, nu se mai gindeste la tehnica digitatiei si nici
la calitdtile pianului.

Daca ii vom urma exemplul, reusitele vor veni in
mod sigur, constituind astfel premizele unei opere
de arta.

B N D A AR S

DATE BIOGRAFICE ALE FIRMEI

diferitelor tipuri din reputatia excelentd a calitatii

Firma ,,Gossen“, fondatd in anul
1919 de catre Paul Gossen, a por-
nit de la un atelier de instrumente
de masura de precizie.

La scurt timp de la aceasti dati,
s-a construit o iIntreprindere, in

sitatii luminii

scopul fabricarii
de instrumente de maisurid a inten-
(exponometre), por-
nind de Ja tehnologia de baza pusi
la punct in primul atelier si de la
volumu!l mare de lucrari rezultate

+GOSSEN"

instrumentelor fabricate pe parcurs.

Urmaérind tendintele in tehnolo-
gia fotografica, ,,Gossen“ a intro-
dus primul sdu instrument de ma-
sura a luminii in anul 1933, , OM-
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BRUX*“. La timpul respectiv, firma
Gossen a fost una din cele ftrei
companii mondiale care fabricau
asemenea aparate §i exponometrui
LOMBRUX“ a fost recunoscut: ca
un instrument de inaltd pevior-
manta din punct de vedere al
constructiei.

Dupd numai trei ani, firma Gos-
sen a introdus in fabricatie urma-
torul tip, denumit ,,SIXTUS“. Acest
instrument ,firesc mai sofistical.
s-a bucurat de mare succes, rimi-
nind in fabricatie continud pind in
anul 1950.

In anii '50 aceeasi firmd a intro-
dus in fabricatie cel mai reusit
model al siu, ,,SIXTOMAT“, deve-
nind sinonimul ,exponometrului®
pentru mai multe decade. In peri-
oada fabricatiei s-au comercializat
milioane de exemplare, care si in
timpurile noastre se bucura de per-
formante si satisfactie deplina.

Pind in anul 1960, toate instru-
mentele ,,Gossen“ de masura a
intensitatii luminii, au functionat
cu fotoceluld din seleniu. Deoarece
aceste celule produc curent electric
necesar actionarii acwlui indicator
al instrumentului prin variatia re-
zeistenfei interne sub influenta lu-
minii, nu necesitd folosirea ha-
teriilor.

O noutate, tehnologicda a pus Ia
punct firma ,,Gossen” In anul 1960.
prin introducerea foto-rezistorilor
pe bazi de SCd. (sulfurid de cad-
miu). Componentele pe bazi de
SCqd, care au constituit o noutate

la data respectivi, au dus la o©
crestere mare a sensibilitafii, de-
terminind domenii largi de sirdlu-
cire, cu performante decosebitc.
,LUNASIX“ a fost primul expono-
metru de acest tip, devenind cel
mai sensibil dispozitiv oferit pc
intregul mapamond, numele lui de-

venind generic pentru mai mullc
generatii de produse.
Urmiitoarea inovatie tehnicd a

fost dioda foto/celula albastrd cu
siliciu, utilizatd 1In dispozitivul
,PROFISIX* si pysa pe pinta in
anul 1977, in plus la acest element
nou, sensibil la lumini. au {fos:
previzute zece module de misuri.
In prezent, sint 12 module care sint
compatibile cu exponometru, permi-
tind masurarea intensitatii luminii
produsi de fulgerul electronic, a
temperaturii culorii, a citirii TTL
la aparatele de fotografiat de for-
mat mare. In plus, conceptul de
méasurare a zeroului utilizat frec-
vent In mdisuritorile stiintifice, a
fost de asemenea utilizat, dind po-
sibilitatea citirii in limite largi a
luminozitatii si a rapoartelor de
contrast. »
Urmaitorul progres in seria ex-
ponometrelor a fost incorporat in
dispozitivul ,,LUNA SIX TI¥. Acesta
a fost primul instrument ,,Gossen®
inzesirat cu posibilitatea méisurarii
intensitatii luminii ambiante, cit si
a intensitdtii luminii produsi de
fulgerul electronic. Progresul tehnic
in domeniul aparatelor de maisuri
st a electronicii avansind rapid,
dupa introducerea exponometrului

~LUNA SIX F“ a condus in anul
1983, la construirea .§i lansarea nou-
lui aparat . MASTERIX*“, Acest ex-
ponometru impresionabil a devenit
punctul cel mai inalt al seriei
,Gossen“, imbinind armonios desig-
nul de inalti clasi artistici cu per-
formantele tehnice deosebite. Pri-
mul exponometru ,Gossen“ cu ci
tire digitald ,Mastersix“ in afara
scalei grafice analoge care permite
citirea raportului contrast/lumina.
oferi de asemenea citirea directi a
intensitatii, valorile fotometrice si
temperatura de culoare (ca un ar-
cesoriu).

Ca urmare, firma ,Gossen* «a
infrodus ultima inventie expono-
metrul ,,MULTISIX", considerat ca
ultimul exponometru in linia teh-
nologicd lungi si plind de succes a
acestor dispozitive.

In prezent, in 1988 ,Gossen“ a
introdus iardsi o inventie : un dis-
pozitiv de maéisurd a suprafetelor.
de finalti tehnicitate. ,,SPOTMAS-
TER“ care include méasurarea exac-
ta a intensititii luminii ambiante si
a intensititii luminii produse dc
fulgerul electronie, oferind perfor-
mante deosebite, combinate cu o
manipulare usoard — cinci elemen-
te care efectueazi operatia si o
manevrare cu o singurid mina. Ce!
mai mare avantaj constd in faptul
cd toate datele masurate pot fi ci-
tite cu o singurd privire in vizor.

Traducerea si adaptarea,
Mariana Mockesch

NOUTATI TEHNICE ® NOUTATI TEHNICE
KODAK ATACA PIATA PILELOR ELECTRICE DE INALTA PERFORMANTA

Primul produs lansat in acest
domeniu a fost bateria cu litiu
»Ultralife® de 9 V, construitd 12
Uzina Ultra Technologies, o filiala
infiintatd la inceputul anului 1984.

Gama produselor noi nu com-
porti decit pile de cea mai buna
calitate, care vor asigura firmei
un venit de 2 miliarde de dolari
pe .an din intreaga piata al carei
venit total anual este de 5 miliar-
de de dolari.

Peniru realizarea acestui scop,
Kodak dispune de mijloace excep-
fionale. Uzina Ultra Technologies
are in dotare un laborator care
verifici calitatile tuturor materii-
lor prime care inird In uzini. Exis-
ta, de asemeneca, instalatii care per-
mit analizarea precisi a transfor-
madrilor chimice care au loc in
pilele cu litiu. cu toate cd aceste
transformiri sint atit de lente in-
cit asigurid viata bateriilor pe o pe-
rioadd mai mare de 10 ani. Masu-
ratorile sint atit de precise incit
pot sesiza puteri in domeniul milio-
nimilor de watt.

Bateriile Ultralife utilizeazd cu-
plul litiu-dioxid de mangan. Litiul
este depus la anod, iar dioxidul de
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mangan cu cirbune formeazi cato-
dul. Electrozii sint izolali si inlro-

dusi intr-o baie electrolitici care
permite migrarea ionilor de litiu
spre catod.

Pilele cu litiu au fost putin folo-
site pind acum din cauza pretului
lor ridicat impus de greutitile teh-
nologice de prelucrare a litiului.

Pilele Uliralife de 9 V pot fi
stocate pind la 10 anl cu o pier-
dere de capacitate mai mici de 2%,
pe an. Contactele inoxidabile pla-
cate cu aur. asigurd contactul per-
fect pe intreaga duratid de viatd.

Pilele de 9 V sint formate de
fapt din 3 pile de 3 V fiecare, izo-
late in - celule separate de polipro-
pilena, sudate intre ele printr-un
procedeu special, prin ultrasuneie.

Gama de pile X-tralife, destinatia
pietei _europene, contine tipurile
uzuale R20, R14, R6, RO3, 9V si
4,5 V, destinate echipamentelor cu
mare consum de curent.

Pentru domeniul fotografic se co-
mercializeaza pile speciale R6 si
RO3, precum s5i o serie de pile de
tip buton de 1,35 V cu mercur si
de 1,5 cu argint si de 3 si 6 V de
tip alcalin.
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UN APARAT
CARE SE FOLOSESTE
O SINGURA DATA

Lansat in Statele Unite, de firma
Kodak, aparatul Kodak Fling este
construit ,,in jurul“ unui cartus de
film 110 (de format 13 x 17 mm) de
tip Kodacolor Gold 200 cu 24 de
imagini.

Dup& fotografierea celor 24 de
imagini, aparatul este predat unui
laborator oarecare,” care il sparge
pentru a scoate si prelucra filmul.

Aparatul are un obiectiv 8/25 mm
si un obturator care asigurd 1/120 s,
in acest fel asigurindu-se expuner:
corecte pe timp-iInsorit sau usor
innorat.

INREGISTRAREA
IMAGINILOR NUMERICE

Filiala “Light Vahe Technology"
a firmei Kodak, a realizat doui in-
stalatii de inregistrare a imaginilor
numerice, LVT-1620 gi LVT-1012.



Aceste aparale permif obfinerea de
imagini color pe film sau pe hirtie
folografica, imagini ce pot fi folo-
site ca un al doilea original al ima-
ginii de baza, In executarea unor
imprimari ulterioare.

Lumina generati de becuri cu ha-
logen In cele trei culori fundamen-
tale este modulati cu ajutorul unor
filtre optoelectronice. Acestea sint
de fapt cristale ceramice PLZT
(con{in plumb, lantan. zirconiu si
titan) cu o transparenta foarte ridi-
catd si cu proprietati opto-electro-
nice bune. Aceste filire sint asezate
intre 2 filtre de polarizare cu aju-
torul carora se realizeazd modlula-
rea fiecdrei componente cromogene.
Filtrele de polarizare se rotesc in
func{ie de tensiunea aplicatd cris-
talului PLZT.

Aceastd tensiune este dependenta
de curentul modulat de semnalul
video care trebuie reprodus si oda-
td cu modificarea eci are loc o
schimbare a indicelui de refractie
a cristalului si o rotire corespunzi-
toare a axei filtrului de polarizare.
realizindu-se astfel o modulare co-
respunzitoare a componentei cro-
mogene respective.

Cele trei fascicule de lumini sint
dirijate cu ajutorul unor oglinzi
dichroice spre filmul care trebuie
imprimat si pe care il impresio-
neazi prin baleiaj. ’

Sistemul asigurd o definitie foar-
te bunid si este cu mult mai ieftin
decit un dispozitiv ce foloseste, de
exemplu, laserul. Pot {i obtinute co-
pii pe film si pe hirtie de pini la
40 x 50 cm.

Lampile cu halogen au fost imbu-
nitatite masurindu-li-se durata de
viatd de la 100 la 2000 de ore. In
prezent, masinile sint produse in
serie micd, pentru testarea pietei.
urmind a fi produse in serie in-
tr-un viitor apropiat.

FOTOGRAFIEREA
COMETEI HALLEY

Dupd un voiaj de 16 ani, cometa
Halley a traversat din nou sistemul
solar.

Astronomii din intreaga lume au
fost mobilizati In vederea acestei
noi intilniri, coordonati de Jet Pro-
pulsion Laboratory din Statele Uni-
le si de Universitatea Erlangen din
Niiremberg, R.F.G. Au fost folositi
pentru studiul cometei cinci sate-
liji care s-au apropiat mai mult sau
mai putin de cometd. La 6 martie
sonda sovieticd Vega-1 a trecut la
10000 de kilometri de nucleul co-
metei. Dupa doua zile, doua sonde
japoneze s-au gasit, una la 20 000,
cealalta la 1000000 de kilometri de
astru. La 9 martie, Vega-2 a trecut
la o distanti intre 3000 si 10 000 de
kilometri de comet4, iar la 13 mar-
tie, sonda francezid Giotto a trecut
la numai 500 de kilometri de nu-
cleul cometei si a fost dezintegrata.

Observatiile fotografice asupra
cometei au fost inregistrate atit pe
pelicule uzuale cit si pe filme spe-
cial create.

Amatorii au folosit filme color
cu sensibilitd{i de la 200 la 1000
ISO, cum ar fi Kodak Ektachrome

206 si 400 sau Kodacolor VR400 si
VR1000, precum si filme alb-ne-
aru, cum sint: Kodak Technicai-
Pan 2415 (de inaltd rezolutie), Ko-
dak 103 a-F (cu sensibilitate intre
90 si 680 nm), 103 a-E (sensibili-
{ate in rosu intre 550 si 650 nm),
103 a-G (scnsibilitate intre 450 ;i
530 nm) si 103 a-O (sensibil in do-
meniul albatru si ultraviolet intre
250 si 500 nm).

Filmele au fost deseori supersen-
sibilizate, obtinindu-se sensibilitati
pinid la 3200 ISO (pentru Technical
Pan si VR400).

Profesionistii au folosit in majo-
ritate, emulsii speciale, aplicate pe¢
plici fotografice, pentru asigurarea
unei planeitdti perfecte. Au fost fo-
losite emulsii de tipul 098-02 cu
sensibilitate “extinsd in rosu (intre
640—680 nm) sau tipul 061-04, pan-
chromatici, corectati pentru com-
pensarea legii reciprocititii. Cu aju-
torul acestor emulsii au putut fi
obtinute informatii imposibil de ob-
{inut prin observatia directa. ‘

Dines Ioan
Tradus §i adaptat

ECOURI ® ECOURI
ARTA FOTOGRAFICA

(Extras din Contemporanul, nr. 26
(2171) din 24 iunie 1988)

Trei artisti fotograli — inginerul
Viorel Simionescu (Bucuresti), Nicu

Dan Gelep (Craiova) si inginerul
Gheorghe Rizeanu (Bucuresti) au
nrimit cea mai inaltd distinctie

acordatd pentru anul 1988 de ca-
tre Federatia Internationald de Ar-

td Fotografica : titlul de ,EXCE-
LLENCE*“. Acest titlu se acorda
artisitilor fotografi care au cel

putin 50 de acceptiri si premii in
saloane internationale sub patronaj
FIAP. Pentru colectia istorici a
FIAP — care reuneste cele mai bu-
ne fotografii de autor din intreaga
lume, Comitetul director al Asocia-
tiei Internationale de Artd Foto-
graficd a selectionat doud fotogra-

* fii“din Roménia : una realizati de

Nicu Dan Gelep (Melancolie) si al-
ta realizatd de Viorel Simionescu
(Asfaltatorii).

FATA-N FATA
CU LUMEA

Ion Zubascu

(Extras din Flacdra, nr. 28 (1725)
din 15 iulie 1988)

Poate tocmai cxcesiva populari-
tate si accesibililate la toate cate-
goriile de public fac ca fotografia,
chiar cea artistica, si fie destul de
neglijatd de critica de specialitate,
fapt evident si din realitatea ca ea
nu si-a clasicizat incd un statut
artistic inatacabil intre celelalte
arte, rezistent la competitia cu plas-
tica si filmul, nici nu si-a cucerit
in presa de mare tiraj rubricile

https://biblioteca-digitala.ro

curente de comentarii pe care sl
le-au permanentizat celelalte arte.
Plasata  in  categoria activititilor
ilustrative sau de vacan{i. fotogra-
[ia e subiacentd wunei mentalitati
care o situeazd cam in acelasi ra-
port cu artele vizuale in care se
afla romanul de divertisment fati
de literatura socotitd ,serioasd“ :
toati lumea are nevoie de ea mai
putin critica de specialitate. Recen-
ta expozitie ,,Fati-n fati cu lumea“,
de la Galeria artistilor fotografi,
reunind lucrarile a doi excelenti
imagicieni ai peliculei foto, vine s&
confirme cele afirmate mai sus.

Posesor al unei tehnici fotogra-
fice competitive la cel mai inalt
A.AF. ,Banat® din Timisoara, pro-
pune o serie de apusuri de soare
color, in deltd sau pe munti, in
care clarobscurul inserarii devine
artd poeticA In sine prin stiinta
serializirii imaginii $i a poetizarii
ei intr-o scenografie a norilor ase-
méinatoare cu aceea a spectacolelor
moderne de rock., Expozitia pare
insi mai putin unitard din punct
de vedere al tematicii. Lingd com-
pozitii romantice (,,Sarutul soare-
lui*), sau urbanistice (,,Tulcea anu-
lui 2000“), fiind prezente multe al-
te teme si tendinte care dau seama
de posibilititile sale tehnice dar nu
si de sensul in care a optat si se
indrepte autorul ca artist fotograf.

Spectacolul de fotografii alb-
negru ale lui Ozolin Dusa de la
filiala A.A.F. .Moldova“ din Bo-
tosani debuteaza cu cinci schite
pregéatitoare, detalii proaspete ale
realitdf{ii imediate oferind acea
frustrefe a minimalului surprins
in ipostaza sa optimi. Inconfunda-
bil, insd, este Ozolin Dusa in cele
17 compozitii ale sale care creaza
atmosfera unei lumi autonome din
citeva elemente recurente, greu de
uitat.

Fotografiile lui Ozolin Dusa au
totdeauna un scenariu, o idee poe-
ticAi la bazi si chiar un imperativ
moral care le organizeazia dinaun-
tru. Scenariul constiinfei estetice a
artistului vine cu predilectie inain-
tea declansdrii aparatului si inter-
vine in reorganizarea realului care
niciodatd nu pare a fi pregatit
pentru memoria peliculei. De aceea
a regizat anume pentru a ,fi po-
zat, numal c38 pe masurd ce
aceastd aranjare ,ca la fotograf“
se declanseaza, martorul isi desco-
perd vocatia propriei teatralitati
intrind in febrilitatea inscendirii gi
parind sd -uite mobilul sdu initial.
Ozolin Dusa vrea sia domine in-
totdeauna lumea pe care o fotogra-
fiaza, el nu poate accepta ideea de
a fi exclus ca subpersonaj din
obiectivitatea absolutd a secventei
surprinse §i pentru cd aceastd sec-
venti este totusi pasagerd, o fixea-
zd o clipa intr-o imagine-metafora
indelung remanenti care se sub-
stituie in cele din urmi realului
obiectiv certificind adevidrul lui
Boges conform céaruia in substanta
memoriei atit realul cit gi imagi-
narul au aceeasi consistenta.
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PLASTICA ® PRETEXTE e DETALII DIN NATURA

Nicolae-Paul Mihail

(Extras din ,,Sdptdmina culturald a
Capitalei”, nr. 35 (924) din 2 sep-
tembrie 1988)

Despre arta fotograficid n-am dis-
cutat mai nimic in acest coltisor,
poate si dintr-o prejudecatd pe ca-
re multd lume o are: aceea ca
operele create cu mijloace meca-
nice ar implica, mai pufin decit
celelalte, talentul si madiestria crea-
torului. Existd un procent de ade-
var, dar §i unul de eroare, in
aceastd afirmatie, dar, noile pro-
cedee pe care arta modernd le ex-
perimenteazi (si ne gindim in pri-
mul rind la computere) fac ca
modestul aparat fotografic si pari
ca un fel de stramos antediluvian
al capodoperelor cibernetice. In

orice caz, nu se poate nega fapiul
ca fotografia este o arta atunc!

cind in vizorul aparatului se afla
un adevarat artist.
Gindurile de mai sus nec-au [osl

ocazionate de creatiile [fotogralice
ale unui cunoscut si talentat explo-
rator al acestui secior marginai ai
frumosului, Eliot Porter.

Dupia o definitie a lui Zola. o
operi de artd este un delaliu al
naturii vizut prin intermediul unui
temperament, iar Paul Klee, refe-
rindu-se la scopul artei, spunea ci
el ar fi acela de a face vizibil ceen
ce e invizibil. Formulari discuta-
bile, cdci nu exisia oameni [ara
temperament, deci orice detaliu ar
fi arta, iar pe de altd parte nu Lot
ceea ce e ,invizibil® este si genc-
rator de artid ; ne gindim, de exem-
plu, la intuitiile stiintifice.

Se pune inirebarea dacd succesul
unei imagini anumite se datoreaza
calititilor inerente ale subiectului
fotografiat sau talentului artistic al
fotografului ? Decci, ce e mai im-
portant : topografia unei opere sau
unghiul ales de artist ? Nu credem
cd se poale ajunge la o concluzie
separind elemente care, in fond ac-
tioneaza sinergic., potentindu-se re-
ciproc. Este la -mintea cocogului
faptul cid subiectul a fost ales din-
tre multe alle asemanatoare, ca
fiind cel mai corespunzator inten-
tiilor artistului  (deci t{inindu-se
seama de calitatile Iui intrinseci),
iar unghiul de vedere din care su-
biectul e infidtisat are menirea de
a pune in valoare atit farmecul
esential al modelului cit si capaci-
tatea autorului de a valorifica in
mod superior datele realitatii.

PRETEXTE e TENSIUNI PLASTICE

Nicolae-Paul Mihail

(Extras din ,Sdptdmina culturald a
Capitalei, tubrica ,Plastica“, nr.
36 (925) din 9 septembrie 1988)

Iata o altd intrebare : care si fie
elementele plastice pe care foto-
graful — dar si pictorul insusi —
le-ar putea controla intr-o mai ma-
re masurd, in asa fel incit sa-si
poatid exprima mai complet stilul
sdu personal, originalitatea, starea
sa de spirit din momentul elabori-
rii operei ? Motivele plastice ofe-
rite de naturad : munti, riuri, copaci
etc, nu pot fi schimbate de la 1ncu!
lor dupéa capriciile artistului, dupa
cum e foarte putin probabil — scrie
W. J. Nae — ca intre fotograf si
peisaj si se poafd isca .0 comuni-
care in ambele sensuri, capabila sa
producd o anumitd tensiune psi-
hologica“.

Aici s-ar putea stabili, totusi,
unele nuante. De exemplu, dacit in
fotografie locul fieciruia din deta-

lii este dat,. si nici nu poale ¢
schimbat, in pictura nimic nu-'
poate opri pe artist si introduca.

intr-un anumit peisaj, un copac sau
o casd luate din alti parte. =au.
pur si simplu, imaginave.
Huvghe ne di un exemplu covir-
sitor, punind alaturi un colf ¢
faleza pictat de Courbet, cu ace'asi
colt{ in viziunea lui Bracue. Parca
ar fi imagini din lumi diferite, s5i
nu ne putem abtine si nu remar-
cam eleganta si misterul din pin-
za lui Courbet, alaturi de stingicia
si lipsa de transcendenti a pic-
turii corespunziloare semnate dc
Braque.

Cit priveste ..o comunicare psiho-
logicd in ambele sensuri*, adicd de
la pictor la naturd si invers, acest
lucru este absurd in prima parte a
formuléirii si firesc in cea de-a do-
ua. Nalura neavind capacitalea de
a recepta emofii §i sentimente, co-
municarea in acest sens este impo-
sibild ; pe de altd parte, un peisaj
poate prin farmecul lui natural sa-1

Rend

pund pe artist in stare de vibrare,
deci sid-i genereze senfimente care
se vor transmite, fatalmente, in-
tr-o forma sau alta, imaginii de pe
pinzd. In acest ultim sens, si ar-
tistul-fotogral poate fi sensibilizat
de subieclul ales. Asa se face ci
fotografia unui aceluiasi colf de lu-
me, ficutd de mai multi autori.
poate comunica impresii si emo-
tii diferile, de la autor la autor.
Credem ci., In acest domeniu ope-
reazi cu mulld eficacitate capaci-
tatea de selectie a operatorului. EI
sesizeazd cd un anumit sector din
naturd este apt a transmite o
anumitd emotie §i organizeazia in
asa fel luminile, culorile si un-
ghiul imaginii prinse pe peliculd
pentru a obtine efectul optim. In
cazul fotografului, intentia princi-
pald nu mai este aceea de u
imortaliza o zond a realitdtii, ci de
a surprinde insusi actul de con-
templare si atmosfera, starea de
spirit ce se naste prin dozarea ne-
asteptati a efectelor optice.

PRETEXTE e MISTERUL PEISAJULUI

Nicolae-Paul Mihail

(Extras din ,Sdptdmina culturald a
Capitalei”, nr. 37 (926) din 16 sep-
tembrie 1988)

Pentru fotograful american Eliot
Porter, punctul comun intre natura
si obiectul de artid este faptul ca
misterul lor nu poate fi niciodata
pe deplin lamurit : ambele te fas-
cineazd prin simpla lor prezent’
mai inainte de a fi intelese.

Frumos spus, dar si vedem ce
cigtigdm prin aceastd alaturare.
Cistigam incid o ambiguitate, pe
lingd celelalte pe care dialectica
modernd ni le pune la dispozitie.
Daci natura este realmente un
cimp de mister (in sens blagian),
pentru cunoastere, nu este mai pu-
tin adevidrat ca misterul ei se deo-
sebeste fundamental de cel al artei.
fiind eminamente filosofic si avind
o eflicacitate restrinsi in domeniu:

32

creatiei artistice. Aceasta din urma
largeste cimpul experientelor noas-
tre oferindu-ne spre explorare calea
misterului estetic, si el asimptotic,
ca si primul. Atunci cind natura se
prezintid ca subiect plastic, ea nu
vehiculeazi. de obicei, nici un mis-
ter, exprimindu-se integral prin
propria ei prezenta. Adica nu vrea
sd spund mai mult decit este. In
cazul cind i se oferi un rol de me-
tafori sau de simbol, el este adau-
gat si tine in intregime de inten-
tionalitatea artistului. In calitate do
creatie artistici, picturd sau foto-
grafie, natura poate fi, in cel m~
rdu caz, o copie a realitatii, si
atunci ne intereseazd mai mult
prin valoarea ei de document. In
cel mai bun caz poate fi o echi-
valenta lirico-emotionald a wunor
trairi pe care autorul vrea sa le
comunice, deci o sonda in misterul
abisal, sau o alegorie care se adre-
seazd In egalda masurad sensibilitatii
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si intelectului, urmarind sa largeas-
cd pe cit posibil sfera cunoasterii
artistice.

Natura ne este prezentatd ca un
scontinuum estetic*, lucru ce poate
fi considerat adevirat numai daca
presupunem s§i participarea conti-
nui a ochiului omenese. Privitd in
sine, natura este indiferenta : valo-
rile estetice nu se explici decit ca
o preocupare striot umand. Daci,
spre exemplu, pictim un peisaj
imaginar din era paleozoica si ne
simtim emotionati? nu echivalentul
real este cel ce ne tensioneaza, ci
inventia artistica.

Pentru a avea succes, crede Eliot
Porter, o fotografie trebuie si facia
plicere si sd convingd deopotriva.
Ea nu trebuie sd creeze privitorului
nici o indoiald asupra validitatit
subiectului ei, fie cd acesta e real
sau imaginar. O conceptie sdnédtoasa
care, cu mici derogiri, ar putea fi
acceptati si de citre artistul plastic.



FOTOGRAFIA ARTISTICA SI SOCIETATEA CONTEMPORANA

{Extras din ,Flacdra Iasului“, nr. 13042 din 20 sep-
tembrie 1988)

N. Ciocirlan,

Deschisd la sala ,Vicloria®, prin grija Muzeului
de artd si a Muzeului politehnie, expozitia de [loto-
grafii si aparaturi fotogralici din secolele XIX—XX,
oferd publicului iesean reualiziri de autori. in majori-
tate membri ai Asociatiei Artistilor Fotografi, [iliala
Transilvanin.

Cele 240 de fotogralii alb-negru si color, ce se inca-
dreaza in genurile consacrale ale artei [otografice
— portret, peisaj si eseu — prezintd cu preciddere
imagini luate din viata de toate zilele. Portretele
expuse redau atitudini, priviri, stari sufletesti intr-o
manierda deosebitid. Unele fotografii, prelucrate in la-
borator, aduc un aer aparte (,Fata cu ochi de pisici“
— autor Haragas Zoltan, ",,Studiu II¥ — autor Mi-
halyko Anna), allele prezintid personalititi ale cul-
turii romanesti (Henri Coandi — autor Hnilo Lucian).
Reputatul folograf Iosel Marx expune fotografia inti-
tulatd ,,Mama Terra® — portretul unei batrine cu
fata brazdatd de riduri, al ciror desen aminteste un
pamint cripat de secetd, cu o privire de o inten-
sitate coplesitoare. Mi s-a parut cea mai buni foto-

arafic expusd. Artista Simon Ida este prezenti in
expozilie cu o suiti de fotografii, in majoritate color,
care prezintd femeia in dilerite ipostaze. Efectul de
flou al imaginilor conferd acestora un farmec aparte.
Am gisit in aceastd expoziljie fotogralii care te in-
deamni la visare (,,Solitudine* — autor Simon Ida),
care militeazd pentru civilizatie si In afara cadrului
citadin (..Pro natura“® — autor Iosef Marx), care prin
ceea ce reprezintd, degaja o notd de umor (,Invidie*
— autor Gheorghe Deac, ,,Ultimul spectator* — autor
Haragas Zoltan), dar si fotografii banale, lipsite de
continut, firid mesaj, care puteau foarte bine lipsi
de pe simeze.

Meritorie mi s-a pirut prezenta in expozitie a tina-
rului artist fotograf iesean Dan Mititelu, care expune
citeva lucrari de gen, realizate la un inalt nivel teh-
nic si artistic (,Desertul®, ,Babel“, ,Elixirul“).

Ce incerc scriind aceste rinduri — si m-as bucura
sd sliu cd am reusit —, sid-i determin pe cititorii
ziarului ,,Flacara Iasului" sa viziteze expozifia de la
Sala ,,Victoria“, cu gindul cd vor rasplati astfel efor-
turile organizatorilor de a ne aduce mesajul slujito-
rilor celei mai tinere dintre arte — arta fotografica.

De asemenea, meritd urmairiti, prin intermediul
pieselor expuse in sald, evolutia tehnicii fotografice.
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FIAP e FIAP e FIAP e FIAP e FIAP e FIAP

Saloane sub patronaj FIAP — Lista ‘69

Serviciul Patronaj
Alberl C. SNEIJKERS, EFIAP, ESFIAP
Reinpadstraat 61

B 3600 GENK/Belgia
Tel. : 011/35 34 33

20787
“53rd Midland Salon”’
M/CP/CS DAT : 5.10.1980
T :4 Nature in CP and CS . FEE : 4, — US $/Slides

AD : Midland Counties
Photographic Federation 5, — US $/Prints

c/o J. G. FERGUSON CAT : **
55 Aulton Road

B75 5PY SUTTON
COLDFIELD/Anglia

$0/88
“Mississipi Valley”
M/CP/CS DAT : 26.10.1988
‘T : 4- Nature en Photo Travel FEE : 5. — US %/Slides

AD : St. Louis Camera Club
6, — US $/Prints

c/0 Wadw W. CLUTTON CAT : *
EPSA

.0. Box 1103

ST. LOUIS. MO

63100/5.U.A.

8u/39

“18th Malaysia International Salon of
Photography 1988"

M/CP/CS DAT : 24.11.1958
AD : The Photographic
Society o! Malaysia

P.O. Box 12044
50766 KUALA
LUMPUR/Malaezia

FEE : 3, — US $/Section
CAT :?

88/90

“Viareggiofotografia 4
M/CP/CS DAT : 26.07.1988
AD : Circolo Fotografico

“I VAGERI"” FEE : — — —
P. zza Manzoni 3 CAT : '**?
I — 55049 VIAREGGIO/

Italia

19/91
“The 4th Penang International Photo Salon 1988
N/CTICS DA'T : 28.09.1988
AD : The PPhotographic Society
of Penang FEE : 5. — US $/Sectlion
45 Cangkat Minden CAT :
Jalan 1
11700 PENANG,
Malaezia
83/92
s»¢ Salon International de Landernear“
M/CP DAT : 20.10.1983
AD : photo-Club Landernéen
¢/o ¢/o Mr. Alain FEE : 5 US $4—T M
5 US $/1—4 CP
GEREC EFIAP
6 rue de la Colline
T-29220 LANDERNEAT/
FRANTA CAT : "’
03/93
“jer Salon International d’Art Photograhique*
M/CP/ICS DAT : 01.00.1908
T : Sport FEE : — — —
AD : Pho!oclub ,.Exdeco*
Brasov CAT : ?
c/0 Minea Titus
P.O. Box 1—22
2200 BRASOV/Roménia
83/94
“31st Dum Dum Salon”
nM/CP DAT : 31.08.1908
AD : Photographic Association
of Dum Dum FEE : — — — Only Return
467/40 Jessore Road Postage
T00'074 CALCUTTA/India CAT : '
83/95
“XVII Trofeo Guipuzcoa Inlernacional”
M/CP/CS DAT : 01.12,1988

AD : Socicdad Fotografica
de Guipuzcoa FEE : 5, — US $/Section

Calle San .Juan s/n CAT :
SAN SEBASTIAN/Spania

48/96

“13rd Hong Kong International Salon of Pbotography
1988
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M/CP/CS DAT : 20.09.1938

T : +Nature in all sections FEER @ 5, 8 US/Scctie
AD : The photographic Socicty

of Hong Kong . CAT

c¢/o Mr. Johnson WOO

G.P.O. Box 315

HONG KONG

Saloane sub patronaj FIAP — Lista %0
808/87

“2° Fesgtival International Diacolor di Frosinone
AV: DAT : 26.10.1988
AD : Associazioic Fotogralica
Frosinone . FIE @ 7 dolani 8.U.A.

~Via Aldo Moro 68

1—03100 I'ROSINONFE/

Italia
BB/98

s»»Athesis '88¢ .
Cs : DAT : 26.09.1988

AD : C.F.C. Athesis FEE : FEE : 10 § U.s.

I—35040 BOARA PISANT

PD/ltalia CAT : "'
88/99

“Festival International de la Cemmuni¢ation

Touristique”
AV : DAL : 20.08.1280
AD : Festival International :

de Tarbes FFE : 80 FF for 1 seric

2 Place Ferré - 100 FF-{for more

-—— 65000- TARBLES/ - R _ —

Franta

Saloane sub patronaj FIAP — Lista 71

89/01

“x EUROIA ’89 * = IX Bienal Fotografia’: 3 » ~ ™¢

M: -t = DAT : 31.03.195% :
AD : Biennals EUROPA FEE ! — — —

P.O. Box 1117 CAT : XXXX

E — 43280 RFUS —

Catalunya/Spania
89/02

“9, Berliner Internationale Fotoausstellung
(Bifota) 1989

M/CP/CS DAT : 30.09.1988

AD : Gesellschaft fir Fotografle
im Kulturbund DDR FEE ! — — —

Ausstellungzentrum am Fernseturn Berlin D.D.R.

89/03 ’
“3. Ini. Fotoausstellung um den Steirischen
Panther 1989

M/CP/CS DA'T : 20.12.1988

AD : Fotocilub DYNAMIC Graz FEE : 12DM. Foto
Schieszstattgassce 40/1 10DM. Dia
A — GRAZ/Austria '

89/04

“Maitland Salon of Photography”
M/CP/CS B DAT.: 09.01.1080.: .
T : Nature in all section FEE : — ——

AD : Maitland Salon Committee CAT | XXX
c/o Mrs Joy KELLY
BOX 144
2320 MAITLAND — -
N. S. \W. Australia/

Australia .
£9/05

“40° Salao Internacional de Arie Fotografica

de Sao Paulo“ ) .
M/CP DAT : 01.02.1989
AD : Foto Cine Clube ) )

Bandeéirante FEE : 7 S U.S."

Rue José Getulio, 442 CAT: ?

P.O. Box 8861 : o

01509 SAO PAULO/

Brazilia’ .

ol sy -

89/06 . . '

49 ena. Biennal de Fotografia™
M/CP. s DAT : 30.01.1989

T : Nature FEE : 5 $ U.S.

AD : Cercle de les Arts i de les

Letres-Fed. Andorrana

.., .. de Fotografia CAT . xxX

M PLO. Box 1157 B
ANDORA/Princinatul
Andorra — Eutropa
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89/15 .
wlesticolor Ty
Cr/Cs -DATT : 25.01.1089
T @ { Nuture i shdes FFEE : 5 § U.S.
AD : Aplu-Gevas 1t votloclub CAT : "™
Sente Straai 27
I3 2310 MORTSEL/Belgia

89/16
“Qeflet Mondial de la Thotographie?
M/Cr DAT : 23.10.1989

AD : Artec Mouscri:n FEE : § $ U.S.

GNY Louis CAT @ 7'

I 7700 MU["S(.‘RON/Belgia
89/17
“5. Inlerniionaler Fotosalon Burghausen 1989”
M/CT DAT @ 21.01.1939
T : Contemp. Music and Dance
(Jazz, Foik, I’op. Rocl) EFE : 8 dolari S.U.A.
: individual
AD : Fologrupne VHS
Burghausen
¢/ Mr. Helmut
FNGLMANN
Messerzelle 2
D — 8263 BURGHAUSEN/
Republica Federald

15 dolari S.U.A. Clu

CAT: '"?

Germaiia

89,18 A o _
“14°-Concorso-Fetogralieo- -
Giovanni Crespi™

Cs DAT : 10.01.1909

AD ;F:_lm.i,tzlm Legnanesy B TEE ! — ——
T via Mawgotis L ca®:r i -

1 — 20925 LEGNANO/Italia
89/19

«76th Southampton Inter:
national Exhibition 1989

M/CD/CS DAT : 30.01.1889

T : L Nature in Slides FEE : 4,50 L/Prints

AD : Southampion Camera
club 3,50 L/Slides
cio Mr P. Jeffree CAT : "’

7 New Forest Drive
S012 7QT BROCKEN-
HURST. HANTS/Marea

Britanic
89/20
“13th Greater Lynn
International Color
Slides”
CS DAT : 01.03.1989
AD : Greater Lynn Camera
Club FEE : 5 dolari S.U.A.
c¢/o Susan MOSSER CAT : *
173 Central Strect
NO READING. MA/S.U.A
89/21 -
“32nd Westichester
International®
CS . DAT : 15.03.1989

T : + Nature, Photojournalism
and Photo Travel

AD : Color Camcra Club of
Westchester Tnc. CAT : *
c/0 Mrs.-Gail
FINKELSTEIN
P.O. Box 248
LARCHMONT. NY "-*:
10538/S.U.A.

89/22 >

»Ve Salon International d'Art Photographique
du Gard Rhodanien

M/CP DAT : 25.02.89

AD : AACCC Photoclub
de Bagnols Marcoule -FEE :6 $ U.S.

B.P. 170. R CAT : "
F — 30200 BAGNOLS —
sur — CEZE/Franta

FEE : 6 § U.S./Secti=

’

89/23 L. P
»8° Salon International Orléans 1989 .
M/CP DAT : 28.02.1989
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AD : Photo Club Orlcanais IFEE @ 5 dolari S.U A, AD © LPICAMERA" CAT " " °
o Mr Etieane
¢/o Mr. P’aul DEBACKER CAT : * V' ANDENWEGHE
g' e du Géncral stoffelstrant 28, B2
de Gaulle 13 01900 1FIPLR/Belgin
I" — 45310 PATAY/Franta
#9724 29/33
’ i Festival Internazlonale Dicolor%
“2nd E. A. International
Salon of PPhotography s DAT @ 30.10.1989
"
1989 AD : 11 Cupolone FELE : 8, dolari S.U.A.
wier DAT : 21.04.1909 Via dei Servi 12/rosso CAT "
AD : The Photographic Salon I — 50122 Florenta/Italia
Exhibition Ass. Ltd. FEE : 5 8 U.S. 89/34
ggN% E‘g&g” CAT : )¢ Tricnnale Int. °'Le Théatre dans 1’Art Photo-
craphique*
$9/25 M/CPP/CS DAT : 15.03.1989
“9th Annual Red River . .
International Salon of T: Le Thcatre FEE : ———
Photography” AD : STERLIINO POZORJE CAT :’*
M/CP/CS DAT : 23.05.1959 zmaj Jovina 2211
AD : Red River Exhibition 21000 NOVI SAD/Iugoslavia
Association FEE : 5 $§ U.S./Sectle 0
89/35
876 St. James Sfreet CAT :""*
R3G 377 WINNIPEG, “72nd Scottish Salon of Photography”
MANITOBA/Canada M/CP/CS DAT : 24.04.1989
89/26 AD : Dundee Photographic
“21st Howrah Colour Salon, 1989 Soc. for the Scottish FEE : 6 8 U.S. secHHe
CSs DAT : 16.01.1989 18 Station Brac CAT : "'’
AD : Society of Photo- NEWPORT E)(‘;’/'S‘gﬁ:ﬁd
graphers FEE : 5 $ U.S./Sectie
60/2. Hriday Krishna 39/36
Banerjee Lanc CAT : ' “The Golden Spurs”
711 101 HOWRAH/Incia
a0r27 PC/CS DAT : 15.09.1989
) T : + Nature/PJ/PTD TEE : 5 § U.S. sectle
“Spectrum °’39" ,
AD : Mr. Etienne CAT . '’
CSs DAT : 08.04.1989 VANDERWEGHE
T : + Nature FEE : 5 dolari S.U.A. Ex-Gemeentehuis —
R . Dorp 13
AD :Le‘Moﬂt"Ardaipe’ : o CAT A ' B 35}7]2 IEPER —
rue g&ser‘:"g%lggfﬁSEY ZILLEBEKE/Delgia
Channel Islanda/Marea 39/37
Britanie N < <
' ! »XIVe Salon lniernational de Diapositives
89/28
s DAT : 18.01.1989
“The 5th International Photographic Art Exhibition™ -
AD : Amaleurs Photographes
M/CP DAT : 30.06.1989 . .
. et Cineastes d’Auvergne
AD : Chinese Rhotographers . c¢/o Mr SANSELME René FEE : 6 § U.S.
Association FEE : 5 $ U.S./Sectle 28 rue Vauvenargues
61, Hongxing Houtong, CAT : '’’’ ¥-63000 CLERMONT —
Dongdan BEIJING/China FERRAND/Franta CAT :°’
89/18
SALOANE Sslljsli’.tvl;égnPofTé}{‘{)gkAgEésw — Lista 72 »34¢ Salon International d: Diapozitives®
) 5 T : 13.09.1989
09729 cs DA 13$0 1
- - . AD : Camera Luxembour FEE : 5 § U.S.
“International Innovative Photography Exhibition” c/o Mr Camille g or
M/CP/CS DAT : 05.01.1989 HAUFFELS 7 $ U.S. cheque
AD : The South-East Asia B.P. 104 CAT :'°’
Photogranhic Society FEE : 5 8§ U.S. sectle L-2011 LUXEMBOURG/
Blk 531, Upper Cross G-D. de Luxembourg
Street, 04 —105 CAT : """ * $9/39
SINGAPORE 0105/ R
Republica Singapore ,»7th Galifax International Exhibition of Photography*
R9/30 Cs DAT : 09.10.1989
“2nd B.C.P.A. Intcrantional Exhibition of Celor AD : Photographic Guild of
Slides 1989 Nova Scotia FEE : 5 § U.S.
CS DAT : 24.04.1989 c/o Mr, Keith VAUGHAICAT .’
. § i 6138 Cedar Street
T : -+ Nature FEE : ——— B3H 275 HALTFAX —
AD : Bombay Creative Photo- NOVA SCOTIA/Canada
graphic Association CAT : £9/40
;iosﬁgﬁﬁui H. KAPADIA. ARPS »XI. Int. Salon of Artistic Phtography
HLFOTO-EXPO“«
S. V. Road, Dahisar "
(East) NM/CP DAT : 30.08.1989
400 068 BOMBAY/India T : “Who are you young
89/31 man ?”* 4 PJ 4 Series FEE : 5 $ U.S. sectie
»7¢ Salon Iniernational de la Diapositive” AD : Poznan Photographic
cs DAT : 04.03.1989 Society CAT :
. . - . Paderewskiego 7
AD : Mr Josph PELCTERS FEE : 5 8 U.S. 61—770 POZNAN/Polonia
rue Rif Tout D’Ju, 11 CAT :' '’
B 1400 BRUXELLES/
Belata RS SALOANE SUB PATRONAJ FIAP — Lista 73
£9/32 Schimbare in lista 72
sintercotinental Euro-Picamera“ s
CPICS DAT : 07.07.1989 “22nd E. A. International Salon of Photography
e 1989 — Hong-Kong”
T : +Nature/PJ/PTD FEE : 5 $ U.S. sectle ENTRY -— FEL : 6 $ U.S./section

https://biblioteca-digitala.ro



89/41

“Multiphot de Chelles™
AV : DAT : 10.03.1989
AD : Audio Visuel 77 de

Chelles FEE : 200 FF
c/o J. C, LANDRE

9 rue Alphone Bordercau
F — 77500 CHELLES/

Franta
89/42

“19th International Salon of Photography 1989°”
M/CP/CS DAT : 17.03.1989

T : 4+ Action

AD : Hong-Kong Caimera
Club Ltd
G.P.O. Box 10657
HONG KONG

FEE : 5 $ U.S./seclie

CAT : "'’

89/43

“XLIV Salon International de Arte Fotografico*
M/CP/CS DAT : 02.06.1989
T : +Photojournalism & NalureFEE : 5 $§ U.S./sectlic

AD : Foto Club Buenos Aires CAT : ‘'’
Casilla Postal 5377
1000 BUENONS ATRES/

Argentina
89/44
“XI Concorso Internacional de Fotografia Deportiva®'
M/CP DAT : 30.04.1969
T : SPORT FEE | —— —
AD : Diputacion Foral
de Guipuzcoa CAT .~

Pza. Guipuzcoa s/n
E — 20004 DONOSTIA —
S. SEBASTIAN/Spania

89/45 .
“65 Salon Internacional de Otono de Feotografia’”
M/CP DAT : 30,09.1989

AD : Sociedad Fotogralica
de Zaragoza
Plaza de San Franclsco

18-pral-derecha CAT : '
Apartado de correos, 448
E — 50006—50080

FEE : 4 $ U.S./sectic

ZARAGOZA/Spania
89/46
“3rd Sabah International Exhibition of Photography
1989
M/CP/CS DAT : 24.05.1969
AD : Sabah Photographic
Society FEE : 4 § U.S./diap.
P.O. Box 1
90007 SANDAKAN/
Malaezia CAT : """ *
689/47
“15° Algarve Photo Salon 1989"
M/CP/CS DAT : 02.08.1909

FEE : i § U.S./scctie
CAT : '

B89/48

sieme Salon Int. d’Art Photographique
de Chiteauneunf-du-Pape®

M/CP/CS DAT : 03.04.1989
AD : Monsieur Jacques GIRARFEE : 5 § U.S./sectie

16 route Camsaud CAT : >

F-84370 BEDARRIDES/

TFranta
89/49

»beéme Salon Photographique Inernational“
m/CrP DAT : 21.02.1989
T : + CREATION FEE : 5 $ U.S./sectie

AD : C.I.C.X. CAT : '’
Avenuce Charles de Gaulle
F — 78170 LA CELLE
ST. CLOUD/Franta

89/50
“2nd Surrey Salon of Creative Photography”
M/CP/CS DAT : 03.05.1989
AD : Miss Hélene ROGERS
4 The Mceadway FEE : 4 $§ U.S./Dia
7 $ U.S./Foto
KT19 LJR EPSOM, CAT :°"°
SURREY/Marea
Britanie
89/51

“10th Morthera Counties International Exhibition”
Cs DAT : 11.09.1989
T : 4+ Nature FEE : 5 $§ U.S./sectie
AD : Mrs. J. H. BLACK With CHECK 8 § U.S.

15 Southlands CAT.

TYNEMOUTII, TYNE
and WEAR NE30 2QS/
Marca Britanie

£9/52

“TIE GOLDE * 4th International Fotosalon Denmark
M/CP DAT : 01.09.1989
AD : “Region Syd” Denmark I'EE : 4 $ U.S.sectie

c/o Freddie HANSEN CAT : '’
Horsebjergvel 14
DI — 4700 NAESTVED!/
Danemarca
SIMBOILURI
M = alb-negru
cp = fologralii color
pe hirtie
CS — diapozilive
AV == audiovizual
T = tema

DAT -+ Termoen limitd
de trimiterc

CAT == caliiog
FEE == taxii dc¢ participare
AD = adresia
_ gratuit

https://biblioteca-digitala.ro
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