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150 DE ANI DE FOTOGRAFIE
CAROL SZATHMARI ~ PRIMUL REPORTER

FOTOGRAF DE RAZBOI

La 7 ianuarie 1839, savantul Arago a anun-
tat in sedinta Academiei de Stiinte din Paris,
descoperirea fotografiei de cdtre Daguerre, nu-
mitd atunci daguereotipie, dupd numele desco-
peritorului. La 19 august, in acelasi an, tot
Arago, desviluia secretul daghereotipiei in fata
Academiei de Stiinfe si Academiei de Arte
Frumoase, anun{ind totodatd cad Franfa pune
in mod gratuit intregii omeniri procedeul lui
Louis Mandé Daguerre (1787—1851). Ce e o
Jdaghereotipie ? O placd de cupru de format
mic, argintatd si lustruitd oglind, care prin
inclinare in diverse pozitii fatd de o sursd de
lumini, imaginea apare pozitivd sau negativa.
Expunerea dura peste 15 minute, irnaginea -era
inversatd stinga-dreapta, dar finefea imaginii
era exceptionald. Pentru a fi feritd de degra-
dare, ea se monta Intr-un etui de piele cu
capac.

Anul 1839, este socotit anul inventarii foto-
grafiei, toatd lumea fotograficd sarbatorind cu
mult fast in 1989 cei 150 de ani scursi de
atunci. Aceastd sdrbétorire ne oferd prilejul de
a privi si spre trecutul fotografiei din Roma-
nia, care In urma cercetdrilor ficute si a foto-
grafiilor descoperite, ne aratéd si unele prioritati
romanesti in cadrul fotografiei universale. Este
curios faptul cid inainte de 1839 s~au ficut cer-
cetdri asupra footgrafiei in Romaénia. Impor-
tantul eveniment a fost comunicat de acade-
micianul dr. Constantin Istrati (1850-—1918),
vresedintele Societdtii Romane de $tiinte la 24
martie 1891, cind se sirbitorea un an de la
infiintarea Societéd{ii de Stiinte Fizice, spunind
printre altele : ,,Unii dintre acesti farmacigti
erau pasionafi pentru cele mai noi descoperiri
ale stiintei. Astfel, un farmacist ce avea labora-
torul sidu in fata Oficiului de postd si telegraf,
probabil german, se zice si s-a otrdvit lucrind
cu brom pe la 1834, ficind cercetiri relative
la fotografie...”

La 16 februarie 1839, gazeta ,,Albina Roma-
neascd“ de la Iasi, aducea la cunostintd citito-
rilor ei inventarea fotografiei astfel : ,,O noud
aflare a revarsat o noua strdlucire asupra epo-
cii noastre. Daguerre era pind acum cunoscut
in Franta de zugrav (pictor)...“. Efectul a fost
salutar. La Tasi la Academia Mihiileand i in
Bucuresti la Colegiul Sf. Sava, s-au lucrat in
1840 primele daghereotipii cu aparate din prima
serie fabricatd in Franta. Primul atelier foto-
grafic de care avem cunostintd a fost Depozitul
Productelor Industriei Nationale din Iagi, care
anunta prin presa vremii in anul 1842 ci ,,fac
portretul prin minunata aflare a faimosului
Daguerre. Dupi 1842 apar primele ateliere foto-
grafice in Bucuresti, Iasgi, Galati, Cluj si in alte
orage, unele deschise de autohtoni, altele de
fotografi in trecere. Denumirea de FOTOGRA-
FIE, care s-a pdstrat pind.azi,a apirut o dati

cu calotipia, procedeu negativ-pozitiv descope--

rit tot in 1839 de Talbot in Anglia.
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Spatiul nu ne permite a ne ocupa de primul
fotograf amator, Costache Sturdza Scheianul
cu calotipiile lui din 1852, de albumele cu cer-
cetari medicale ale doctorilor C. Dimitriescu-
Severeanu si Turnescu (1869) dr. Chernbach
(1870), de fratii Minovici, de George Nicoleanu
farmacistul reg. 2 geniu din Focsani cu cerce-
tarile lui micrografice care interesau apararea
nationald (1893—1894), de profesorul dr. D.
Hurmuzescu, cu prima radiografie a unei miini
in viatd (1897), de prof. Emil Racovita cu cele
peste 400 diapozitive stereo, facute in Antarc-
tica (1897—1899) si de mul{i alji fotografi ro-
méni din secolul trecut. Ne vom opri numai
asupra lui Carol Popp de Szathmari, primul
nostru fotograf de artd si a operei lui fotogra-
fice cunoscutd in intreaga lume. Vom folosi nu-
mele de Carol Szathmari, asa cum apare pe
toate cartoanele care poartd fotografiile lui si
asa cum ne apare si in semnitura atasatd la
poriretul lui de la Biblioteca Academiei R.S.R.
S-a néscut la Cluj in 11 ianuarie 1812, unde a
urmat Colegiul reformat, dar nu a imbréitisat
cariera de preot. Pierzindu-si tatdl, se anga-
jeazé la Cancelaria de stat din Sibiu, unde face
cunostintd cu pictorul Franz Neuhauser (1763—
1836), care il initiazd in arta desenului si a
picturii. Afras de aceastd arti, el studiazi pic-
tura la Viena, Miinchen si in Italia, unde-l cu-
noaste pe Frantz Liszt, de care-l leagi o
strinsd prietenie, insofindu-l mai tirziu in vi-
zitele ficute de acesta in Tara Roméineascid si
Moldova. Numit incd din 1840, in cursul unei
vizite la Bucuresti, pictor al domnitorului Ale-
xandru Ghica, el capitd titlul oficial de pictor
si fotagraf al curfii in 16 octombrie 1863 de
la domnitorul Alexandru Ioan Cuza, calitate
care si-a péstrat-o pind la sfirgitul vietii lui,
in 1887. In anul 1843 in timpul domniei lui
Gheorghe Bibescu, el se stabileste definitiv in
Bucuresti, cu sofia sa, frumoasa fiicd a circiu-
marului din Gildu, de lingd Cluj.

Fire vioaie, foarte activ, gata oricind a rea-
liza ceva temeinic, niciodatd superficial, el a
lucrat in acelasi timp picturd, fotografie, lito-
grafie, cartografie, insoteste domnitorii {arii in
cildtoriile lor sau face personal caldtorii care
l-au dus pind la granita Indiei. La Viena, unde
in 1873 a concurat la Expozitia Universald cu
fotografii, el apare in catalogul oficial ca pic-
tor si fotograf al domnitorului Carol si al prin-
tului Talifu din China. Nu credem ci a cdli-
torit pind in China, asa cum pretind unii isto-
riografi ai lui si ni-1 aratd intr-o fotografie in
costum de nobil c¢hinez, intr-un interior chi-
nezesc, dar sintem siguri cd faima care o ca-
pitase ajunsese pind la curtea Imperiului soa-
relui rédsare. Primele stiri asupra preocupé-
rilor lui fotografice le avem din anul 1840,
cind in vizita ficuti la Bucuresti, lucreazi
daghereotipii Ta Colegiul Sf. Sava, cu aparatul
adus din Franta de Petrache Poenaru. Stabi-
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lindu-se definitiv in anul 1843 in Bucuresli,
el deschide un atelier de daghereotipii la
Curtea Veche in localul Hanul Verde, unde a
continuat si lucreze multi vreme calotipii §i
fotografii folosind metoda colodiului umed pe
plici de sticld. Biblioteca Academiei R.S.R.
pistreazi in valoroasa colectie de fotografii,
prima calotipie executati de el, o incercare fa-
cuti pe o coald de hirtie sensibilizatd pe care
a fotografiat un cupidon cu bratele frinte, scri-
ind pe ea: ,,Die aller erste photographie die ich
gemacht habe im Jahre 1848, November* *.

La 27 martie 1854, incep de-a lungul Dundrii
ostilititile dintre trupele rusesti §i otomane,
rizboi cunoscut sub numele de Rézboiul Cri-
meii. Ochii intregii Europe erau afinti{i asupra
acestui ,,modern“ razboi. Dupid razboaiele na-
poleoniene cu vechi tehnici de luptd, uniforme
pompoase, generali cu sampanie §i vivandiere
in corturi, transportul trupelor cu carul si in-
formatii primite prin cildreti, i se adaugase
acum posibilitatea folosirii noilor inventii : dru-
mul de fier, vapoarele cu abur, telegraful si
fotografia. Cu un laborator improvizat intr-o
trisurd inchisd, unde trebuia sd prepare solu-
tia cu colodiu, sd o intindd pe placa d= sticlg,
si o expund cca 6 secunde si si o developeze
incd umeda, Szathmari a avut inspiratia de
a fotografia aceste ostilitdti, aducind tinara fo-
tografie pe cimpul de luptd. A fost dat ca pe
pamintul pasnicei RomAinii s se nascdi primul
reportaj fotografic de razboi din lume. Neobo-
situl Szathmari intocmeste citeva albume care
contineau aproape doud sute de fotografii fie-
care, cu imagini din ambele tabere, scene de
luptd, portrete de generali, pasi, cazaci i bas-
buzuci, pe care le doneazd impératului Napo-
leon al IlI-lea, reginei Victoria, impdaratului
Franz Joseph, ducelui de Saxa-Weimar si re-
gelui Wirtembergului, iar un exemplar il de-
pune la Expozifia Universald din 1855 de la
Paris. Senzatia a fost enormi in Europa. Me-
dalii de aur de la capetele incoronate si meda-
lia de la Expozitia Universald rasplatesc stri-
daniile acestui neobosit fotograf. Vicisitudinile
vremurilor au ficut ca azi si nu mai gdsim
nici unul din aceste albume. Cel dat impéra-
tului Napoleon a ars in timpul Comunei din
Paris, al reginei Victoria a ars in palatul Wind-
sor in 1912, iar cercetdri intreprinse la Viena

nu au dus la descoperirea celui dat impéra-
tului Franz-Joseph. Mult timp, intlietatea lui
Szathmari ca prim reporter de rdzboi a fost
ignoratd, dar un volum apérut la Paris in 1856,
foarte rar azi, ,,ESQUISSES PHOTOGRA-
PHIQUE — A PROPOS DE L’EXPOSITION
UNIVERSELLE ET DE LA GUERRE D’O-
RIENT“, scris de Ernest Lacan si publicat in
Editura Grassart, necunoscut unor istorici ai
fotografiei, descrie la paginele 155—157 con-
finutul albumelor lui Szathmari, incheind :
,,Nous avons dit que Touvrage de Mr. Szath-
mari était I'introduction a l'histoire dramatique
de la guerre d’Orient. Voyons maintenant le
livre. C’est Mr. Roger Fenton qui s’est charge
de I'écrire“. Vom cita citeva publicatii care au
rectificat inadvertenfa comisd de unii istorici
de a ignora intiietatea lui Szathmari ca prim
reporter fotograf de rézboi: IMAGE, nr. 1,
1973, ROCHESTER ; MAGAZIN ISTORIC nr.
12, 1973, Bucuresti, HISTORY OF PHOTO-
GRAPHY, nr. 1, 1977, Londra ; INTERPRES-
SGRAFIK, nr. 1, 1978, Budapesta si volumul
CRIMEA -— 1854—1856, de Lawrence James,
1981, Marea Britanie, editura Hayes Kennedy.

Nu trecuserd decit 23 de ani de la aceastd
inclestare si neobositul Szathmari se afla din
nou pe un teatru de luptd, Rézboiul pentru
Independentd din 1877—1878, aladturi de Ser-
viciul Sanitar al Armatei al doctorului Carol
Davilla, care era inzestrat si cu un laborator
fotografic. Lui si Serviciului Sanitar al Arma-
tei i apartin cele mai valoroase fotcgrafii din
acest rdzboi, imagini care au fost distinse cu
medalia de aur la Expozifiunea de Arte si In-
dustrii Roméane din Bucuresti, in anul 1380. Din
valoroasele lui lucrdri vom mai cita portretul
printului Gorceacov, publicat pe intreaga pa-
gind in 1855 de The Ilussrated London News,
Divanul ad-hoc al Valahiei, publicat pe in-
treaga paginid in 1858 de L’ILLUSTRATION,
albumul donat doamnei Elena Cuza in 1862 cu
vederi din Bucuresti si albumul ROMANIA
din 1857, cu 40 de fotografii 30 )X 36 cm.

La 3 iunie 1887, Carol Szathmari se stinge
din viatd, dispirind astfel unul din pionierii
fotografiei.

NOTA : Ilustratiile din cadrul revistei sint din
colectia C, Sivulescu.

PLICUL OMAGIAL
150 DE ANI DE FOTOGRAFIE“

Pentru sarbatorirea a 150 de ani de fotografie,
Asociatia Artigstilor Fotografi, sub patronajul Fede-
ratiei Internatfionale de Artd Fotografici, a tiparit
un plic omagial dedicat acestui eveniment.

Plicul contine reproduse 14 méirci postale origi-
nale, in culori, emise de 13 tiri de pe mapamond cu
subiect, fotografia. Suprafata plicului nu a permis
reproducerea futuror mircilor emise rcu acest su-
biect, alegerea lor si punerea in pagini fiind pro-
blema cea mai dificild. Maircile reproduse au fost
emise de: Austria — 1973, Bulgaria — 1973, Ber-
lin — 1974, Elvetia — 1978, Finlanda — 1989,
Franta — 1939, Iugoslavia — 1967, R. D. Germana
(2 buc) — 1955 si 1965, Romania — 1963, San Ma-
rino — 1985, Suedia — 1988, U.RS.S. — 1989 gsi
U.S.A. — 1978. Prima marcd cu acest subiect a fost
emisd de Franta la 7 ianuarie 1939, avind reproduse

portretele Iui Niepce si Daguerre si textul ,1839 —
CENTENAIRE DE LA PHOTOGRAPHIE — 1939

Compozitia grafici a plicului este completati de
embrema FIAP-ului, textul RECONNUE PAR
L'UNESCO, si textul 150 ANS DE PHOTOGRAPHIE,
text care incadreazi si marginile plicului.

Tigarul a fost ficut pe hirtie cromo, in sistemul
de imprimare Offset la 6 culori. Fondul fetei plicului
este cenusiu deschis.

Dimensiunile plicului : 220 X 110 mm.

Tiraj : 2600 buc. din care 1000 buc. au fost pre-
date FIAP-ului pentru distribuire participantilor la
cel de al 20-lea Congres care a avut loc intre 11—17
august 1989 la Bruxelles.

Tipdrul : Imprimeria Béncii Nationale a R.S.R.
Macheta grafici: arh. Magda Isicescu Chirnoagi.

3

https://biblioteca-digitala.ro



NADAR sau pionieratul fotografiei de arta

Incd din tinerete Gaspard-Félix Tournachon
(1820—1910) s-a simfiit atras de chipurile con-
temporanilor practicind caricatura si editind di-
verse jurnale umoristice. Era, probabil, o moda
sau o inclinatie fireascid a viitorilor fotografi,
sd se ocupe mai intii de ironizarea prin sarje
satirice a concetdtenilor pentru ca, mai apoi,
s& se dedice studiilor de portret psihologic fo-
losind proaspit apéruta camerd obscurd (spre
pildd, si Etienne Carjat a fost un apreciat ca-
ricaturist). Magia noii tehnici a artelor vizuale
a avut forta de a-! face pe flamboaiantul cari-
caturist cu parul rosu si mustata zbirlitd, de
muschetar, si i se dedice in totalitate si sa-i
ramind fidel intreaga viajd. Din acei ani ai
tatondrilor dateaza si pseudonimul atit de sonor
pe care si l-a ales in urma unei glume care
circula in lumea boemei pariziene si care-i fa-
cea pe tinerii aspiran{i la parnasul artistic sa
se strige wunii pe altii adaugindu-si sufixul
»-hadar® la nume. Astfel Tournadar a devenit,
simplu, NADAR — care incid de atunci a fost
(si a ramas) sinonim cu fotografia de arti, cu
Marea Fotografie.

fnceputurile sale in noua meserie nu au fost
usoare. Prezenta la Paris a altor mari maestri
ai fotografiei, deja celebri — precum Disdéri,
Carjat, Reutlinger, Numa Blane, Pierre Petit —
reprezenta o serioasid concurenti. Disdéri fusese
inventatorul fotografiei carte-de-visite! care
avusese asa mare succes de public — prin di-
mensiunea ei redusd, comod de purtat in port-
feuille, usor de inrdmat sau de péastrat in al-
bume si amintind de miniaturile generatiei an-
terioare — incit a fost adoptatd in toatd lumea
pentru tot restul veacului ca forma cea mai
solicitatd si cea mai populard. Vizita la atelie-
rul maestrului avea caracterul unui act cul-
tural si monden in acelasi timp deoarece acesta
cra un adevarat salon, mobilat si decorat cu
mult gust, in stilul incircat al celui de-al doi-
lea imperiu ; redeschiderea sa intr-o alti dla-
dire era un subiect generos pentru presa ilus-
tratd a vremii si motiv de a se face reclami 2.

De aceea si Nadar trebuia s se obstineze a
gasi o idee foarte personald si a crea ceva epo-
cal. Iar ideile nu-i lipseau deloc acestui spirit
scinteietor : dacd prima menire a fotografiei
era si faci portrete, atunci de ce nu ar faceel o
colectie de chipuri ale personalitifilor epocii ? !
Asa s-a nédscut, In 1854, ,,Panteonul Nadar®,
album publicat periodic, reunind figurile cele
mai reprezentative ale culturii. Fiind extrem
de bine primit de public, autorul a perseverat.
In trei ani Nadar se impusese ca cel mai mare
portretist parizian. Aceasta si pentru cid avea
un stil propriu de lucru si de compun¥re a
imaginii. Colegii sdi isi pozau modelele figura
intreagd in marea majoritate a cazurilor. El
preferd gros-planul, bustul sau sectionarile la
jumaitate, cu includerea miinilor pentru expre-
sivitatea gesturilor ; acorda atentie speciald fi-
zionomiei pe care o punea in valoare prin de-
cupare pe un fond repoussoir intunecat §i prin-

4

Adrian-Silvan Ionescu

tr-un ecleraj extrem de savant (dacd ne gindim
cd atunci nu existau reflectoare electrice si totul
depindea de capriciile soarelui si de orele cele
mai potrivite ale diminefii) din care obiinea o
mare picturalitate in tonalitdtile profunde gi
catifelate de sepia. Ii repugna conventionalis-
mul, poza de aparat in care se specializaseri,
pind la rutind, confratii. Nu-l interesa vesti-
mentatia contemporand si nici alura, mai mult
sau mal putin studiatd si falsd, a personajelor.
Mesajul prosperitatii si semnele de statut so-
cial pe care le putea transmite imbricimintea
nu vor fi niciodatd gasite in imaginile sale —
acesta era apanajul atelierelor care serveau pe
oricine, de la nobilime la burghezie, de la ofi-
terime la gloatd, si nu al unui artist al camerei
cum era Nadar. De multe ori recurgea la cite
o draperie sau un amplu sal cu care-gi aco-
perea modelul, fapt ce conferea atemporalitate
pozei §i modelului. Asa a procedat cu tinira
Sarah Bernhardt, al cérui chip misterios apare
din faldurile bogate, aranjate sculptural, ale
unei mantii. Alteori maestrul accepta fanteziile
costumatiei intime a persoanei — cum s-a in-
timplat cu Théophile Gautier pe care, odati il
surprinde cu binecunoscutu-i fes si invaluit in~
tr-un halat gros iar alti dati cu o cimage bo-
{itd, cu guler rarbatu sub care era innodati
neglijent o basma si cu miinile infundate in
buzunare, intr-o atitudine degajati, neformala.
O profunda cunoastere — chiar amicifie — cu
modelele sale contribuie la relevarea acelor tri-
sdturi de caracter prea putin evidente pentru
altii dar care ochiul sfresdelitor al lui Nadar
stia sd le accentueze prin paginatie si aranjare.

Si in privinta celor pe care 1i fotografia isi
spunea punctul de vedere propensiunea sa spre
arte — el nu era fotograful curtii imperiale,
al demnitarilor, magistratilor, politicienilor si
militarilor gloriosi sau al protipendadei mon-
dene ci, prin excelentd, al lumii artistice. In
decurs de 15 ani va invita In studioul sdu toate
figurile celebre in acest domeniu, tezaurizind
pentru posteritate o fresci aproape completd a
culturii timpului sdu. Céci nu-si rezervi inte-
resul doar pentru francezi ci aspird spre uni-
versalitate profitind de trecerea prin Paris sau
stabilirea acolo a unor creatori din alte tari
(precum Turgheniev, Bakunin, Rossini). Por-
tretele sale pot fi clar categorisites dupd spe-
cialitatesa modelelor : literati (Charles Baude-
laire, Alexandre Dumas, George Sand, Victor
Hugo, Théophile Gautier, Alphonse Daudet,
Jules Verne, Champfleury), muzicieni (Héctor
Berlioz, Gioacchino Rossini, soprana Rosina
Stolz), actori (Sarah Bernhardt, mimul Paul
Legrand), fiolosofi (Victor Cousin, socialistul
utopic Pierre Joseph Proudhon, anarhistul rus
Mihail Alexandrovici Bakunin), plasticieni (Eu-
géne Delacroix, Honor- Daumier, Gustave
Doré, Theodore Rousseau, Jean Francois Mil-
let, Edouard Manet, scenograful Pierre-Luc-
Charles Cicéri ete.). Cei din urmi sint si
cei mai numerosi — nu trebuie uitat ci, pe
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lingd debutul sdu ca grafician — fapt ce-l
apropia nu doar sentimental de breasla aces-
tora — a fost si un constant prieten si incu-
rajator al pictorilor, in marele sdu atelier de
pe Boulevart des Capucines instalindu-gi ne-
intelesii impresionisti prima lor expozifie, in
1874.

Ca orice initiativd spectaculoasd (si lucra-
tivda), exemplul sdu a dat o sugestie de urmat
si altora. Confratele Charles Reutlinger obfi-
nuse exclusivitatea comercializirii portretelor
pe care i le ficuse Adelinei Patti i altor dive.
Etienne Carjat se apucase si el si adune poze
de celebrititi. In paginile ziarului de limb&
francezd al lui Ulysse de Marsillac, ,,La Voix
de la Roumanie®, era anuntatid vinzarea la toti
librarii bucuresteni a unor albume realizate de
acesta : , M. CARJAT / L’éminent photographe
parisien, se propuse d’établir chez tous les li-
braires de Bucarest, un dépdét de ses Albums
des célébrités contemporaines contenant les
portraits et biographies de tous les contempo-
raines célébrés. Cest le recueil le plus riche
de ce genre. Le succés en a depuis longtemps
consacré le mérite” 3,

Dar Nadar deja depdsise momentul portre-
telor de personalititi si se indrepta spre noi
zone, inci neexplorate, in arta fotografici unde,
la fel, a detinut primatul absolut. Captivat de
aventura aeronauticd, intr-una din ascensiunile
sale cu balonul, ia citeva imagini de sus ale
Parisului, primele de acest fel din lume, exe-
cutate in 1858. Acest fapt i-a oferit un opulent
subiect sarcasticului Honoré Daumier pentru
una dintre celebrele sale caricaturi.) Citiva ani
mai tirziu experimenteazi fotografia subterana
fiacind senzatie cu pozele realizate cu lumini
electricd osuarelor din catacombele pariziene §i
lansind aceste sinistre galerii ale mortilor in-
tre atractiile turistice ale oragului4

Din aer sub pidmint fotografia nu maij avea
nici un secret pentru Nadar. Isi diduse seama
de marile posibilititi ale camerei de a fi folo-
sitd in gazetdrie, pentru reportaje. La venirea
ambasadorilor Mikadoului de la Soare Rasare
la curtea lui Napoleon III, tot el le face un
portret colectiv ce va fi reprodus in paginile
revistelor ilustrate — il incitase vestimentatia
si exotismul ciudatilor japonezi imbricati in
chimonouri, cu papuci de lemn si sibii de sa-
murai. De aici pind la interviul fotografic nu
mai era decit un pas si tot lui Nadar i-a fost
dat sa-1 inventeze. In 1886, aflind de existenta
centenarului chimist Eugéne Chevreul (1786—
1889), merge si-1 intervieveze In privinta unor
probleme de culoare, de descompunere a lu-
minii si de divizionism ce aveau si influenteze
atit de mult pictura neoimpresionigtilor. Ajutat
si de fiul siu Paul, el insusi fotograf, imorta-
lizeazd pe placa sensibild pe batrinul savant
explicindu-i, cu gesturi si mimicd expresiva,
teoriile sale.

Spirit nelinistit, mereu dornic de nou, va
avea unele momente cind va gravita intre pa-
siunea pentru fotografie si cea pentru zbor,
preocupindu-se o vreme numai de ultima. In
1863 isi construieste balonul ,.Le Geant“ si

porneste intr-o indrizneatd calidtorie. Dar, linga
Hanovra, aerostatul se pribuseste, Nadar §i
sofia sa, Ernestine, sint ridniti iar esecul are
nepldocute urmairi de ordin financiar. Dar nu
abandoneazd acest sport: in 1870, in timpul
rdzboiului franco-prusian face noi ascensiuni
de recunoastere a terenului si de observare a
liniilor inamice, in balonul ,,L’Intrepide“. Este
chiar atacat de un balon vrdjmas care des-
chide focul asupra lui, dar maestrul scapd ne-
vitidmat 5.

Totusi, dupa o viatd plind de succese §i im-
pliniri pe plan profesional, nerecunoscitorul
public i1 uitd si, avind serioase probleme ma-
teriale, este obligat la béitrinete sid practice
fotografia banald de care se ferise in tinerete,
de portrete convenfionale pentru orice fel de
comanditari. Abia in 1900, cind pufini mai stiau
de existenta celebrului fotograf, atunci octo-
genar, i se organizeazi o retrospectiva la Expo-
zitia Universald de la Paris. Ea venea si facd
dreptate unui mare creator si unei mari opere.
Maestrul avea si supravietuiascd incd 10 ani
acestui ultim omagiu ce i-l aduceau contem-
poranii in slujba cérora isi pusese arta si ta-
lentul.

Aceste rinduri ne-au fost suscitate de o ex-
pozitie de reproduceri dupd creatia portretis-
tici a lui Nadar deschisd la Biblioteca Fran-
cezd din Bucuresti in lunile martie-aprilie 1989,
in cadrul sirului de manifestiri aniversare le-
gate de implinirea a 150 de ani de la inven-
tarea fotografiei. Aceasti ampld manifestare a
avut menirea de a readuce in atentia publicu-
lui plurivalenta personalitate a lui Nadar care
a fost un inegalabil pionier in nenumairate ge-
nuri si tehnici si al cirui nume a intrat in
constiinfa universald legat de crearea portre-
tului de arti in fotografie si de imortalizarea
fntr-un ,,panteon® personal a figurilor celor
mai marcante ale culturii epocii.

1 1, Chaumontel — La photographie 2 la guerre,
in ,,L'Illustration* no. 949/4 Mai 1861, p. 287.

2 Salon de réception de M. Disdéri, in ,L'Illus-
tration® no. 901/2 Juin 1860, p. 353 ; A. Halbeer —
Nouveaux salons de Disdéri, in ,Le Monde Illustré"
no. 157/14 Avril 1860, p. 254.

3 La Voix de la Roumanie* nr. 22/Jeudi 12 Juin
1862.

4 Les catacombes de Paris, in ,,Le Monde Illustré”
no. 445/21 Octobre 1865, p. 261 si no. 446/28 Octo-
bre 1865, p. 277—278.

6§ Le Journal de Bucarest® nr. 24/30 Octobre 1870 :
,Nadar a revenit ieri la Paris. El a plecat din Tours
la ora 6 dimineata si la 11 a z&rit Parisul. Balonul
sdu, L Intrépide, era la 3 000 metri indltime deasupra
fortului din Charenton. In acel moment un alt balon
a apirut in aceeasi directie; pavilioanele au fost
desfisurate dar, apropiindu-se, s-au auzit focuri de
armi ; atunci Nadar s-a aruncat in plasa balonului
siu. Celilalt aeronaut trigea asupra lui si curind
U’ Intrépide a inceput si coboare repede. Balonul
agresor purta un drapel prusian. Dar balenul D-lui
Nadar, dupd ce a liasat putin lest, s-a reiniltat, si-l
vedem pe aeronaut citirat in plasd, reparindu-si ba-
lonul si printr-un extraordinar efort, reusind sa
dreagi gaura. ficuti de glontul adversarului siu.
Atunci Dl. Nadar a prins curaj gi curind s-a vizut
balonul dusman cdzind la pimint. L’Intrépide a
coborit atunci linisti la Charenton. Dl. Nadar nu e
ranit“.
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FOTOGRAFIA IN ROMANIA
INTRE CELE DOUA RAZBOAIE MONDIALE

O perioada putin cunoscutd azi a fotografiei
din Roméania este cea dintre cele doud rédzboaie
mondiale. Primul deceniu este caracterizat
printr-o avalansd de ateliere noi, create in scop
comercial, concentrate in Bucuresti pe B-dul
Elisabeta in zona cinematografelor, pe Calea
Grivitei, Calea Mosgilor si la Piata Sf.
Gheorghe. Multe din vechile firme disparuserd,
singurd JULIETTA isi continud seria succese-
lor fiind ,,en vogue“ in acea perioada si atelie-
rul lui Mandy preluat de Etienne Lonyaj. Pro-
oresele fidcute iIn construcfia aparatelor, in
simplificarea procedeelor de lucru in laborator
si usurintei de a procura materiale fotografice,
au dus la raspindirea fotografiei in marea
masi. Incd din 1923, Asocijia Fotografilor Pro-
fesionisti, cerea la congresul de la Alba Iulia,
la 21 noiembrie ,,Lupta contra concurenfei ilo-
iale a neprofesionigtilor” (v. revista Folografia,
Alba Iulia, nr. 10, p. 1).

Noi studiouri artistice, unele deschise de fo-
tografi veniti din teritoriile intregite, aparu-
serd in Bucuresti, vom cita unele dintre ele :
Buzdugan-Foto Royezl, Nicolae Tatu, Guggen-
berger, Fratii Radulescu, Sellman, Gilmeanu,
Barta S$Stefan, Rembrand-S. Rosenthal, Fratii
Cristea, precum si atelierele : W. Weiss, Tadeu
Cios si Eugen Statescu.

Incercdrile fotografilor profesionisti din
Transilvania de a infiinta Asociatia Fotogra-
filor din Roménia cu statut legal au dat gres.
Totusi €i scot 1a Cluj, 1a 15.VIL.1922, nr. 1 din
revista Fotografia, iar din anul 1923 fsi
schimbd sediul la Alba Iulia si titulatura in
,,Fotografia, Revista Uniunii Generale a Foto-
grafilor din Roménia“. Statutul legal nu este
obtinut decit in anul 1934, cind apare in Bucu-
resti si ,,Revista Fotografici Roméani, Organul
Uniunii Fotografilor din Roménia, persoani ju-
ridicd, nr. 1, decembrie 1934“. Presedinte al
Uniunii a fost ales Etienne Lonyai, sediul fiind
in Calea Victoriei nr. 24.

Cu doi ani inainte de infiintarea Uniunii
Fotografilor, Traian Petrescu fondase Asociajia
Lucrédtorilor Fotografi, care a diinuit pini in
anul 1940. Printre presedintii Asociatiei s-a
aflat in 1936, Tadeus Cios, iar casier Eugen
Stitescu, ambii, azi membri activi ai Asociatiei
Artistilor Fotografi.

In anul 1933 apare la Bucuresti ,,Fotografia,
Revista Foto-amatorilor, anul I, nr. 1—2%,
avind ca redactor pe Sever Cernescu, motivind
aparitia ,,ca o consecinti fireasci, a numirului
crescind de amatori“. In continuare mai apar
doui reviste, nr. 3 si 4 tot in 1933, ultimul nu-
mér avind ca redactori pe Sever Cernescu si
ing. N. Tomescu. Cu nr. 4 revista isi inceteazi
aparitia.

La 16 decembrie 1934 se intemeiazi la
Bucuresti Asociatia ,,FOTOGRAFII AMATORI
ROMANI“ (F.A.R.), cu scopul de ,a cultiva
dragostea de fotografie si a da posibilitate
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membrilor sd activeze pe tirimul artei foto-
grafice“. Comutetul era compus din : Emilian
Iliescu — pregedinte, dr. Spiru Constantinescu
— vicepresedinte, ing. C. Silistrarianu — ca-
sier, V. Protopopescu — secretar, 7 membri i 8
cenzori. La 23 februarie 1936 noul comitet ales
este : dr. Spiru Constantinescu — presedinte,
av. A. Gorsky — vicepresedinte, ing. C. Silis-
trarianu — casier, Emil Agalide — secretar,
prof. $tefinescu — contabil si ing. N. To-
mescu — bibliotecar. Prin sentinta nr. 111 din
1937, Tribunalul a acordat personalitate juri-
dicd asociatiei. Statutele F.A.R. au fost votate
la 28 martie 1937.

La un an de la infiintare, F.A.R.-~ul scoate
,,Buletinul Asociatiei Fotografilor Amatori Ro-
méni“, care din 1936 isi schimbi titlul in
FOTOGRAFIA iar formatul il mireste la 20 X
25,5 cm. A fost revista cu cel mai ridicat nivel
artistic dintre cele doui razboaie mondiale. Cu
nr. 4—5 din 1941 revista isi inceteazd aparitia
din motive financiare.

In anul 1939 Asociatia F.A.R. numira 579
membri in 92 localitdfi din tard, intre care
Bucurestii se numira cu 222 membri, Oradea
cu 71, Chisindu cu 50, Cetatea Albid cu 23,
Timisoara cu 20 ete.

Sarbatorirea a 100 de ani de la inventarea
fotografiei a fost celebratd in f{ara noastri de
Uniunea Fotografilor din Romaéania (profesio-
nisti) Impreuns cu Asociatia Fotografilor Ama-
tori. Intre 24 iulie si 1 august 1939 a avut loc
la Miinchen al doilea Congres al Uniunii Inter-
nationale a Fotografilor Amatori. Totodati o
mare expozitie internationald a sirbatorit cedi
100 de ani de la inventarea fotografiei, la care
s-au primit 1 600 lucridri din 30 de tari, fiind
expuse 900 intre care 44 din Romaénia de la
23 autori. Delegatia roméné a fost compusi din
dr. Spiru Constantinescu si cipitan Ion Sutu.
La primul Congres International al Fotografi-
lor Amatori tinut la Viena intre 12 si 19 iunie
1938, dr. Spiru Constantinescu fusese ales ca
membru in comitetul de onoare.

Oficiul National de Turism a organizat mai
multe concursuri de fotografii adresate pro-
fesionigtilor si amatorilor. La primul concurs
din 1936 s-a acordat premiul I lui N. Cristo-
veanu (azi membru activ al Asociafiei Artig-
tilor Fotografi) si Lolescu, urmati de alfi 19
premianfi. La concursurile urméitoare au obti-
nut premiul I: I. Udriste — Olt; Cernescu
Sever si cpt. Sutu Ion; dr. Balan si Aurel
Bauh. La Oradea, Societatea Turistilor ,,Vul-
turii“, organizeazé in 1938 a doua expozifie de
fotografii pentru amatori, iar la Cetatea Alb3,
Cercul F.AR,, o expozifie pe judet, cu 54 foto-
grafii artistice.

Uniunea Camerelor de Munci, deschide in
iulie 1939 in holul Fundatiei Carol I, expozitia
cu tema ,Munca roméneasci in imagini“ la
care au participat 65 mesteni si lucritori cu 234
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fotografii. Premiul I a fost-acordat lui General
Photograph Service §i G. Vesa, urmati de Tra-
ian Petrecu, St Heel, Pojes Iosif, R. Zalewsky,
O. Netolczke si alfi. In nr. 3, 1939, revista
FOTOGRAFIA a F.A.R.-ului scria : ,,Lucrérile
prezentate de General Photograph Service au
fost intradevidr remarcabile®.

Dintre publicatii avem de menjionat doua
valoroase albume : PRIVELISTI ROMANESTI

al lui Alexandru Bidautd, Bucuresti, 1932, cu
fotografii selectionate de la amatori i profe-
sionisti si ROMANIA a lui Kurt Hielscher, ti-
périt in patru limbi in 1933 de F. A. Brockhaus
din Leipzig.

Scurta prezentare a fotografiei din Roménia
intre anii 1920—1940, este un omagiu adus
celor care au contribuit la ridicarea prestigiu-
lui ei in aceastd perioada.

ASOCIATIA NOASTRA

Iubitorii fotografiei din {ara noastrd, avind
aripile frinte din cauza celui de-al doilea
razboi mondial, prin impunerea unor restricfii
si dartoritd desfiintirii cluburilor de fotografi
{amatori si profesionisti), ca si a publicafiei
»FOTOGRAFIA*, organul de presd a celei mai
importante asociatii, a Fotografilor Amatori din
Romainia (F.A.R)), isi reiau cu timiditate acti-
vitatesa dupd razboi. De altfel, dintre rénile
razboiului, trebuie sd amintim distrugerea prin
bombardamente aeriene, a sediului atelierului
Carol Pop de Szatmari, a sediului F.A.R. si
altele, impiedicindu-se astfel cunoasterea isto-
riei fotografiei din Romaénia.

Dupd un reinceput timid, beneficiind insi
de valoroase traditii, arta fotografici de la nci
isi face simiitd prezenta cu ocazia prezentirii
publice a unor expozifii de grup, a ciror suc-
cese stimulative, a condus si la organizarea
unui concurs fotografic, urmat de o expozitie
avind ca tema ,,Patria noastri“. Era citre fi-
nele anului 1955 si inceputul anului urmator
cind, expozitia prezentati in fosta sali ,,Niculae
Cristea”, actualmente ,,Galeria de artd foto-
grafici AAF (str. Brezoianu nr. 23), nu.ficea
nici o deosebire intre amatori i profesionisti,
ceea ce conta era mumai valoarea artisticid a
exponatelor. Aceastd manifestare culturala, este
de fapt, piatra de temelie a Asociatiei Artis-
tilor Fotografi din Roméania. Un grup de circa
25 de fotografi, constituiti in baza unui statut
de functionare §i a formalititilor legale, devin
primii membri ai Asociatiei Artistilor Fotografi,
membrii fondatori.

In toamna anului 1956, AAF este invitat
sd participe la bienala a/n fotograrfica a tirgu-
lui mondial de fotografie din Colonia (R. F.
Germania) ,,Photokina“. Arta fotografici ro-
maneascd este prezentd cu 18 lucrari din cele
623 prezente din 30 de tiri. De asemeni, tot
aici si tot atunci AAF este primiti ca mem-
brd reprezentativi in marea familie a Fede-
ratiei Internationale de arti fotografici (FIAP),
recunoscutd de UNESCO in urma Congresului
al 3-lea FIAP. Era de fapt, prima noastri con-
sacrare internationala. .

In acord cu statutul AAF si a invitatiilor
primite, se participd la numeroase saloane in-
ternationale, de unde, nu de putine ori; lucra-
rile membrilor nostri se intore cu lauri. Lu-
cririle noastre de artd fotograficd prezentate
pe simezele diferitelor saloane internationale
de pe toate meridianele globului, sint de fapt
un fel de ferestre deschise, prin care invitim

Conf. ing. Sylviu Cominescu — HON-EFIAP

pe vizitatorii de cele mai deosebite conceptii
si credinte sd facd cunostintid cu tara noastra
si cu poporul sdu. Uneori, exponatele noastre
au fdcut munci de pionierat, constituind pri-
mul contact cu tiri cu care inainte nu exista
nici o legatura.

In anul 1957, datoriti experientei capétate
si din punct de vedere organizatoric, FIAP
acordd Asociatiei noastre patronajul organizérii
primului Salon de Arta fotografica al Romé-
niei. Salonul international s-a bucurat de un
deosebit succes, facilitind dialogarea publicu-
lui nostru cu autori din diferite {ari, prin inter-
mediul fotografiei. Salonul cuprinzind 457 lu-
crari a fost prezentat in tot parterul Muzeului
de Artd al Romaniei. Vernisajul, care s-a desfa-
surat si in prezenta corpului diplomatic acre-
ditat in Romaénia, a fost onorat si de prezenta
conducerii FIAP, in persoana vicespresedinte-
lui, R. Bonrigeaud. De atunci, si pind In pre-
zent, cu regularitate la fiecare doi ani, au avut
loc editiile succesive ale salonului, ultima fiind
in anul 1987, cea de a 16-a edifie Saloanele
noastre, unele dintre cele mai importante (cca
300. organizate anual) in lume, atit din punct
de vedere numeric, cit si calitativ, s-au bucu-
rat si de mare succes de public (peste 35000
de vizitatori in 3 sdptimini de expunere).

Datoritd prestigiului international de care
se bucurd arta noastrid fotograficia, anual, sin-
tem invitati sd participdm la numeroase com-
petifi de peste hotare, astfel cd pind in pre-
zent, in cei 34 de ani de activitate, am parti-
cipat cu aproape 2 000 de colectii, respectiv 50
de colectii in fiecare an ; in medie revine ca
expediem cite o colectie pe saptdmini. In acest
fel, avem colabordri prietenesti ocu omologii
nostri din peste 70 de {iri de pe toate conti-
nentele. )

Grupul nostru de membri din Sibiu, ca si din
Brasov, au inceput cu citiva ani in urma si or-
ganizeze saloane internationale proprii, ultimul
fiind in 1988, la Brasov, avind ca temi sportul.

In afara salcanelor internafionale mentio-
nate, AAF-ul participd anual si la multe ex-
pozitii bilaterale, organizate pe bazi de reci-
procitate cu partenerii nostri externi. In acest
mod, fotografi de mare notorietate (germani,
francezi, sovietici, americani si altii), au fost
prezenti cu lucrdrile dlor pe simezele din tara
noastra, precum si artigti roméni, ca si nu
amintim decit numai de cifiva, A. Mihailopol,
Gh. Serban, M. Faria si altii, care au avut
expozitii personale in diferite {ari.

https://biblioteca-digitala.ro



Ca o confirmare a acestui prestigiu interna-
tionarl, FIAP-ul a acordat membrilor nogtri un
numir important de distinctii internationale,
precum ArIAP, EFIAP si Hon EFIAP.

Un rol important in domeniul artei fotogra-
fice romaéinesti, revine si publicatiei noastre
,FOTOGRAFIA“, organul de presi al AAF-
ului, prin care iubitorii fotografiei, membri sau
nu, sint informati asupra activita{ii fotografiei
de pretutindeni. ,,Fotografia“, singura publica-
tie de specialitate din Roméinia, este primitid
la schimb cu aproape 60 de reviste de peste
hotare, astfel cid biblioteca Asociatiei noastre
numdira peste 10 000 de exemplare.

Arta fotograficd, una dintre artele cele mai
sensibile si prompte la valentele vietii oame-
nilor, nu putea si nu reflecte marile realiziri

ECOURI ECOURI

si evenimente din decursul timpului, celor 150
de ani, furnizind astfel fotografilor o infinita
gami de subiecte ,,fotografice“, pe care le re-
marcidm in expozitii, publicatii ete. astfel c&
imaginea isi probeazi in acest fel limbajul sdu
international, atit de accesibil tuturor oame-
nilor. Iatd de ce si activitatea membrilor nostri
este atit de variatd si complexd si putem
afirma cd Asociatia noastrd a indeplinit cu
cinste multe din obligatiile pentru care a fost
creatd, beneficiind, asa cum am amintit, de
valoroasele traditii ale trecutului, ca si de
avantajele actuale ale politicii culturale a {arii
noastre, dintre care ar fi cazul si amintim,
ca exemplu, generosul cadru al Festivalului
national ,,Cintarea Roméniei®,

ECOURI ECOURI

EMINESCU SI ARTELE VIZUALE

(Extras din Sdptdmina Culturald a Capitalei nr. 7
(948)/17.02.1989)

O prejudecatd curenti despre Eminescu
este aceea referitoare la atitudinea retractild
pe care poetul o aridta atunci cind era vorba
sd ia loc in fata aparatului de fotografiat. Daca
aceasta poate fi acceptatid pentru anii care au
urmat primei sale intuneciri, ea nu mai are
nici o justificare cind avem in vedere periocada
sa de maximi inflorire si afirmare creatoare.
Pentru a ldmuri lucrurile intr-o oarecare mé-
surd, e nevoie sd vedem care era conceptia lui
Eminescu, despre arta fotografici a secolului
sdu. Incercim reconstituirea ei in ordine crono-
logica.

Desigur, intiiul ,,document“ care probeazi in
mod concret intilnirea poetului cu noua teh-
nicid este fotografia sa din anul 1869, realizata
in atelierul lui J. Tomas de la Praga. Ci poe-
tului i-a plicut sd pozeze este evident nu nu-
mai din luminozitatea chipului sdu romantic ci
si din atentia pe care artistul fotograf a acor-
dat-o subiectului siu, acuratetii sale ,,tipogra-
fice®.

A doua intilnire documentard a poetului cu
tehnica fotografierii este atestati cu prilejul
serbdrii de la Putna, din 15/27 august 1871.
Pentru imortalizarea actiunii au fost inviitati sa
participe pictorii Nicolae Grigorescu, Carol Pop
de Szathmari din Bucuresti §i Petru Verussi
din Iasi. Dar iati cum descrie revista ,,Fami-
lia“ aceastd initiativd : ,,S-a pus in lucrare
litograficd tabloul cu solemnitatea depunerii
darurilor oferite de romaéni si roménce pe mor-
mintul lui Stefan cel Mare la méinéstirea Putna,
desemnat de pictor i fotograf C. Szathmari, ce
intr-adins a fost dus acolo. Pe tablou se arati
splendidul cortegiu, cum doamnele roméince duc
frumoasa urné consacrativi, elegantele epitafe
oferite de doamna Haralambie si de doamnele
din Iasi, cum si acela al institutului de bele-
arte. Asemenea s-au desemnat tot personalul
asistent, miretul arc de triumf, ridicat la poarta
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ménastirii, cum si pitoreasca situatiune a Sfin-
tei manastiri Putna, fondati in anul 1465...«.

Din motive necunoscute inca, Nicolae Gri-
gorescu nu participd la marea serbare. Preocu-
périle sale pentru arta fotograficd nu erau incid
atit de profesionale ca, de pilda, cele ale lui
Szathmari, care, in acel moment, era mai cu-
noscut ca fotograf decit ca pictor. Este sigur
insd cd litografiile au la bazi fotografiile rea-~
lizate la fata locului. Nu putem preciza, deo-
camdati, daci si junimistul Petru Verussi, pic-
tor si profesor de istoria artei, a executat
desenele sale pornind tot de la niste fotografii.

In ceea ce-l priveste pe fotograful personal
al lui Cuza Voda, el avea deja o veche expe-
rientd in fotografierea monumentelor istorice.
Dintre albumele sale, unele cu circuit inchis,
nu insd si necunoscute celor interesati de po-
sibilitdtile artei fotografice, este de amintit
Albumul dedicat ,,Episcopiei Curtea de Argesg®,
realizat in 1866, care nu-i va fi scipat lui
Eminescu in documentarea sa pentru reconsti-
tuirea epocii Basarabilor. Tot Szathmari pare
si fie si furnizorul imaginilor reprezentind
ctitoria Basarabilor, prezente in lucrarea tran-
silvineanului Ludwig Raissenberger, cunoscuti
in 1866 aceleiagi Curtea de Arges si tradusi
in limba francezid in 1867. Asadar, Eminescu
nu putea fi strdin de prezenta lui Szathmari
la Putna §i nu se va fi dat in ldturi a privi
cu atentie spre trepiedul fotografic al artistu-
lui din Bucuresti. In mod cert, cu prilejul ser-
birii de la Putna, Eminescu (re)cunoagte per-
sonal pe Szathmari. Cu atit mai mult cu cit
poetul stia cd artistul a fost fotograful per-
sonal al domnitorului sdu prefeerat : Alexan-
dru Ioan Cuza pe care il vizitase si 1l colindase
cu un an mai inainte, in resedinta sa de linga
Viena.

Ci Eminescu trage cu aceastd ocazie conclu-
ziile necesare cu privire la utilizarea foto-
grafiei in documentarea istorici si de arti este
in afara oricdrei indoieli. Va mai fi stiind el
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ceva In aceastd privintd — istoricii germani
avansaserd mult pe aceasti directie, iar in
gard, Al. I. Odobescu, nu mai pufin — dar
peste numai trei ani de zile el se aratid deplin
edificat asupra avantajelor moderne pe care
fotografia le oferd istoriografiei. Astfel, in
1874, intr-o scrisoare citre Ioan Al. Samurcas,
secretar al Agentiei diplomatice din Berlin,
acolo unde el insusi slujise sub Th. Rosetti si
N. Kretzulescu, poetul precizeazi: ,In tre-
cerea mea prin Cracovia am aflat cid docu-
menele arhivului de acolo au inceput a se
publica §i cid au apdrut pin’ acum al 3-lea
volum, editat de insusi directorul Arhivului.
In Lemberg as fi vrut si scot fotografia bise-
ricii Movilestilor §i a portretelor dinlduntrul
ei (familia lui Ieremia Movild i portretul unui
armas din Tara Romaneascd, care cu vremea
a fost ajuns mare cancelariu al Poloniei), dar
lipsa de mijloace m-a oprit de-a angaja un
fotograf pentru o asemenea lucrare. Biserica
in cestiune se numeste pinad azi ,,Biserica ro-
méineascd”. Si notidm cid atit in cazul propri-
ilor sale portrete fotografice ori al unei even-
tuale dorin{i de a se fotografia, cit si in cazul
de fata, al fotografierii unor obiective istorice,

(Extras din ,,Sdptdmina culturald a Capitalei 9 (950),
3 martie 1989)

Redactarea ,,romanului® GENIU PUSTIU
este situati de cdtre eminoscologi intre anii
1868—1870. Tot din aceastd perioadd pare sa
provind si manuscrisul intitulat CONTRAPA-
GINA. In acesti ani Eminescu avea nu numai
o bogatd experienti de redactor si de ziarist,
ci si cunostinte precise despre aparatura teh-
nicd si procesul tehnologic care contribuie la
editarea unui ziar. Astfel, schita, apologul in-
titulat CONTRAPAGINA, ce s-ar fi vrut o
»Precuvintare“ cvasi-ironica, cvasi-parodici la
adresa literaturii in general §i a propriei sale
biografii in particular, foloseste notiuni din
domeniul tipografiei si al artelor vizuale pe
care acestea le vehiculau la ora aceea. Emi-
nescu, incd o datd, se aratd foarte impregnat

de terminologia tehnica, de vocabularul me-

diului ziaristic. Dar iatd ce spune poetul in
,,Precuvintare* : ,,Cocheta dami : Lumea —
are un stabiliment de foto si litografie in care
fabrici pe fiecare zi mii §i mii de bilete a
la miniute, cum s-ar zice, care au pe-o partz
un nume oarecare dictat anume de Signora
Lume — sub nume insd Monseniorul culegitor
de tipografie Destin are insolentd a pune ce
vrea Domnia-sa, ce-i plesneste prin cap Dom-
niei-sale, nu ce i se dicteaza“. (subl. n.). Ceva
mai incelo apere si sintagma ,masinile din
tipografie®, ceea ce nu ne impiedicd sid-1 ve-
dem pe Eminescu miscindu-se printre ele,
oricum, intrind in atelierul tipografic, spre a
dicta articolul direct culegitorului tipograf,
linotipistului de astdzi, asa cum in ,Precu-
vintare“, Signora Lume dicteazi articolul Mon-

1

ceea ce-l impiedica sd o facd nu este timidi-
tatea pe care i-au atribuit-o exegetii, ci doar
,Jlipsa de mijloace“, adicd de bani. Intr-adevir,
la ora aceea, fotografierea mai era incd o
dovadd de lux si bundstare. Si mai notdm
faptul cd preocuparea lui Eminescu pentru fo-
losirea fotografiei in decumentarea si ilustrarea
lucrarilor de istorie, este aproape sincrond cu
aceea pe care o aratd Odobescu aceleiasi teh-
nici. Mai este apoi un element al istoriei foto-
grafice roméanesti care nu trebuie si ne scape.
Cind Eminescu ii scrie din cdlitoria lui arheo-
logicd lui Ioan Al. Samurcas la Berlin, aici,
N. Kretzulescu, era consulul general al Roma-
niei. Este acelasi Kretzulescu care, sub
Al. I. Cuza, in calitatea sa de ministru de
justitie, pune in aplicare decretul domnitoru-
lui cu privire la recunoagterea fotografiei ca
operd de arti, cu drept si figureze intr-o
sexpozitie anuald la Bucuresti si la Iasi“. Daca
fotografia bucuresteand a venit si se intil-
neascd cu Eminescu la Putna, urméitoarea in-
tilnire a poetului cu aceasta se produce la Iasi
in atelierul lui Nestor Heck. Dar nu intimpla-
tor. Peste tot intervine ,,umbra® lui Al 1. Cuza
si — neasteptat — a Veronicii Micle.

seniorului Destin, iar acesta din urma culege
ce vrea el, cu greseli ori fiara greseli. Obsesia
greselilor de tipar avea sd-1 urmdireascid si la
Timpul, unde publici o notd in acest sens.
Pe noi ne intereseazd insad sintagma ,,stabili-
mentului foto-litografic“, pomeniti de Emi-
nescu aici. In anii cind poetul scrie aceste cu-
vinte, atelierele litografice si fotografice din
Bucuresti, desi nu multe la numair, purtau
numele de ,stabilimente“. Am intilnit astfel
de denumiri atit pe spatele cartonat al unor
fotografii provenind din Bucuresti sau din alte
orage, cit si in reclamele unor tipografii si
litografii publicate de presa vremii. In niei
unele dintre ele n-am géasit insid formularea
sinteticd de ,,stabiliment de foto si litografie®,
ci doar fie una fie alta. Ce poate insemna
aceastd formulare concentratd din perspectiva
discutiei noastre, a interesului viadit si con-
stant pe care Eminescu l-a aridtat artelor vi-
zuale In general, artei fotografice si grafice
in special ? S-ar putea ca astfel de firme sin-
tetice, de stabilimente care se ocupau cu exe-
cutarea de fotografii si cu executarea de lito-
grafii — in acelagi timp — si fi existat, atit
in Iasi cit si in Bucuresti, ca si nu mai vor-
bim de cele din orasele europene pe care le-a
colindat poetul. In 1859, de pild4, atelierul lui
Szathmari se numea ,,Stabiliment artistic®.
Noud insi ni se pare ci e vorba de ceva mai
mult. Pe de-o parte, intre anii 1860—1877, la
noi in tard fotografia de ziar sau pentru ziar
nu apdruse inci : publicatiile, presa, editurile
foloseau litografiile executate d’apres, cum se
marca in explicatiile care le insoteau, adicd
dupa fotografiile-model. Pe de alti parte, din
formularea lui Eminescu reiese clar ci foto-

9
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grafia era incid in faza cind se afla in starea
de independentd fatd de litografie. De aseme-
nea e valabilid si reciproci : litografia era un
domeniu separat de fotografie. Sinteza foto-
litografie, cel putin la noi, nu apdruse incd,
desi putem semnala urmétoarea stire, care nu
se poate sid nu fi cdzut sub ochii poetul:i
Citim in ,,Romanul“ de 6 noiembrie 1876 :
. Planul Bucurescilor cu un indicator separat
de toate siradele. Acest plan este fotografiat
dupd planul facut de Comuna (Primiria —
n.n.) BUCURESCI, insd pe o scard redusa. Este
litografiat in Viena prin ingrijirile d-lor. Giu-
lini si Jolger si se afld de vinzare in Bucuresci,
la librdria Graev in fata Teatrului“. Librérie
aflati nu numai in mijlocul deambulérilor lui
Eminescu pe Calea Victoriei, ci si frecventati
de acesta pentru ci patronul ii era prieten si
creditor. Retinem, deci, s& multiplicarea prin
fotografiere a unui astfel de plan ori desen
nu devenise un procedeu de largi circulatie,
ci se recurge incd la litografiere. O stire ase-
ménidtoare am intilnit-o s§i intr-o publicatie
din 1858—1860 in care se afirma cd artistul
care fotografiase un plan al Romaéaniei (mo-
derne) se numea Szathmari. In fine, revenind
la subiectul nostru, utilizarea de catre Emi-
nescu a nofiunii de ,,stabiliment foto-litogra-
fic“ demonstreazd cd poetul avea cunostinte
precise in domeniu, cid acestea ii intrasera,
cum se zice, in singe, cd le cunostea utilitatea
si necesitatea in practica ziaristicii §i — cum
am ardtat-o altd datd — a editirii almana-
hurilor. In acelasi timp, Eminescu prevedea
multiplicarea litografiilor pe cale fotografica.

Urmaétoarea dovadd — de astd datd extrasid
nu din manuscrisele sale postume ci din arti-
colele antume — cu privire la relatiile pcotu-
fui cu arta fotograficd, ori, mai exact, cu no-
tiunea ei modernd, o gisim intr-un articol din
Curierul de lasi. In calitatea sa de reporter
al faptului divers, la 27 mai 1877, Eminescu
scrie despre ofiterul Petru Kuzminski, se pare
un prieten al siu din protipendadi, intr-o
pagind care trimite la una aseminitoare din
Craii de Curtea Veche : ,,Tot Iagul il cunoaste.
Inalt si bine ficut, mai mult oaches si avind
in fatd o expresie energici si find, miscin-
du-se c-o eleganti naturald, el era un oaspe
bine vizut al saloanelor si gridinilor. Alalta-
ieri insd stdtea intins pe o simpld masi de

brad intr-o ogragioara a spitalului Sf. Spiri-
don. Era aproape neschimbat la fa{a, cu ace-
easi rdceald si liniste militdreascd. Actul de
sinucidere nu rapise nimic din eleganta §i fru-
musefea intregei figuri. Astfel stitea lungit,
invilit intr-o manta neagri si numai ochii,
rimasi deschisi si pierzindu-si strdlucirea ume-
junei vitale, ii dadea aparenta c-ar fi cuprins
de un adinc somn magnetic. D. N. Heck au
fotografiat alaltdieri pe mort* (subl. n.). La
ora cind Eminescu transmite aceastd informa-
tie — desigur consideratd de el ca o curiozi-
tate in lumea Iasului — fotografii cu scopuri
medicale, nu de cadavre pur §i simplu, se
faceau doar la Spitalul Coljea din Bucuresti.
In 1869, un Eduard Schajer — ,,sub directiu-
nea doctorului Constantin Dimitrescu®

scoate un Atlas fotografic : Anatomia patolo-
gicd, intliul de acest fel din f{ara noastrd. Des-
pre atelierul si prestigiul lui Nestor Heck,
Presa din 1873 insereazi urmditorul anunt :
Heck executd fotografii ,,dupi noul sistem
American, atit portrete in méirime carte de
vizitd (camee), de cabinet, precum si pind la
méirimea naturald. Asemenea se pozeazid cu
aparatele cele noud, grupe pina la 100 per-
soane, in culoare de valoare artistici. O in-
ventiune noud sunt portretele cu efectul lu-
minei, care se executeazd cu garanjia de per-
fectd aseméinare i in modul cel mai elegant.
Toate portretele, se lucreazid dupé noul sistem
de Retouche, in pose originale. Portretele de
marime in miniaturd se pot monta in meda-
lioane, brose si bracilete. Eleganul pavilion de
posat e bine incélzit si este deschis in fiecare
zi fird exceptie de timp, de la 10 pinad la 3
ore. O mare galerie de portrete de toate ma-
rimile este expusid pentru convingerea onor
vizitatorilor®. Eminescu, asadar, nu numai ca
relateazd exact ceea ce sa-mai intimplat cu
prietenul sdu dupd moartea acestuia, ca

anume, a fost fotografiat din cine stie ce dis-

pozitii, ci reiese tot de aici cd il cunostea pe
,,domnul Nestor Heck® — unul din cei mai
frecventati fotografi ai Iagului. La el se foto-
grafiau personalititile locale de tot felul, la
el se fotografiase si colonelul Al. I. Cuza —
pentru ca dupa fotografia acestuia, revista pa-
riziand L’ Illustration, din anul 1859, si-i re-
produci litografia pe prima sa pagina.

+Heliografia eminescianad"

(Extras din ,,Sdptdmina culturald e Capitalei
10/10 martie 1989)

nr.

Daca va fi fost adevdrat cd Eminescu
purta cu el, prin locuinfele sale temporare,
fotografia Veronicdi Micle, atunci este sigur
cd aceasta nu putea fi alta decit una dintre
cele doud pe care ea si le-a facut in atelierul
domnului Nestor Heck, adicd in acelasi atelier
in care nu peste mul{i ani, va poposi si poetul
impoviarat de boald si deziluzii. Daci, insi, in
perioada sa bucuresteanid poetului nu-i con-
vine sd& apard oricum in fata aparatului de

10
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fotografiat, convins cd pentru aceasta trebuie
sd se Infid{iseze in buna dispozitie sufleteascd
si mai ales vestimentard, in schimb el se arati
adeptul introducerii directe a portretului foto-
grafic in editarea cértilor importante, ori a
ciror importantd si valoare creste odati cu
introducerea fotografiei in procesul editorial
al cirtii romanesti. Acestea sint doud momente
si atitudini distincte care pot fi identificate in
anul eminescian 1878. Cind este vorba — la
sfirsitul anului 1877 — ca Eminescu si Slavici

(Continuare la pag. 35)
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Walery (Paris) — CAROL SZATHMARI, cca 1874

§C7'SZdthmari — GENERALUL CAROL DAVILA 1860
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Carol Szathmari (calotipie) — CONSTANTINO
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zathmari — PORT POPUL



* * % — CARTIERUL GENERAL AL COMANDANTULUI ARMATEI
DE VEST INSTALAT LA PORADIM, 1877

Colectia Muzeului-de Istorie Ploiesti — REVOLUTIO- Carol Szathmari — TAIETOR DE LEMNE, cca
NARUL STAN POPESCU, VOLUNTAR IN ARMATA 1868
LUI GARIBALDI
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* * * — MICROSCOPUL CAMEREI MICROFOTOGRAFICE A Dr-ului
STEFAN MINOVICI, 1915

* *+ * _ SALINA SLANIC. OBELISC DIN SARE LA EXPOZITIA
UNIVERSALA, Paris 1889, medalie de aur
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1. F. Mandy — ,,GRANNY*“ FILIPESCU, 1900
2, * * * — MODA IN 1898

3. C.P. ilustrati — SURUGIU, cca 1912

4. S. A. Weber — MOT CIUBARAR, 1888

TS, ,
WEYAID 9""““”‘*{4‘

B.P. Hasdeu — EXPERIMENT DE NOAPTE — 1 SEP-

TEMBRIE, 1895
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B.P. Hasdeu — SCHEMA UNEI FOTOGRAFII
FACUTE NOAPTEA PE INTUNERIC CU 1,57Tm
DE LA APARAT LA CAPUL LUI PE PERNA



* * ¥ — OCTAVIAN GOGA SI AUREL VLAICU, cca 1910

* * % — AUREL VLAICU, 1911
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TII LA CONGRESUL UNIUNII FOTOGRAFILOR DIN ROMANIA LA BUCURESTI
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C.P. ilustrati — GARA DIN NOUA, BRASOV
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I. Manakia — COMUNA PERIVOLE DIN MACEDONIA (locul luptei dintre Cezar
si Pompei, 48 i.e.n.), 1907

. : : i L 2 v ek R ’ 5 wh
I. NOMADA, 190%:s/Fradiiidk-gi M. Manika — CIOBAN ROMAN DIN MUNTII PIND,

CU CARLIBANA PENTRU PRINS OILE. 1907




S. Rosenthal — PICTORUL OCTAV BANCILA, 1941

Ing. N. Tomescu, AFIAP — ARCHITECTURA, 1937
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A]exandru Bellu — PARIS 1901

C.P. Ilustrata Ploiesti — PIATA UNIRII, 1908
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Hell — TURNAREA FONTEI IN LINGURI LA RESITA DUPA 1920
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CONVERSATIE

Gheorghe Avramescu,

Avramescu, EFIAP

LUCRU DE MINA

Gheorghe
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Dr. Spiru Constantinescu Hon, EFIAP — GRADINA ZOOLOGICA (1937)

GH. Avakian — CETATE (1937)
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Aecad. dr. Mercea Victor — SCLIPIRI
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M. Faria, EFIAP — ,,OBSESIA“

Sever Cernescu — ,,PE PUNTE®, 1935
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EFIAP — ,,TATIANA*

Oseph Cahane,
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Oseph Cahane.



Av. Dan Cilinescu-Mihai, EFIAP
— SPRE LIMINA

C. Silistrarianu
— LEFECT DE LUNA*“




Prof. dr. CI. Parhon —
~OMUL“

Cpt. I. Sutu — ,SURORILE"“
(placeta de aur, ARAD, 1937)




{Continuare din pag. 10)

s& se fotografieze pentru a figura in Albumul
Junimii, pe care il pregdtea lacob Negruzii,
Slavici scrie parci gi in numele lui Eminescu :
»EU gi Eminescu nu vi le putem trimite, —
fotografiile, n.n. — ar trebui sd ne ,,pozidm“,
pentru ca sd ne ,,pozdm“ ar trebul si avem
bani, far ca sd avem bani ar trebui sd ne tri-
miteti d-voastrda din Iasi”. Deci Eminescu nu
trebuia impins de la spate pentru a se foto-
grafia, ci avea nevoie pentru aceasta de o
anumitd sumi de bani pentru ca sid intre li-
nigtit intr-unul din atelierele de lux de pe
podul Mogosoaia. Era ziarist la ,, Timpul“. Re-
dactia se afla pe strada Regald (actuald 13
Decembrie), fiind inconjuratd de cele mai im-
portante ateliere [otografice din Bucuresti:
DUSCHEK pe linga ,,Capsa“, SOLOSI ,,sub“
hotelul ,,Continental®, BAER in pasajul Ro-
mén, PESKY lingd Otetelesanu (Teatrul Ta-
nase de azi), SZATHMARI linga Biserica Enei
etc. Nu intrase incd in relatii de prietenie cu
Szathmari sau cu editorul i litograful Th.
Bauer, de la care de altfel va imprumuta §i
bani, pentru a-gi permite luxul sd se fotogra-
fieze pe credit. Nu era de altfel nici felul lui
de a fi, de a se indatora mai mult decit ii sta
in putintd si restituie. Problema fotografiilor
pentru Albumul Junimii o va rezolva Maio-
rescu. Dar, mai intii, care era ,,comanda“ ?
Negruzii scrie lui Slavici : ,,S-a hotirit si se
facd o noud fotografie comunid cu 50 de ca-
pete pe dinsa, lipsind din cea veche peste 20
de membri veniti iIn urma anului 1871. Pe de
altd parte, se face si un Album al Junimei,
in care se vor gisi toate portretele tuturor
membrilor Junimei de la inceput pind acum
fard exceptie cu morii, cu cei ce ne-au parisit,
cu tot. Asadar, D-ta, Eminescu, Nica ave{i si
ne frimite{i de urgentid cite douid fotografii
busturi (Brustbilder), una pentru Album, alta
pentru portret. Dacid Th. Rosetti, Mandrea,
Maiorescu au portrete noi ii rugdm si ne tri-
mitd si ei. In lipsid de alte dosare sau arhive,
albumul va forma istoria Junimei, insem-
nindu-se in el numele, anul si locul nasterii
fiecarui membru sau fost membru viu sau
mort de la anul 1863 pin acum. Vi rog ¢i nu
puneti in saltarul vitdrii aceastd cerere a noas-
trd : propunerea a fost ficuti de mine in Ju-
nimea si a fost intiia si singura propunere ce
s-a primit la moment in unanimitate si cu
entuziasm ! Cine stie dacd in viitor aceasta nu
va avea interesul siu ! Nota bene : Portretele
se aseazd In album dupid rindul intririi mem-
brului respectiv in Junimea. Intrarea se con-
siderd de cind a inceput cineva a scrie in Con-
vorbiri. In caz cind persoana respectivi nu
scrie, de cind a inceput a frecventa adunéirile
societdtii ! Sa fi vizut ce ceartd era ieri in
Junimea : Fiecare sustinea ci e mai vechiu.
Asadar, cit mai degrabd fotografiile !“ Co-
manda lui Negruzii era deci nu numai ur-
gentd ci si costisitoare. In consecin{d, Slavici
se executd cu obedien{id ,habsburgici“, iar
Eminescu treneazi din varii motive, cel mai
sigur fiind acela determinat de lipsa de bani
s5i poate §i de Imbraciminte adevati. Inter-
vine Maiorescu. ,Portretele lui Rossetti si

Mandrea — scrie criticul lui Negruzii la 26
februarie 1878 — le tot execut si nu mai
izbutese. Cu Eminescu am sd ma duc eu miine
la fotograf, mai inainte insd la barbier sa se
radi. La Bohéme roumaine®. Fotograful ales
de Maiorescu sau de Eminescu, sau de amin-
doi este Franz Duschek, — nu mai putin re-
numit decit Szathmari, dar cu o clienteld for-
matd numai din clasele de sus ale societatii.
Acesta avea atelierul nu departe de redactia
Timpului, pe Strada Noud (azi Edgar Quinet).
Reclama sa din ziare suna astfel : ,,Imi permit
a face onorabilul public atent cid pozif{iunea
favorabild a actualului meu atelier imi per-
mite de aci inainte a efectua in modul cel
mai bun receptiuni fotografice, in toate zilele,
in orice timp, senin sau nouros, §$i, prin ur-
mare sint in plicuta pozitiune, a asigura ca
voi putea satisface orice justi acceptare a
onor public ce-mi va vizita atelierul®. In por-
tretul lui Eminescu realizat de Duschek poetul
apare imbricat in costum, cu gulerul cimaigii
cam larg, ceea ce di o ocarecare notad de grabid
sau de ,,boemie“ momentului, dar atitudinea
sa generald este de sigurantd de sine. Cu totul
opusd este aceea a lui Maiorescu. Acesta se
fotografiazd imbracat in palton — Eminescu
il lasase deoparte — stind pe marginea scau-
nului parcd pus si indeplineascid si aceastd
obligatie. Eminescu, insi, instalat, in fata
obiectivului, pare ci s-a agezat odatd pentru
totdeauna.

La ora cind poetul se fotografiazi la Du-
schek, acesta din urmi era un artist cunoscut
atit in fard cit si in strdindtate. Era colabo-
rator al revistei pariziene L’Illustration. Cu
numai o lund de zile inainte ca Eminescu sa
treacd pragul atelieruluk sdu, fotografului i
aparuse o reproducere in revista respectiva,
reprezentind pe Costa-Foru fostul ministru al
afacerilor strdine al Romaniei. De asemenea,
Duschek se pregitea sid plece pe frontul riz-
boiului de Independenti de unde se va in-
toarce cu o colectie bogati de imagini, multe
din ele ,trase apoi intr-un album devenit
celebru.

Din atelierul lui Duschek s& trecem in ate-
lierul de creatie al lui Eminescu. In vara ace-
luiasi an 1878, prim-redactorul Timpului se
aflda la Floresti-Dolj, invitat de magistratul
N. Mandrea, poate si de fratele acestuia, arhi-
tectul George Mandrea, al cirui interes pentru
Totografie nu este indeajuns cunoscut. In lo-
cuinta acestuia de pe mosia Floresti, Eminescu
este Inconjurat de fotografiile lui Mandrea,
executate la Brand si Heck in Iasi de ale
sotiei sale realizate la Craiova. In acest climat,
Eminescu traduce documentele Hurmuzaki
care urmeazd sd apard in anul urmaitor, cu
precizarea pe copertd : ,,Din stabilimentul (in
artele grafice : Socecu, Sander si Teclu, Strada
Academiei 39, 1879, Bucuresti“. S& apars, dar
nu oricum, ci insolite de fotografia Iui Eudo-
xiu Baron de Hurmuzaki. Sub impunitoarea
fotografie a bitrinului istoric, se afla urmai-
toarea mentiune ,,Reproductiune heliografica®.
Trebuie de asemenea, precizat ci aceasti fo-
tografie reprezinti o premiera editoriald ro-
méneascd absolutd, poate chiar sl internatio-
nald. Slavici, impreund cu Eminescu, stabili-
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seri ca volumele de documente Hurmuzaki,
ce erau preconizate sd apard in continuarea
celui tradus de Eminescu, sid fie insotite cu
5 portrete. ,,Afara de aceste cinci portrete,
brogarea si diurna mea — scrie Slavici — pre-
cum si toate retributiile d-lui. Eminescu pen-
tru traducerea si corectarea edifiei romaénesti
a Fragmentelor, ceea ce urcé cheltuieli(le) fa-
cute -de comisiune la vreo 60000 lei noi in
acesti din urmi patru ani.

Momentul aparitiei volumului ftradus de
Eminescu din germani este mult prea impor-
tant pentru istoria tiparului roméanesc si pen-
tru istoria fotografiei din Romaénia, pentru a
nu ne opri o clipd asupra lui si, implicit, asu-
pra acestui episod ,,tehnic“ din viata lui Emi-
nescu.

Istoria universald a graficei de carte §i presa
prima reproducere a unei fotografii a aparut
in New York Daily Graphic, la 4 martie 1880,
urmat de Illustrated American §i Paris Mon-
dene. ,In tara noastra — afirmi C. Sdvu-
lescu — precizarea momentului aparitiei pri-
mei reproduceri este mai dificil de facut din
cauzd cid la tipar s-au folosit uneori clisee
zincografice aduse din sirdinatate, clisee lu-
crate la noi sau au fost introduse in volume
planse tipadrite in strdindtate, fird a se spe-
cifica intotdeauna provenienta cliteului sau a
plansei“. Si cunoscutul cercetitor al fotogra-
fiei roménesti stabileste cd prima reproducere
fotograficd la noi s-ar fi fiacut in 1881, prin
reproducerea paginii I a =ziarului Roménul,
din 1857, cu ocazia aniversarii a 25 de ani
de la infiinjarea publicatiei, cind s-a editat
o brosurd avind pe coperti imaginea respec-
tivd. Desigur cd, in 1881, Eminescu va fi vizut
aceastd brogurd si aceastd ,,performant{i“ teh-
nic#, insd, acum, in 1878—1879, cind el supra-
vegheazi editarea Documentelor Hurmuzaki
— volumul intii — el subscrie la intiia repro-

ducere fotografici intr-o carte romaneasci,
deci cu un an doi inaintea celor realizate In
striinatate si a celei girate de C. A. Rosetti
cu care, iatd, intrd iardsi in competitie 5i pe
canalul experimentelor tipografice. In 1883
apare Istoria Romaéanilor de B. Secéreanu, cu
»cliseuri de la Angerer §i Goeschi din Viena“,
afirmi Mircea Tomescu in Istoria cirtii ro-
manesti si, urmindu-l indeaproape, afirmi si
C. Savulescu. Numai ci trebui facutd preci-
zarea ci gravurile care ilustreazi aceasta carte,
sint, intr-adevdr, executate intr-un atelier
striin de zincografie, insg, cel putin una din-
tre ele, aceea reprezentind portretul lui Al
I. Cuza, este litografiatd de Sava Hentia dupa
,fotografia bust“ a domnitorului, executati de
Szathmari §i care mai comporti si alte dis-
cutii. O alti prioritate tipograficd este repre-
zentati de insasi editia Poeziilor eminesciene,
tiparitd de Maiorescu in 1885 si care este in-
sofiti de fotografia — timbrati a poetului,
ceea ce il arati pe Duschek ca ,,ilustrator” al
volumului, fdrda a fi mentionat ca atare. Pina
atunci insd, vrind-nevrind, Eminescu este pre-
cursor si in domeniul fotografiei tipografice.
Nu intimpldtor in manuscrisele sale dintre anii
1880—1883, el lasi insemnarea ci vrea si in-
vete sd fotografieze pentru ci nu stie a de-
sena. De fapt, atit in preocupirile sale de
istorie si de om de stiinta, cit si in gazetdrie,
Eminescu se aratd obsedat de precizia §i obiec-
tivitatea afirmatiilor sale, ce se vor asemind-
toare cu acelea ale ,,ochiului magic*.

P.S. In revista ,,Stiin{d si tehnici“, nr. 2,
articolul BUCURIA DE A STI, de Andrei Do-
robantu, este Insoiit de o fotografie a luil
»Eminescu la 18 ani“. Din péicate, bucuria
autorului e prematuréd. Fotografia nu-1 repre-
zintd pe Eminescu la 18 ani, ei pe actorul
iesean Constantin Bé&ldnescu, lucru rezolvat
odatd pentru totdeauna de c3tre specialisti.

EMINESCU SI ARTELE VIZUALE

(Extras din ,Sdptdmina Culturald a Capitalei” nr.
11/17.03.1989)

Interesul lui Eminescu pentru utilizarea
fotografiei creste subit in redactia TIMPULUL
Cum altfel putem interpreta insemnarea sa din
manuscrisul 2254 decit ca un rezultat al nu-
meroaselor sale intilniri cu fotografia i cu
artistii fotografi, — printre care se numaéirad
in primul rind Szathmari — cu domeniul ar-
telor grafice si. cu studiile sale in ceea ce
priveste teoriile fizicii §i ale chimiei. Daci
manuscrisul 2254 aparfine perioadei 1880—
1883 sau altei perioade rimine de vizut. In
acest manuscris el noteazid: ,,Sd-nvai arta
fotograficd pentru ci nu stiu a desena“. Intr-
adeviar in elanul studiilor sale pentru stiintele
exacte, in insemndrile §i traducerile pe care
le face, el se foloseste de schite, de desen.
Dar el presimte §i prevede nu numai imper-
fectiunea lor, ci si faptul cd singura ilustratie
exactd a teoriilor stiintifice o poate face doar
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imaginea fotograficd. Descrierea acestora prin
cuvinte ori cu ajutorul desenului este impre-
cisd, insuficientd. Poate de aici nevoia de a
invita ,arta fotografici“, de a apela la evi-
denta acesteia. Cunostinte tehnice in domeniu,
Eminescu avea. Ele sint depistabile in manu-
scrisele sale stiintifice. Astfel, in manuscrisul
2270, poetul descrie miscarea cineticd a lumi-
nii, formarea iluziei optice, a cinematografu-
lui. Se vede cit de colo cid terminologia folo-
sitd este in urma celei pur tehnice, ori a unei
ilustratii pe cale fotografici, dar experienta
este relatatd exact: ,,Un disc de scoarti de
hirtie care e zugravit cu ochile (schite) negre
si albe si pe care-l invirtim, apare luminat de
o lumini constanti uniform suri, pentru cid
icoana oricirei schije negre apare in ochiul
nostru in locul acela in care icoana premer-
gitoare a schifei nu disparuse inca si se ames-
tecd cu aceasta“. Aceasti notatie pare si fie
regisitd la baza versurilor din Mortua est:
»surechea te minte §i ochiul te-nsald“. Dupa
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limbajul folosit de poet si dupd faptul cid noti-
{ele figureaza intr-un caiet cu eticheta libréiriei
Alcalay, de pe Calea Mogogoaiei, sugereazi
faptul cid ele provin din perioada de pinid la
sfirsitul anului 1378.

Eminescu se arati deosebit de preocupat de
tratatele de chimie si fizicd. El traduce din
germani ,,Teoria mecanicd a cildurii“ de Adolf
Finck. In redactarea sa, actiunea razelor de
lumind asupra unei plici sensibile este expli-
catd astfel : ,,Lumina solard cuprinde asadar
raze, cari sunt mai putin refractabile decit
razele de lumind rogie : ele sunt inviizibile
pentru ochiul nostru, dar manifestd prin in-
semnatul lor efect de céldurid. Pentru cd in
spectru ele sunt dincolo de capatul rosu se
numesc raze ultrarosii. Fiindci se stie Insd ca
si dincolo de capitul violet mai existd raze
si mai refractabile decit cele violete, dar cari
in genere nu mai sunt de vazut si care se
manifestd prin acfiunea lor fotograficid (subl.
n.) si devin vizibile prin fluorescentd, rezultd
cd spectrul solar complet conzistd din urméi-
toarele pirti : partea invizibild ultrarosie (raze
producitoare de cildurd) ; partea vizibild intre
liniile lui Franhofer A si H; (raze produca-
toare de lumind si de céldurd); partea invi-
zibild ultravioleti®. In acelasi manuscris, cind
vorbeste de corpurile bune conducitoare de
cildurd, el trece in rindul acestora cuvintul
»colodiu®, luat direct din arsenalul laborato-
rului fotografic. Procedeul fotografierii cu
plici unse cu colodiu umed a fost inventat de
Scott Ascher, in 1851 ; la noi a fost introdus
de Carol Pop de Szathmari in 1854. Probabil
cd Eminescu l-a preluat de la acesta ori de
la alfi fotografi, chimisti sau farmacisti, care
stiau s3 foloseascd colodiul. De altfel, insesi
fotografiile executate de Duschek membrilor

,»Junimii“ — printre care se afld si cele din.

1878 pentru tabloul ei general, realizat abia
in 1883 — sint facute pe plici de sticld avind
pe suprafata lor o peliculd de colodiu umed.
Sa-i fi fost oare lui Eminescu indiferentd cu-
noagierea acestui procedeu si a acestei no-
tiuni, lui care se interesa permanent de cele
mai noi inventii §i descoperiri tehnice ? Dupéa
cum se stie, la ora aceea, poetul era incon-
jurat de prieteni ingineri, profesori la $coala
Politehnica, viitori constructori de poduri si
de aeronave, urbanitsi sau ,,ceferisti®.

Asadar de ce sd atribuim lui Eminescu pre-
judecata unor istoriografi cum ci el trebuia
impins de la spate ca sd& meargd la fotograf,
c¢ind, se vede cit de colo, cd lucrurile stau
tocmai invers : interesul sdu pentru stiinfele
exacte in general pentru cercetirile optice,
fotografice §i chimice in special il imping s&
intre nu numai in atelierul fotografic, ci si
in laboratorul acestuia. Rezumind cele con-
statate pind aici, pe baza probelor aduse in
favoarea tezei ci Eminescu se ardta decis
»si-nvete arta fotografiei“, el 1i atribuie ur-
matoarele intrebuintiri: 1) fotografia ca do-
cument istoric; 2) fotografia ca ilustratie de
carte ; 3) fotografia in medicini ; 4) fotografia
in presa.

Dar Eminescu acorda o importan{i majori
artelor grafice in general. Formarea gustului
si viziunii sale plastice s-a produs sub im-

pactul acestora, mai apoi sub acela al foto-
grafiei. El cunoaste si recunoaste importantz
acestora nu numai in anii copildriei si ai stu-
dentiei, c¢i si in anii maturitdfii, cind este
solicitat de doud din cele mai importante ra-
muri ale artelor vizuale : gravura de carte §i
litografia. In .,.Suveniri din copilarie* — ma-
nuscrisul 2291 — el noteazi : ,,La Dziercek,
in casa cu plopii — Gridina cu mere in
care-mi facusem cuibul ca vulturul si giseam
mere toamna rimase din scuturdturd Pazir-
ski. // Galeria de tablouri. In cdsuta din gri-
dind lipisem pe perefi chipuri rupte din jur-
nale ca un coudlibet si o numeam galerie de
tablouri, pentru vederea cireia trebuia si se
pliteascd entrée“. Asadar, aflat in gazdi la
caretagul Tirtek copilul de 11—12 ani, alca-
tuieste o galerie de tablouri formatid din lito-
grafiile si gravurile desprinse de el din jur-
nale. Este primul moment din girul acelora
care vor contribui la educarea gustului sdu
estetic si plastic, la constituirea viziunii, oa-
recum de ,,stampd“ a liricii sale de mai tir-
ziu, in care predomind privirea panoramica si
sinteticd, realizatd in cel mult doud-trei culori.
Ce fel de chipuri din jurnale alcidtuiau ,,gale-
ria de tablouri“ a precocelului scolar Eminescu
nu stim, insid putem binui ci ele nu erau
departe de cele gisite de el prin almanahurile
si calendarele, de pild&, ale lui Asachi, nume
care revine adeseori in articolele, prozele si
manuscrisele sale. Astfel, in articolul ,,Api-
ratorul legii“ si Tipografia Nationald, vorbind
despre situatia tiparului iesean, Eminescu
scrie in Curierul de Iasi, din 23 iunie 1876 :
,D-l. Goldner este acela care, pe calea pro-
teguirei personale si fird licitatie, a rapiv pe
anul 1862 publicitatea oficiald din mina bi-
trinului Gheorghe Asachi, o publicitate care
a fost creatia acestui om venerabil. Sub teascu-
rile tipografiei sale au trecut cirtile scolastice
si literatura aproape intreagi a unei insem-
nate epoce de dezvoltare nationald. De-atunci
si pind astdzi std Inchis institutul tipolitogra-
fic in care a apidrut cea dintii foaie romaé-
neascd ; incit cu drept cuvint exclami bio-
graful ,,Sic annorum labor quinquaginta re-
muneratur”. Despre acelasi Gh. Asachi §i rea-
lizdrile sale ,tipolitografice“ care au ficut
epocd, el scrie si in povestirea : Aur, mirire
si amor, din manuscrisul 2255. Reconstituind
interiorul unui salon iegsean din anul 1840 —
si poate si de mai tirziu — Eminescu evocd
cu precizie de fotograf: ,,In mijlocul acelet
veselii elegante, in fond insa lipsite de culturd
adeviratd, priveau niste umbre tablourile de
pe péreti, pe cari am uitat a le aminti. Erau
litografiile institutului Albinei romaénesti, bi-
nigsor executate, unele copii de pe tablourile
maestrilor strdini, altele originale. Asa, capul
lui Crist In cunund de spini de Guido Reni,
Belizar, generalul lui Justinian, ducind in
brafe pe calduzul sdu mugcat de sarpe. Arhan-
ghel Gabriel si, In dreptunghi, ambasadorii
Constantinopolelui aducind Coroana si mantia
regaldl a lui Alexandru cel Bun, Dochia si
Traian, Intr-un col{ portretul litografic al
Domnului tirii, Mihail Grigore Sturza, si
intr-un colt, intr-un cadru aurit, lucrat in
olei, bustul in méirime naturald a Mitropoli-
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tului Moldovei si a Sucevei, Kyria Kyr Ve-
niamin Kostaki, cu rasa neagrd peste potcap,
cu barba lungi si albd pe piept ordinul sintel
Ana in briliante. Fata era bine lucratd, dar
rasa cidlugdreascd acoperea cu desdvirsire con-
turele corpului, numai minele foarte fine si
mici pareau mai mult de dama decit de pre-
lat“. (subl. ne apar{in). Recunoagtem aici ugor
citeva din litografiile executate de Gh. Asachi,
deci si cunoagterea directd a acestora de catre
Eminescu, fie din paginile calendarelor sale,
fie din reproducerile sale volante. Obsesia
acestora din urmi este prezentd si in manu-
scrisul 2257 : ,,Vezi scrierile lui Asachi si no-
velele publicate de el in almanacurile calen-
darelor sale“ si care, se stie, erau insotite de
»icoane zugrdvite®. In toatd publicistica sa de
la Curierul de Iasi, Eminescu se va arita
preocupat si marcheze progresele in domeniul
gravurii, al calendarelor pentru toti si al har-
tilor litografiate. Se pare cd la baza viziunii
sale panoramatice — stau tocmai aceste in-
strumente, care contribuie eficient la formarea
imaginii lor optice si metaforice. Predileciia
lui Eminescu peniru gravurd rdmine aceeasi
de la Inceputuri si pind la sfirsit, cind in-
cearcd sd o Inlocuiascd cu aceea pentru foto-
grafie, — anticipind sinteza lito-fotografie si
fotolitografie care intervine la nci prin anii
1880—1882. Iata Insd ce spune Eminescu des-
pre gravura la 21 mai 1876, dovedindu-se un
foarte bun cuncscitor al etapei de dezvoltare
a genului : ,,D-nul. Constantin S. Stahi, unul
din cei mai buni elevi ai Scoalei de picturd
din Iasi si care se afli de mai multd vreme
in Miinchen, ocupat atit cu pictura cit si cu
gravarea in ofel, au depus la libririile de
aice una din gravurile sale. Indicatia librari-
lor cd ar fi prima gravurid ficuti de roman
dupi cite stiu nu este pe deplin.exacti: adeva-
rul este insd ca d-1. Stahi este primul roman
care se ocupa cu aceasti artd si cd tot dom-
nia-sa, inainte de un an poate, a scos la lu-
mind cea intii gravurd a sa. Pretul celei iesite
acuma este de 10 franci. ,,Este limpede, Emi-
nescu are dreptate. Primul gravor romin nu

putea fi Stahi, ci autorul gravurilor anonime
sau semnaie din cartea veche roméneascd sau
Gh. Asachi. De alifel, insusi Stahi, in naturile
sale statice, foloseste imaginea unor biblii in
chirilicd avind paginile deschise la cite o gra-
vurd din text, — imaginea in totalitate fiind
un ,,autopotret” alcituit indirect din elemente
livresti. Dar interesul lui Eminescu merge pa-
ralel cu cel pentru litografie. El cunoagte atit
variantele scriptice ale acesteia, hectografia,
de pild4, cit si cele de ordin topografic si
geografic. Un exemplu concludent in acest
sens il constituie notita sa referitoare la o
,hartd strategici“ tipdritd in anul 1877 la
Bucuresti, cit si despre aceea a orasului Bucu-
regti, realizati in 1882, de cidtre Th. Bauer.
Despre prima dintre ele poetul consemneazi :
,D-nii F. Budicu si V. Havrda, ingineri in
Bucuresti, au publicat o cartd strategici a
teatruwlui rdzboiului turco-rus din Europa si
Asia. Aceasti lucrare, curat executatd, are
scopul de a orienta pe lectorul nedeprins cu
carte speciale In cdutarea locurilor pe unde
se miscd armatele; cuprinde deci intreaga Tur-
cie europeand, Romadinia, Serbia, Muntenegru,
Grecia, complexul de tiri imprejurul MArii
Negre, teritoriul dintre Marea Caspicd si cea
Neasvi confiniile despre Turcia ale Persiei,
c-un cuvint toate provinciile.cite sint sau pot
fi amestecate in rdzboiul actual. Munfii lip-
sesc, parte pentru cd prin esecutarea lor lu-
crarea s-ar fi scumpit, parte apoi cd cititorul
nedeprins cu greu ar putea si-gi Inchipuie
configuraliunea orografici dupd o carti care
nu e lucratd in méasuri mai mari“.

In 1877, iarna, Eminescu soseste la Bucu-
resti, chemat in redaciia ,,Timpului®. Aici, re-
intilneste vechi cunostinie, pe pictorul si foto-
graful Szathmari si face altele noi in persoana

. editorilor si tipografilor Th. Bauer — autorul

unei harti a Bucurestilor — sau Weiss. De la
ambii fmprumutd bani, dovadi a amicifiei
strinse dintre ei, dar le frecventeazi si ate-
licrele tipografice si litografice de pe Calea
Victoriel.

.Eminescu la Darmstadt"

(Extras din ,Sdptimina culturald a Capitalei® nr. 12
(953), 24.03.1989)

Ceea ce il determind pe Eminescu si in-
tre in modernul si modernizatul atelier al lui
F. Duschek este nu numai renumele acestuia
de fotograf al Curtii Regale ci si faptul ca pe
unul dintre peretii salonului literar al lui Ma-
iorescu se afla tabloul intitulat ,,Membrii So-
cietdtii Academice Roméane Constituitd ia 1/13
August 1867“. Din rama acestuia — un foto-
montaj realizat in ,,Stabilimentul Photogra-
phic (al) lui Franz Duschek si ,,Stabilimentul
Lithographic H.M.“ — 1l priveau chipurile lui
Timotei Cipariu, V. Alecsandri, Eliad R&idu-
lescu, J. Caragiani, A. Hodosiu, George Bari-
tiu, A. Hurmuzachi, N. Ionescu, A. T. Lau-
rianu, J. Massimu, J. Strijescu, A. Roman,
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Ioane Sbiera, V. A. Urechia, T. L. Majorescu
si J. G. Munteanu (nume pe care le transcriu
in ortografia originalului). Ceva mai incolo, pe
alt perete, se afla tabloul ,,Junimii%, din 1873,
— al doilea in ordine cronologici — in care
figurau portretele fotografice a numai putin
de 43 de membri, realizate in atelierul lui
B. Brand, din Iasi, acelasi care il va confec-
tiona si pe cel de al treilea si ultimul, din
1883, din care, fireste, nu lipseste Duschek-ul
lui Eminescu.

O reminiscentd a sintagmei ,,foto-si litogra-
fie“, intrebuintati de Eminescu in manuscrisul
intitulat CONTRAPAGINA, o putem admite
ca provine din tabloul maiorescian al Acade-
miei — vazut deseori de poet. Cind afirmim
aceasta ne bazam pe faptul ci, in manuscrisul
schitei, primul termen este transcris etimo-
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logic — photographie — iar nu fonetic, cum
procedeazi editorii actuali, ceea ce induce in
eroare dacid vrem si-i stabilim corect prove-
nienta. Ca Eminescu avea cunostinti de exis-
tenta celor doud fotomontaje — junimist si
academic — nu incape nici o indoiald. El stie
sid vadi o astfel de ,,cadrd“, de ,,icoand“, pri-
virea sa este atrasi nu numai de acestea ci
si de fotografie. Doi ani mali tirziu — in arti-
colul ,,Liberalul din Iagi“ — apirut in ,,Tim-
pul® din 26 iunie 1881, ziaristul Eminescu
scrie : ,,Am viazut pe d. Herscu fotografiat cu
pusca in mind ochind in vdzduh asupra d-rului
Tausig, medicul primar de la Golia; epistole
scrise cu cerneald rosie tot de patronul ,,Libe-
ralului“ actual, prin cari declard cid voieste
sd bea singele lui Tausig si altele asemenea®
(Op. XII, p. 219). Este ovident cé, pentru Emi-
nescu, fotografia devenise o probd gazeta-
reascd de prim ordin, atunci cind era vorba
sd argumenteze o asertiune sau alta, cind vrea
si demaste o nereguld sau alta din tabara
adversarilor.

Tot in aceastd perioadd — urmind exemplul
tipografiei lui Socec, care isi modernizeazi
rapid mijloacele de editare — Eminescu pre-
gateste pentru tipar un volum cuprinzind doua
din conferinfele tinute de Maiorescu la Ate-
neu ; una ,despre visuri“, alta despre ,,artele
in educatie®* — aceasta din urméi fiind in
consens deplin cu teoria sa asupra rolului
modelator pe care artele vizuale in general,
fotografia si litografia, in special, il au asupra
formérii personalitdii. Din motive deocamdata
neelucidate convingitor de eminescologi, vo-
lumul lui Maiorescu, ingrijit de Eminescu, nu
mai apare; in schimb el iransferd sarcina
tiparirii acestuia lui Mihai C. Braneanu cira-
cul sdu de la ,,Roménia liberd“ — un tindr
inginer  considerat de el si de alti junimigti
drept ,,genial“. Am aritat alti datd cine este
acest Bréneanu zis §i Hermes si ce loc ocupd

el In istoria inventiilor tehnice romanegti.
Acum, iatd-l in calitate de editor al lui Maio-
rescu si finalizator al initiativelor lui Emi-
nescu. In prefata volumului, care cuprinde
patru din conferintele maioresciene, rezumate
de citre el — la cele prescurtate de Eminescu
s-a renuntat — Mihail C. Brdneanu scrie:
»Mai rog pe d. Maiorescu sd-mi ierte indriz-
neala — aceasta neautorizatdi — de a-i pune
aici fotografia si schita biografici. Aceste lu-
cruri mi-au fost cerute de citiva prieteni si
fosti colegi ai mei, acum in strdinitate, unii
Ia Paris, altii la Viena — si d. Anghel De-
metrescu a binevoit a mi pune in pliacuta
pozijie de a implini aceste cereri. ,Intr-ade-
vidr, volumul, tipirit in remarcabile conditii
grafice, in tipografia TIMPULUI de pe strada
Covaci apare in 1883 insotit de portretul lito-
grafiat de Reis — dupd o fotografie a lui
Maliorescu, realizati la ...Duschek. Si& nu fi
fost oare Eminescu unul din prietenii edito-
rului care l-a sfdtuit s& pund in fruntea cérfii
portretul lui Majorescu ? Da sau ba, autorul
moral al editérii conferintelor maioresciene —
este insd Eminescu. S4 mai notim aminuntul
cd editia este dedicati lui Stefan C. Michai-
lescu, alt prieten de idei i cercetare stiinti-
fica, al marelui poet.

Poetul nu se aratd modest cind e vorba de
a admite importanta artei fotografice pentru
progresul jurnalisticii si al artei tiparului. In
vara anului 1880 fotografia sa realizati la
Duschek paraseste hotarele {irii. Mite Krem-
nitz, care nu ne spune cum a obtinut-o de la
poet, o trimite la Darmstadt, lui L. Dieffen-
bach — impreuna cu ale lui Maiorescu, Sla-
viei i Theodor Rosetti, ,,0amenii eminenti ai
Romaéniei”“. Este prima iesire iconografici a
lui Eminescu in circuitul valorilor universale.
A doua va fi urmatd nu peste mult timp prin
intermediul italianului Bruto Amante.

EMINESCU, ULTIMELE PORTRETE

(Extras din ,Sdptimina culturald e Capitalei”, 13

(954), 31.03.1989)

de faptul ca
un virtual do-

Ca Eminescu era convins
portretul fotografic reprezinti
cument psihologic ne-o spune el insusi intr-o
scrisoare catre Veronica Micle, redactati la 30
august 1876 : ,,5i n-am mécar un poriret bun
al tdu. Sub un portret bun as intelege unul
fird coafurd inalid, pe care capul tiu cel mic
sd ocupe proportiile lui proprii, céci numai pe
acestea le iubesc. In genere te iubesc in pro-
porfii cit se poate de proprii. Cest une grande
méchanceté®.

Rezultd de aici ci la acea datd Eminescu
cunogtea doud dintre cele trei portrete foto-
grafice ale Veronicdi. Primul dintre ele era
cel de la 18—19 ani, realizat in atelierul lui
J. Deiner, din Iasi, cind s-a maritat cu pro-
fesorul Stefan Micle. Acest Deiner — spre
deosebire de Nestor Heck, care era fotograful
protipendadei iesene — se ardta a fi un artist

VI

preocupat de noile avantaje tehnice oferite de
arta fotografiei, adaptind-o, de pildi, la nece-
sitdtile scenei teatrale. In 1865, in Romania,
fotografia cdpatase statut de artd, prin vali-
darea de cétre N. Kretzulescu a legii preco-
nizate de Cuza Voda. In acest sens, la Iasi si
Bucuresti, se organizeazd ,Expozitia Nafio-
nald“ cu o sectiune speciald pentru arte. Aici,
fotograful Johann Deiner prezinti un album
de fotografii cu artistul Neculai Luchian inter-
pretind diferite personaje. Pe urmele lui
Szathmari sau nu care realizase un
tablou asemindtor cu personajele interpretate
de Matei Millo — lucru ce rimine de stabi-
lit, — Deiner este un cunoscut al cercurilor
de teatru din Iasi, asa cum Veronica devine
cunoscutd a acestora prin insusi fotograful ei.
Legenda unei tinere fete maritate prea de-
vreme — si claustrati mediului familial —
se cere revizuitd. Dacd Eminescu nu la acest
portret se referd, ci la cel indeobste cunos-
cut, — care, de altfel, a fost ales si pentru
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cel de pe propriul ei mormint — realizat prin
anii cind era deja mami a doi copii — atunci
inseamni ci poetul o vedea mult mai fru-
moas# decit se arati Veronica in acest portret,
cu care a intrat in eternitate. Se pare cd —
in lipsa originalului — de astd dati fotografia
este realizati la Nestor Heck. Dar pretentiile
lui Eminescu cu privire la ceeea ce inseamnd
pentru el un ,portret bun“ Veronica le va
satisface abia in 1886 — la acelasi Hecwk —
1a care fusese si el, cu un an-doi inainte. Luind
tale-quale ceea ce au afirmat unii contem-
porani despre portretul lui Eminescu 1884—85
de la Iasi — cel In costum alb de vard — unii
eminescologi considerd cd poetul s-a fotogra-
fiat aici dus oarecum cu sila. Noi credem, in
baza conceptiei lui Eminescu despre rostul ar-
tei fotografice In general, al portretului foto-
grafic in special, cd acest lucru trebuie pus
in seama legendelor pe care rememorarea unor
evenimente din viata poetului le-a trezit mar-
torilor dupd trecerea unui numir de ani. De-
claratia lui Nestor Heck in aceastd privinfa
este elocventd. Desi afirmé ci-l ,,cunogtea per-
sonal foarte bine“, el uitd pur si simplu ama-
nuntul nu lipsit altfel de farmec, ci l-a foto-
grafiat cu ajutorul unui ,,complot“ pus la cale

(Extras din ,,Sdptdmina Culturald a Capitalei“ nr. 14
(955)/7 aprilie 1989)

La 3 iunie 1887, un incendiu violent dis-
truge din temelii o parte din cenfrul orasului
Botosani. Eminescu locuia la Henrietta, nu
departe de epicentrul sinistrului. ,,Focul gro-
zav ce-a fost In orag — scrie sora poetului in
epistola adresatd Corneliei Emilian — de carc
groazd nu am fost scutitd nici eu. Cea mai
mare nenorocire, totul scosesem din casi, nu-
mai patul cu nenorocitul meu frate ramasese,
la care pierdusem tot curajul, ce puteam face
cu el care este intr-o slibiciune de nu se mai
poate ridica singur. Rapeziciunea pompierilor
si a vecinilor m-a scipat de cel mai mare peri-
col, care s-ar desfisurat tot mai mult asupra
lui bietul Mihai pe care l-as fi calicit fizic din
nou scotfindu-l afara, cu fricfiunea de 4 grade
de mercur ; era un vint race ca toamna, cura
lui nu-i permite cea mai micd riceali®. Asa-
dar, bolnav grav — dupd cum relateazi si
prietenul sdu Scipione Badescu in ,,Curierul
romdn“ — Eminescu nu are constiinfa rava-
giilor pe care incendiul le-a ficut in apro-
pierea locuintei sale. Le va vedea citeva luni
mai tirziu, cind, insotit au ba, de Henrietta,
va merge la fotograful Jean Bieling sd pozeze

pentru cea de-a patra si — poate-ultima sa
fotografie. Poetul se afla intr-una din zilele
sale senine. Afli — din ziarul lui Badescu —

bilanful catastrofei : ,,310 case arse (ldsind
fird locuinfe circa 10 000 locuitori). Au ars
peste 200 de privilii bine asortate (..). In
basca Wasserman s-au consumat si topit o
mul{ime de bani, argintarii, scule pretioase si
alte mirfuri de mare pret, depuse acolo de-un
mare numdr de comerciani{i spre siguranta,
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impreund cu W. Humpel si Petru V. Grigoriu..
Un asemenea procedeu cum este acela intre-
buintat de Heck pentru fotografierea unei per-
sonalitdti de talia lui Eminescu — intr-o urbe
ca Iasii, in care anecdota primeazi la fel ca la
,»Jdunimea® — nu putea fi uitatd dacd ea s-a
intimplat aecvea. Or Nestor Heck, in declaratia
sa memorialisticA nu consemneaza acest fapt.
Data certd cind Emniescu s-a fotografiat la
Heck nu este pe deplin stabilitd. In ceea ce
ne priveste, propunem o noud datare, deo-
camdati lipsitd de elemente documentare.
Daci Veronica Micle s-a fotografiat la Heck —
pentru cel din urméa portret al ei — in anul
1886 — de ce n-am presupune cd si Eminescu
ar fi ficut-o tot cu aceastd ocazie sau pentru
un schimb de fotografii intre ei — acum, cind
destinele lor pireau ci intri intr-o albie co-
muné si irevocabild cum s-a dovedit in cele
din urma ? Fotografia poetei respectd intru-
totul dorinfele lui Eminescu formulate in scri-
soarea sa din 1876. ,,Coafura“ acesteia nu mai
este Inaltd, ci fie conformi cu pretentiile poe-
tului, fie cu ale unei mode adaptate propriei
sale fizionomii, punindu-i in eviden{i ovalul
fetei si privirea hotarita.

bagca fiind boltita, iar ugile si feregtile (in-
chise) cu table de fier“. Atit in vitrina atelie-
rului cit si in salonul de primire al fotogra-
fului,  Eminescu vede fotografii luate dupi in-
cendiu.

La Bucuresti, Maria Rosetti organizeazi o
serbare peniru ajutorarea sinistratilor din Bo-
tosani. Serbarea s-a desfisurat in Cismigiu,
unde ,Intre alte reprezentatii si tablouri (se-
rate) ea conjinea gi urmditoarele frumuseti :
incendiul Botosanilor ; un drum de fier cu
doud statiuni, gara Caritatea si gara Botosani,
pavilionul Florei si-al Pomenei ; insula Ospe-
nia, in mijlocul lacului...“ etc. Toate acestea
sint fotografii marite, provenind din reperto-
riul lui Jean Bielig. Despre acelasi ultim foto-
graf al lui Eminescu, redactorul sef al ,,Cu-
rierului roman“ consemneaza: ,,J. Bielig scoate
un interesant tablou fotografic reprezentind
intregul teatru al incendiului; de la 3 iuniu.
Tabloul e foarte bine reugit, In trei diferite
maérimi, cari s-au pus in vinzare, cu pretul de
1, 2 si 3 lei exemplarul, o parte din venit,
fiind destinat pentru incendiati“. Otto Bielig —
tatil acestuia — realizase ceva aseméinéitor cu
inundatiile din 1871, intimplate la Galati.

Intr-adevidr, decorul exterior si interior al
atelierului in care evolueazd Eminescu nu este
prea optimist. Afard, pe strada Mare, ruine,
aici, induntru, reproducerea lor panoramica
aduce cu un panopticum. Din fotografia de
ansamblu a sinistrului, executati de pe unul
din acoperisurile caselor salvate se vid turlele
ciuntite ale unei biserici far acoperis, pereti
de case dirimate si imprastiate, un peisaj de-
nivelat aidoma unuia care rimine dupid un
bombardament puternic. Este insd luna sep-
tembrie sau octombrie si poetul se fotografiaza
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ypentru a rdspunde unor solicitan{i al portre-
tului sidu actual. Se ,,executd* in acest sens,
congtient desigur de imaginea pe care o lasa
posteritdtii chipul sdu marcat vizibil de boala.
., Fotografia lui Mihai — noteazd Henrietta la
20 noiembrie 1887 — a reusit bine. Trei m-au
costat cincisprezece franci, una lui Mofoc, care
a cerut-o telegrafic, una matale si una pentru
noi“. TFigura poetului este tulburatoarc. Ea
pare a unui ridzes — nu atita de obosit, cit
imbatrinit, care priveste lumea cu mirare. El
are masca inteleptului si a abstrasului pe care
spectacolul lumii dinafara sa il lasd ,nemuri-
tor si rece®.

In toamna anului 1887, elevii liceului ,,Ma-
tei Basarab“ din Bucuresti ii solicitaserd per-
misiunea si-1 atribuie numele Societdtii lor
literare, in curs de infiinfare. La 30 septem-
brie, Eminescu riaspunde presedintelui acestei
societdti : ,,Domnul meu, / Aprobind intertiu-
nea dv. onoraloare de-a pune unei societifi
tinere numele meu, va doresc succes in intre-
prinderea dv. si rdmin al dv. devotat M. Emi-
nescu®. Aceastd scurti dar elocventd epistold

(Extras din ,,Sdptdmina Culturald a Capitalei“ nr. 15
(956)/14.04.1989)

De la Biile Hall, din Austria, Eminescu
se adreseazd astfel lui Stefan Emilian : ,,1887
august in 26 / Mult stimate Domnule, Am pri-
mit scrisorile d’voastre dempreuni cu 225 fio-
rini, din cari scrisori am putut vedea cu bucu-
rie interesul ce binevoiti a-mi purta. In urma
bailor facute pin-acum mia simt mai bine si,
fiinded doctorul crede ci o luni de curd e de
ajuns, voi pleca la finele lunei acesteia. So-
sind la Iasi, voi avea pldcut ocaziune de-a vd
mulfumi pentru bundvoin{a ce-mi aritati. Ra-
min cu toati stima al d-voastre devotat M.
Eminescu“. Dacd poetul i-a mulfumit sau nu
profesorului ardelean Stefan Emilian, pentru
banii trimigi, nu gtim. Oricum, cred cd daci
ar fi ficut-o, in memoriile sale, altfel destul
de atente cu tot ce o lega de numele lui Emi-
nescu, sotia profesorului ar fi consemnat mo-
mentul. Dar dacid poetul n-a ajuns la Iasi, i-a
trimis in schimb Corneliei Emilian o scrisoare
din Botosani, la 20 noiembrie 1887 : ,,Muit
stimatd doamn#, / S& nu credefi cid virsta
d-voastre m-a Impiedicat de a vid scrie pind
astdzi, ci indelungata mea boali m-a ficut sa
fiu foarte descurajat. Astidzi, sim{indu-ma bine,
vd satisfac dorinfa de a vi trimite fotografia
ceruti de mult timp. / Cu asti ocazie mul-
fumesc domnisoarei Weitzsecker, desi in fond
infeleg bine ci este o binefacere // din partea
d-voastre. / Complimente domnului Emilian
si tuturor cunoscutilor, iar d-voastra primiti
sarutirile de mind de la al d-voastre devotat
Eminescu®.

Fotografia eminesciani a lui Jean Bielig are
in continuare destinul ei. Neputind fi repro-
dusd ca atare in ziare si reviste-tehnica foto-
tipiei . nefiind incd pusd la punct — ea este

eminesciand cste urmatid de alta — o lund
mai tirziu : ,,Botosani, 2 Noemvrie 1887. Dom-
nii mei, / In urma cererii d-voastre de la 27
octembrie a.c., am onoare a vi trimite foto-
grafia ceruti mul{umindu-va totodati pentru
dorintele ce insntesc scrisoarea d-voastrd. Pri-
miti vd rog, demnii mei asigurarea deosebitel
mele consideratiuni. / Domniilor sale / Dom-
nilor membri ai Societdtii ,,Eminescu“. Strada
Plantelor Nr. 12 / Bucuresci“. Asadar foto-
grafia executati de J. Bielig ajunge in Bucu-
resti. A deua dintre ele va fi trimisd Corneliei
Emilian, sotia inginerului Stefan Emilian, pro-
fesor in lasi, proiectantul si constructorul li-
ceului ,,Andrei Saguna“ din Bragov, pe care
Eminescu il cunostea foarte bine, fie prin in-
termediul lui Titu Maiorescu, fie din perioada
cind poetul era redactor la ,,Curierul® din Iasi
sau, cum rezultd recent, din aceea de biblio-
tecar. Printre persoanele care aveau de resti-
tuit cir{i Bibliotecii Centrale din Iasi — pe
lista intocmitd de poet la 17 aprilie 1885 —
ligureazd si numele lui Stefan Emilian.

litografiatd. O intilnim executati in acest
chip — foarte fidel — de Th. Mayerhofer,
pentru revista ,,Flamilia“ si de A. Rietz, pen-
tru ,,Adevirul“. Primul dintre ei avea si lito-
grafieze si fotografia lui Eminescu executatd
la Duschek in 1878, — imagine care va apare
pe pagina I a revistei ,,Familia“, cu ocazia
mortii poetului. E de precizat faptul ci din
aceastd fotografie poetul comandase mai multe
exemplare : pentru ,,Junimea®, pentru el, pen-
tru Veronica si probabil pentru Slavici. Care
dintre acestea a ajuns In miinile litografului
de la ,,Familia“ ! Noud ni se pare cid aceea
aflatd la Veronica, daruitd, dedigur, de poet,
si pe spatele cireia ea notase urmaitoarele
versuri : ,,M& pierd uitindu-m& la tine; cu-
prinsd ca de-un farmec sfint / Si-n sufletul
meu reinvie / Dorul ce-avui pe-acest pamint.
Si c-un amor peste mdasurd / Desmierd fru-
mosul chip al tau, / $i uit c-a fost intre noi
urd / Si uit de cite sufdr eu. $i te iubesc ca
si atunce / Cu tot avintu-nchipuirii / Si cu
acea simtire dulce / Ce-o da trecutul amniti-
rii“, poezie pe care losif Vulcan o publicd in
,Familia“, la 1887, sub titlul ,La un portret®.
Dar gravorul Th. Mayerhofer locuia oare la
Oradea ? Inclinim si credem ci el este anga-
jatul firmei bucurestene ,,Socec, Sander si Te-
clu“, cd fotogravurile sale plecau de aici spre
Transilvania. Cind afirm&m acestea ne bazidm
pe faptul cid portretele de domnitori care in-
sotesc volumul ,,Prescurtare din istoria ro-
maénilor® de B. B. Secdreanu, apirut la 1883,
in editura Socec, sint semnate unele dintre ele,
de Th. Mayerhofer, altele de acesta impreuni
cu Sava Hentia. Nici unul din cercetitorii re-
vistei ,,Familia® n-au pus in lumini acest as-
pect al colaboririi dintre o tipografie bucu-
resteand si tipografia revistei lui Vulcan, din-
tre iconografia eminesciand prezentd in pagi-
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nile ei si graficienii si fotografii din Bucuregti.
Desigur ci, in desele sale drumuri in Capitala
tarii, directorul publicatiei a stabilit contact
cu acestia, cu conducerea stabilimentului tipo
si litografic patronat de Socec. Obsedatd de
soarta fratelui ei, plecat la Bucuregti impreuna
cu Veronica, Henrietta scrie Corneliei Emilian
ci ar dori ca Eminescu si se fotografieze din
nou la Bucuresti, contaminatd de reusitele Ve-
ronicdi in acest sens. ,, Vi trimit — scrie sorz
poetului — si fotografia lui Mihai cind era in
etate de 19 ani; seamind cu mine, cu deose-
bire ci el pe atunci era mai tindr decit sint
eu astdzi, judecd, scumpd mama, la ce etate
il turmenta Miclea, ci el pentru hatirul ei s-a
fotografiat®. Evident, Henrietta incurcd cro-
nologia fotografiilor eminesciene, insi, un ade-
var, transformat in obsesie, existd aici: una
dintre ultimele doud fotografii ale poetului,
aceea realizati la Iasi, de Heck sau la Boto-
sani, de citre Bielig s-ar putea si fi fost da-
toratd impulsurilor venite din partea Veroni-
cdi. Sau si fie vorba de o cu totul altd foto-

{Extras din ,Sdaptamina Culturald a Capitalei® nr. 16,
21.04.1989)

Intre timp ,arta fotografici® visati de
Eminescu ficea progrese insemnate. Editorii
sdi preferati — Socec, Sander si Teclu — ex-
perimentau introducerea fotografiei in press,
facsimilarea documentelor §i cromofotografia.
Eminescu avea mare incredere in priceperea
lor §i a colaboratorilor. Nu intimplétor le acor-
dase credit inci de pe vremea ,,Curierului de
Iagi“, din 24 dec. 1876 : ,,Atragem atentia ceti-
torilor asupra anunfului libririei Socec et
comp. Frumoasele edifii ale acestei librarii,
autorii alesi a cdror scrieri au apérut
pin-acuma (C. Negruzzi, V. Alecsandri) ne dau
dreptul a crede c3 Intreprinderea, desigur
costisitoare, a librariei, va fi pretuitd si Incu-
rajatd de public, mai ales cd procurarea ope-
relor lui Alecsandri sau a lui C. Negruzzi ar
trebui s-o faci fiecare in interesul siu propriu.
Astazi, cind ziare, profesori, ba pind si o aca-
demie si-au pus In cap sd stilceascd graiul
roménesc, singurul liman si adapost impotriva
limbei pésiresti, practicate de gazetari s.a.
sint fara indoiald scrierile celui mai bun pro-
zaist romAn (C. Negruzzi), si a celui mai mare
poet al nostru V. Alecsandri. A treia parte a
operelor complete ale acestui din urmi (Pro-
za) vine in prezilele Anului nou, incit fiecine,
care std la indoiala ca prezent potrivit ar putea
s facd cutdruia ori cutdruia, nimereste mai
bine dacid cumpairi scrierile editate de libriria
Socec. Pistrindu-ne pentru altd dati plicerea
de a da sama mai prelarg despre aceste cirti,
addugdm numai ci ele se afld in depozit la
D. Dimitrie Daniel, librar, ulita mare Iasi.
»Cit de legat era Eminescu de editorii Socec
si Teclu o dovedeste faptul ci aflindu-se in
tratament la Miné#stirea Neamtu, el isi amin-~
teste cu exactitate adresa lor din Bucuresti,
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grafie, poate din 1888 ? Oricitd legendd incepe
aici, in cuvintele Henriettei, un simbure de
adevir existid. Cum afirmam in episodul tre-
cut, insisi fotografia de la Botosani poate cd
a fost executati sub privegherea si prezenfa
Veronicdi, prea ii std la inim& surorii poetului
— in 1888 — faptul cd Eminescu se fotogra-
fiazd ,,de hatirul“ muzei.

P.S. Articolul ,,Anii de studentie, deschide-
rea spre stiinte® de Andrei Dorobantu, publi-
cat de revista Stiin{id si tehnicd nr. 3, este
ilustrat cu prima fotografie a poetului. Din
nou trebuie si constatim ci raportul dintre
termenii stiintd (a literaturii) si tehnica {a $ti-
intei) este dezechilibrat. Nu este vorba de
,Eminescu la Viena“, cum glisuieste explica-
tia de sub fotografie, ci de Eminescu la Praga®,
aga cum se stie din totdeauna si cum recent
a (re)dovedit-o articolul ,,Pasgii poetului. La
Praga — in cautarea fotografului celei dintfi
imagini“ (J. Tomds, n.n.) — de Victor Créciun
si Vasile Blendea, apdrut in Flacira, nr. 13,
a.c.

rugindu-i sd-i trimeatd numerele lipsd din
,Convorbiri literare“ (care se tipdreau in edi-
tura acestora). ,,Sd-nvaf arta fotograficd pen-
fru cid nu stiu desena® — noteazid Eminescu
intr-unul dintre manuscrisele gazetiriei bucu-
restene si ale insemndrilor si traducerilor stiin-
tifice. Aceastd frazd izolati este contemporani
nu numai cu progresele rapide din domeniul
chimiei "gi fizicii, c¢i §i cu cele privitoare la
separarea litografiei de fotografie sau cu apa-
rifia cromolitografiei si a cromofotografiei.
Procesul de realizare a fotografiei colorate
era incd unul manual, dar se apropia si mo-
mentul cromatizdrii ei mecanice. Eminescu
este la curent cu acest fapt, desi boala parea
ci 1-a scos definitiv din circuitul informational
necesar. Dar, mai intli, un aminunt din anul
1880. In Bucuresti, are loc Expozitia de Arte
si Industrii Roméne. La sectiunea dedicati
artel fotografice, medalia de argint si medalia
de bronz sint cistigate de eleve ale scolii de
fete de la Azilul Elena Doamna. Ele au pre-
zentat , fotografii de costume nationale colo-
rate”, ceea ce pare o premierd in domeniu. A
aparut, asadar, fotografia etnograficd si nu
una oarecare, cu scopuri decorative, — ci una
functionald, urmirind efecte documentare si
artizanale. In spatele acestei inifiative banuim
prezenta pictorului Sava Hentia, — fost re-
tusor si gravor de fotografii — profesor de
desen al elevelor premiate. Sase ani mali tirziu
— apare brosura ,,Metoda practicd de a inviia
oricine sd coloreze fotografii“ de G.S. care,
in ciuda formulérilor stingace, confirma si sub
acest aspect interesul lui Eminescu pentru cei
care ,nu stiu sd deseneze sau si compue vop-
sele“, dar vor sd invete arta fotografici. De
aici pind la cealalti destinatie pe care Emi-
nescu o prevede fotografiei colorate, nu mai
este decit un pas. In 1889, in coloanele revis-
tei ,,Fintina Blanduziei“, vorbind despre rolul
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desenului in general, al litografiei in special,
el precizeazd cid o ,culturd artisticd“ se for-
meazi prin ,,a introduce chipuri ceva mai bine
facute, pentru a deprinde ochii cu forme co-
recte, mai cu seamid pentru cid in genere se
credea in ipoteza cd femeile in stare pueperala
ar putea nagte, uitindu-se la asemenea icoane,
tipuri mostruoase. Se stie ci produsele gre-
cesti din Orient sint cam tot atit de primitive
ca §i icoanele din Gherla si ca §i produsele
rusesti de prin anii 1840—50, cari erau de o
slutenie fenomenald”. Urmeazd un pasaj din
care rezultd cd Eminescu era la curent cu pro-
ductia litografica a lui D. Papazoglu care, desi
bine intentionatd tematic, era lipsitd de ma-
iestrie artistica ; ,,Se vede insd cd aceasti in-
dustrie, care Inainte era exercitatd si in Rusia
dupid metoda maiorului Papazoglu, a luat in
urma o oarecare dezvoltare, mai ales prin
invenfiunea cromolitografiei, incit se pot pro-
duce icoane — dar nu artistice — cel puiin
suportabile, superioare si produselor orientale
si celor din Gherla“. $i Eminescu incheie, ce-
rind difuzarea de ,,cromolitografii de pe tablo-
uri clasice italiene ale figurilor sfinte precum
le face un Rafael, un Correggio, un Murillo“,
ca fiind singurul mijloc de indreptare a sim-
tului artistic pervertit de pictura ,,primitivi-
lor“. Aceastid intelegere superioard a rostului
pe care Eminescu i1 acordid educatiei prin
cunoagterea artelor grafice si tipografice —
este consecinfa fireascd a anilor in care poetul
a studiat gravura si ilustratia de carte, a ordi-

nii pe care a pus-o €l insusi in reconstituirea
istoriei tiparului in general, a celui roméanesc
in special ! $i in acest domeniu Eminescu se
aratd un Inainte mergétor. Bibliotecar la Iagi,
in 18795, el tine mereu in preajma sa ,,Catalo-
gul general de cirfile roméne“, editat de
D. Iarcu in 1863, util, intr-un sens istoriei lite-
rare, dar defectuos intocmit, pentru istoria ti-
parului. Spre deosebire de felul in care este
acesta alcdtuit, cind Eminescu intocmeste cata-
logul unei donatii de carte veche si contem-
porani, el consemneazi §i apreciazi nu numai
datele tehnice ale editiilor respective primite,
ci si numirul si calitatea ilustratiei, a stampe-
lor sau litografiilor pe care le cuprinde. In
acest sens, el intocmegte impecabil catalogul
»donatiei M. D. S. Dimitriu“, din 18 iunie
1875, in care poetul se videste a fi un cunos-
citor desavirsit atit al regulilor de biblioteco-
nomie si lexicografie cit si un bun critic de
artd : Astfel, volumul ,,Batsch Dr. Aug. Joh.
Ge. Carl, Der gedffenete Blumengarten theilr,
nach dem Englischer von Curtis: Botanical
magazine neu bearbeitet (..) 1802, 1 vol. 80
legat. Contine 100 foi si ar fi sd contie 100
stampe colorate din cari lipsesc insd 40 de
numere®. Sau : ,,Till Eulenspiegel, Leben und
Thaten des. Linz. 1831, bei Joh. Hemer 1 vol.
94 pag. 35 gravuri proaste in text®. Cu ase-
menea criterii de apreciere si de cunoagtere
Eminescu se desparte in Bucuresti de ,arta
desemnului“ in favoarea artei fotografice si a
cromolitografiei.

MIHAI EMINESCU

(Extras din ,,ORIZONT“ nr. 48/1989 — buletin ilustrat
trimestrial editat de Ambasada Republicii Socialiste
Cehoslovace in Republica Socialistd Romdnia)

Cel mai mare poet roman (1850—1889).
Opera sa, de o mare intindere i diversitate,
luminatd de flacira geniului romantic, cuprin-
de poeme de inspiratie patriotica (,,Ce-1i doresc
eu tie, dulce Roménia“, (,,Scrisoarea III*), so-
ciald (,,Imparat si proletar®), filosofici (,,Lu-
ceafirul, ,,Glossd“) si cosmogonica (,,Scrisoa-
rea I“), elegii (,,Sara pe deal”), liricd de dra-
goste (,,Floare albastri®, ,,Dorint{a“), prozid
fantasticad (,,Sdrmanul Dionis“), lueradri drama-
tice, culegeri de folclor, traduceri, publicistici.

Aceastd, fotografie, reprodusi in milioane de
exemplare, pe coperte de edi}ii si manuale, in
pagini de ziare §i reviste, sau de tratate aca-
demice intratd in congtiin{a ‘publicd, infi-
{isindu-1 pe poetul nafional al roménilor la
virsta de 19 ani — aceastd fotografie a fost
fidcutd la Praga, acum 120 de ani, in septem-
brie 1869. ' '

Este imaginea-efigie a marelui poet, ,,astrala
fotografie din epoca studentiei%-(George Cili-
nescu), chipul siu de ,,tindr voievod“ (Lucian
Blaga), o ,imagine a tinerei genialititi crea-
toare“ (Serban Cioculescu), prima lui fotogra-
fie, dezvdluind : ,,frunte luminoasi, obrajii
unduind intr-un zimbet romantic, privire cu-

Tecodor Gheorghiun

tezditoare, sugerind pe rapsodul iubirii vesnic
tinere“ (Augustin Z. N. Pop).

Astfel era Eminescu In clipa declicului unui
aparat de fotografiat la Praga.

Cum ajunsese acolo ?

Asadar, la 19 ani, avind figiduiala unui
stipendiu patern de 18 galbeni pe luni si pus
sub ocrotirea mai virstnicului siu frate Ser-
ban, care petrecuse citeva semestre ca student
in medicind la Miinchen, Mihai pornegte la
drum, impreund cu acesta.. Spre Viena, con-
veneau biografii, unii mentionind doar : cu un
scurt popas la Praga. Iatd insi cd publicistul
5i cercetatorul literar Victor Créciun, refacind
itinerariul, efectueazi recent o inspirata si dili-
gentd investigatie chiar la Praga, cu concursul
prietenesc al unor specialigti cehoslovaci, pe
urmele fratilor Eminescu. Spre edificare, el

‘porneste si de la unele premise logice. Astfel,

dacd tinta era Viena, de ce vor fi trecut cei
doi cdlidtori prin Praga, fdcind un larg ocol,
in loc de a folosi cel mai direct traseu pe
calea feratd : Cerniuti (punctulde plecare ates-
tat) .~—— Bratislava (Pressburg) — Viena ? Nu
cumva scopul lor era si se inscrie la Univer-
sitatea Carolind din Praga, $erban la medicind
iar Mihai la facultatea de filosofie ? $i aceasta,
cu atit mai mult cu cit se stia cd aici erau
oferite studentilor facilitd{i materiale ce nu
puteau fi intilnite in alte asezidminte de inva-
{Amint superior in Luropa.
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S-ar putea adduga si alte argumente, dincolo
de investigatia menfionatd : fratele mai mic
al poetului, Matei, avea sd fie trimis de tatél
siu sd studieze politehnica la Praga, iar al{i
membri ai familiei — tatdl Gheorghe, mama
Raluca, surorile Aglaia §i Harieta — aveau sa
viziteze Cehoslovacia in anii urmatori, ulti-
mele doud urmind chiar o curd in vestita sta-
tiune Teplice din Boemia ; prin urmare, locu-
rile deveniserd Eminegtilor familiare.

Dacid, pind la urmi, Eminescu n-a studiat
la Praga — numele sdu n-a putut fi descoperit
in arhivele Universititii, dar al fratelui siu
Serban da, fiind inscris la medicind in acel
septembrie 1869 —, lucrurile au explicatie
simpla: Tindrului Mihai ii lipsea certificatul de
absolvire a gimnaziului sau liceului, cerut aici
pentru a putea deveni student. $i atunci, atit
el, cit si fratele sdu mai mare, ciruia ii fusese
incredintat, sint nevoiti sd plece la Viena,
unde Mihai devine student audient. Popasul
sdu praghez — atit cit se stie pind acum —
a fost de douéd-trei siptamini. Un ecou al im-
presiilor produse de prima mare metropola
striind pe care o cunoscuse se afld in manu-
scrisul nr. 2306, in care, descriind un vis,
ebosd a cine stie carui proiect literar (unul
din multele rimase neterminate, cici, asa cum
spune G. Calinescu, opera lui M. Eminescu,
»Se compune, din cauza scurtimii vietii poe-
tului, din multe proiecte §i pufine monumente
sfirsite”), este evocat ,,Orasul de aur” : ,,Am
iesit parcd-n tirg si am mers pe ulifi largi cu
bulevarde (ulita mare din Praga“).

In seria sa de articole, publicate in revista

bucuresteand ,,Flacdra“, Victor Criciun de-
scrie aminuntit cdutirile ce l-au condus, in
cele din urmai, la descoperirea casei in care
si-au gasit gdzduire fratii Eminescu (pe strada
Lipova, adicd a Teiului — tulburitoare coin-
cidentd cu binecunoscutul laitmotiv al liricii
eminesciene —, la nr. 6, vechiul nr. 471 din
arondismentul II, in apropierea celebrei strizi
Vaclalska — ,,ulita mare“ din manuscris 1) si
apoi la identificarea atelierului fotografic al
lui Jan Tomas (arondismentul II, nr. vechi 7
de pe aceastd stradd, dar numai in imagini
de epocd, vechea clidire fiind azi inlocuitd de
noi constructii).

Jan Tomas este numele autorului fotografiei
devenita celebrd ! A fost unul dintre pionierii
acesteli noi tehnici si arte, totodatd neostenit
cédldtor si gazda, in atelierul siu, a unui ade-
vdrat salon literar-artistic.

Aici chipul lui Eminescu a fost incredinfat
pentru intfia oard eternitifii. I-ar putea sluji
drept inscripfie insesi versurile poetului : , Nu
credeam sd-nvdt a muri vreodatd : / Pururi
tindr, infasurat in manta-mi / Ochii mei nil-
tam visdtori la steaua / Singuratitii“. N.R.

Relatind in pagina de fati, dedicatd vizita-
torilor celebri ai Cehoslovaciei, despre acest
episod cu elemente inedite din viata lui Mihai
Eminescu (si subliniind, totodati, valoarea cer-
cetdrilor intreprinse, cu sprijinul autoritatilor
pragheze, de autorul serialului despre Eminescu
la Praga, din sdptiminalul ,,Flacira®), revista
noastra se aldtura, omagial, manifestarilor con-
sacrate centenarului Luceafirului poeziei ro-
ménesti.
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A. Bauch—Pasari fantastice
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