CANILE ISTORIATE ALE ARGINTARULUI
SEBASTIAN HANN

Autor al unei opere ce se impune atit prin abundenta cit si prin calita-
tea sa exceptionald, Sebastian Hann (1644—1713) reprezinta o personali-
tate artisticd de primordiald insemnatate pentru istoria argintariei tran-
silvinene din secolul al XVII-lea. El este si ultimul mare orfevru, care
ilustreaza breasla argintarilor din Sibiu, orasul siau de adoptiune, unde
calfa protestantd imigratd din Lovice (Zips, Slovacia) isi exercitd fecunda
activitate intre 1675—1713, suind progresiv treptele demnitatilor admi-
nistrative ordsenesti in cursul unei stralucite cariere de artist-mestesugar.

Lucrarile sale atrag atentia incd din secolul trecut, dupa o prima sem-
nalare a lui L. Reissenberger!, iar din 1900 pina astdzi o serie de cerce-
tatori s-au ocupat de biografia? si de opera argintaruluid. Catalogul intoc-
mit in 1932 de Julius Bielz"® mentioneazad un numar de 74 piese, dintre
care doar foarte putine contestate sau care ar mai putea fi susceptibile de
discutii sub aspectul originalitatii. La acestea se adauga obiecte de or-
fevrarie ulterior identificate’, care au fost executate pentru Tara Roma-
neascd in timpul domniei lui Serban Cantacuzino (1678—1688) si a lui
Constantin Brincoveanu (1688-—1714), in sfirsit acelea pe care le men-
tioneaza registrele platilor consulare si inventarele testamentareb. Cum
insd cercetarea acestora n-a fost exhaustiva, iar aceea a foilor de zestre
din secolele XVII-—XVIII n-a fost inca abordatid in acest sens, este foarte
probabil ¢a numadirul global al realizarilor lui Hann, foarte apreciate si
deci mult rivnite, si depdseascd in realitate informatiile noastre actuale.
Cercetérile la zi ne ingaduie sa apreciem acest numdr la circa 80 de

L'Urmat de Pulszky K., Radisics J., A. Resch. (Pentru bibliografia utilizata vezi
notele ce urmeaza). . .

2 Victor Roth, Emil Sigerus, Gyarfas Tihamér, Lorenz Sievert. (Ibidem).

3 Mihalik Jozsef, Victor Roth, Emil Sigerus, Gyarfas Tihamér, Csanyi K., Ju-
lius Bielz, Viorica Marica. (Ibidem).
4 J. Bielz, Das Werk des Sebastian Hann, in MittBruk, Seria Noua, II, Sibiu,
1932.

5 Theodora Voinescu, Corina Nicolescu. (Pentru bibliografia utilizatd vezi notele
ce urmeaza).

6 Lorenz Sievert, Sebastian Hann, Ein Beitrag zu seiner Lebensgeschichte, in
MittBruk, Seria Noud, II, Sibiu, 1932, p. 25—28, 29,
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piese pastrate, carora li se poate atribui in mod cert paternitatea artistica
a argintarului sibian’.

Vasta sa creatie cuprinde lucrari de o mare diversitate ca forma si
destinatie: obiecte liturgice, dar mai ales numeroase argintarii decorative
si de uz casnic, obiecte de podoaba, giuvaere sau de alt gen. Alaturi de
obiectele recerute de cultul evanghelic si catolic: potire (Kelche) si cani
de impartiasanie (Abendmahlskannen), anafornite (Patenen), cristelnite
(Taufbecken), sfesnice (Leuchter), argintarul executd si piese pentru uzul
liturgic ortodox, ce i se comanda din Tara Roméaneasca. Printre comenzile
de acest gen au fost identificate: potirul de la Manastirea dintr-un lemn?,
candela executatd in 1688 si daruitd de doamna Zamfira manastirii Sa-
rindar, de asemenea doua ferecaturi de evangheliar comandate de Con-
stantin Brincoveanu, cea din 1693 donatad Mitropoliei din Bucuresti si
cea pe care, in 1709, domnul o daruieste impreuna cu doamna Maria ma-
nastirii Hurez9. Asemenea altor argintari renumiti din Brasov, Sibiu,
Medias, Sighisoara, Cluj si Bistrita, care au avut relatii cu domnii si
boierii Tarii Romanesti si Moldovei, Hann isi are si el clientela ilustra de
dincolo de munti.

In atelierul sidu sibian se confectioneaza insd un mare numar de piese de ar-
gintarie destinate uzului laic, indeosebi veseld de lux: talere (Teller), pahare
(Becher), pahare cu picior (Stengelbecher) sau cu soclu (Sockelbecher), pocale fara
capac (Pokale) si cu capac (Deckelpokale), cupe (Schalen) si cupe ornamentale dec
mare aparat (Prunkschalen), cdni de bere cu capac (Deckelhumpen, gedeckelter
Krug, Kappkann), vase pentru pastrarea mirodeniilor (Schraubenflasche, Ingwer-
behélter), castroane (Schiisseln) si piese figurative pentru impodobirea meselor fes-
tive. Importanta acestor obiecte de lux, care avind un subliniat rol decorativ
pentru aspectul interioarelor urbane constituiau totodata si un excelent plasament
de avere mobiliard, creste considerabil in secolele XVI—XVII, odati cu consoli-
darea si accentuarea infloririi economice, de asemenea cu prestigiul social-politic
al patriciatului orasenesc!®. Format indeosebi din negustori si mestesugari avuti,
care isi cizeleaza gustul in contact cu marfurile fine importate din Apus si Levant,
acest patriciat devine din ce in ce mai exigent si nu cruta cheltuiala pentru a-si
achizitiona obiecte de lux din metale pretioase, a caror valoare intrinseci era
dublatd de aceea a lucraturii artistice. Somptuoasa veseld ce impodobea nu numai
festinele nobilimii feudale, ci si ospetele patricienilor din orasele transilvdnene,

7 J. Bielz precizeaza un numar analog. Cf. Arte aurarilor sasi din Transilvania,
Bucuresti, 1957, p. 27.

# Th. Voinescu, Noi identificari de mesteri argintari din Transilvania, in Studii
Muzeale, 1, Bucuresti, 1957, p. 40—41.

9 Gr. G. Tocilescu, Catalogul Muzeului National de Antichitdti din Bucuregti,
Bucuresti, 1906, p. 148—149; N. Jorga, Arginturile lui Constantin Brincoveanu, in
BCMI, VII, 1914, p. 100—101, 108, 109; Th. Voinescu, Argintdria in colectia de artd
medievald din Tezaur, in Studii asupra tezaurului restituit de U.R.S.S., Bucuresti,
1958, p. 80, 83; C. Nicolescu, Siebenbilrgische Goldschmiedearbeiten in den rumd-
nischen Ldndern (16.—17. Jahrh.), in Forschungen zur Volks- und Landeskunde,
1963, nr. 6, p. 53; Radu Popa, Mogogsoaia, Bucuresti, 1962, p. 34.

10 Pina in secolul al XV-lea predomini piesele de cult, indeosebi potirele. Este
totusi cert ca va fi existat, alaturi de vasele mai ieftine de cositor, si o vesela de
argint, desigur mult mai putin bogatid decit cea din secolele XVI—XVII. Numarul
mic al pieselor pastrate se explica prin faptul cid au fost topite, fie pentru ca erau
demodate, dar mai ales din motive dictate de imprejurari stringente.
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rivaliza cu serviciile meselor princiare si boieresti din Tara Romaéaneasci si Mol-
dova, executate in mare parte de aceiasi mesteri.

Predilectia pentru acest gen de argintdrie se accentueaza atit de mult, incit se
intimpla foarte frecvent in secolele XVI si XVII ca piese de uz laic sad fie adop-
tate si in scopuri liturgice. In felul acesta se explicd si anumite contaminari mor-
fologice, din care derivd asemanarea ciboriilor, de pilda, cu paharele cu capac sau
cu paharele cu soclu, de asemenea anumite adaptari utilitare, ca folosirea céanilor
de bere pentru actul euharistiei si a talerelor ca anafornitell. Decorul profan, ce
impodobeste adesea aceste cani ,de Impartasanie“, atesta destinatia lor initiala,
vadit laica, observatie valabila si pentru unele céani istoriate executate de Hann.
Acceptarea directd sau indirectd a tematicii profane pentru decorarea pieselor de
destinatie liturgicd se explicad si in virtutea unui spirit mai larg, mai putin rigid,
propriu ambiantei protestante. Pe de alta parte tezaurele bisericesti detineau aldturi
de argintarii provenite din productia veacurilor anterioare si piese noi, dar de o
facturda ce mentinea o anumitid amprenta traditionalda. Potirele comandate argin-
tarilor din secolele XVI—XVII — Hann insusi executa 14 asemenea piese — atestd
imbinarea motivelor noi cu forme apartinind vechiului alfabet. E interesant de
remarcat cid pina si argintarul novator oscileazd intre vechi si nou, dovedindu-se
mult inriurit de tradifie In executia potirelor, in care aldturi de elementele apar-
tinind renasterii si barocului, intilnim o serie de reminiscente gotice. Aceste re-
miniscente sint persistente indeosebi in structura formelor si mai putin in decor.

Registrele platilor consulare, inventarele testamentare si foile de zestre contin
un numar infinit de mentiuni cu privire la giuvaere, la argintaria de uz casnic si
la obiectele decorative de interior, ce alcatuiau o parte importantid din averea
mobild a ordsenilor bogati. Un exemplu ce depaséste obisnuitul este acela al mos-
tenirii pe care comitele Albert Huet (Hutter) (1537—1607) i-o lasd sofiei sale Mar-
garetha Homlescher. Profuziunea nestematelor (citeva sute de perle, numeroase
peruzele, carnioluri, rubine etc.) rivalizeaza cu cele 31 de inele, la care se adauga
lanturi, colane, agrafe, cingatori si alte giuvaericale. Tot atit de impresiondnt este
si volumul argintariilor de masa: cani, cupe, cesti si pocale, lingurite, zaharnite,
etc. carora le urmeazd armele luxoase (buzdugane, spade) si piesele de harnasa-
ment (mai ales sei de catifea ferecate in argint)!?. Un adevirat tezaur ce poate fi
asezat alaturi de lasamintul princiar al doamnei Voica, sotia lui Mihnea Voda
(1514) sau de inventarul pieselor de orfevrarie apartinind principelui Cristofor
Badthory (1580)13, si care ne oferd o idee limpede despre nivelul de prosperitate ma-
teriala atins de patriciatul oraselor transilvanene. Insusi Hann primeste cu pri-
lejul celei de a treia casitorii, pe care o contracteaza in 1682 cu Margaretha Keyn,
o zesire de patriciand, in care numai obiectele de orfevrarie atirnau 15 kg.%

In afara pieselor amintite, care constituie categorii compacte, productia artis-
tica a lui Hann continea si obiecte disparate: o pafta (Heftel), pandantive (Hidnger),
medalioane, casete, scoarfe de carte, scirite de sea etc.,, de asemenea un epitaf si
plachete decorative sau votive.

Opera aceasta unitara, impresionanta ca volum si putin comunid prin Insusirile
artistice care depasesc nivelul unui artizanat superior, unicd pind in prezent in isto-
ria argintariei transilvanene, ridici insi o serie de probleme. Aceste probleme se re-
fera atit la morfologia, interpretarea si procedeele tehnice foarte variate la care
recurge argintarul, cit si la sursele de inspiratie iconograficid. Doar o monografie

11 Fenomenul este comun si pentru Tara Romaneascd, unde adesea talerele cu
blazoane, provenind din serviciile de masa, au fost utilizate ca anafornite. Cf.
C. Nicolescu, Argintdria decorativd si de uz casnic (sec. XVI—XVII) din Sectia de
artd feudald ¢ Muzeului de Artd al R.P.R., in Studii Muzeale, I, p. 45.

2 Victor Roth, Geschichte des deutschen Kunstgewerbes in Siebenbilrgen, Strass-
burg, 1908, p. 69—76.

3 Stefan Pascu, Megstesugurile din Transilvania pind in secolul al XVI-lea, Bucu-
resti, 1954, p. 208, 209.

14 L. Sievert, op. cit., p. 21.
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exhaustiva, care si inmanunchieze totalitatea aspectelor privitoare la aceste pro-
bleme, ne-ar putea ingadui o viziune de ansamblu c¢u desavirsire edificatoare. Ne-
cesara pentru completa elucidare a creatiei lui Hann, o asemenea monografie ar
ingadui nu numai aprofundarea unui sector important din istoria argintariei tran-
silvanene in secolul al XVII-lea, ci si implicatia mai largd a unor relatii si in-
fluente reciproce cu arta brincoveneascd, dezvaluind noi fatete ale fenomenului de
unitate in arta si cultura tarilor roméne.

Studiul de fata isi propune sa releve citeva dintre caracterele constante
:si definitorii ale operei lui Hann. prin analiza atenta a unor lucrari ca-
pitale, a caror tematica, morfologie si particularitd{i de interpretare
ofera indicii sigure asupra stilului sdau. Oprindu-ne asupra canilor isto-
riate, care constituie partea cea mai pretioasd a argintdriei sale decora-
tive, de uz laic, de asemenea grupul cel mai unitar si cel mai important
pentru ansamblul operei, vom incerca si citeva precizari in problemele
de datare, stabilind etapele mai strinse in evolutia cronologicad a acestei
categorii de piese. Concluziile vor putea servi astfel si ca puncte de reper
la incadrarea stilisticA si cronologicd a unor lucridri eterogene sau dis-
parate, oferind anumite temeiuri si pentru ldmurirea originalita{ii unor
lucrari discutate sau discutabile.

" Repertoriul decorativ al argintarului se inspird din doua principale do-
menii: cel fitomorf si cel figural. Desi motivele vegetale, indeosebi cele
florale se bucurau de o preferin{d declarata in argintaria transilvidneana
din veacurile XVI—XVII, Sebastian Hann manifestd de la inceputurile
carierei sale un interes predilect si consecvent pentru tematica figurala.
Preocuparea aceasta sustinutd de aptitudini interpretative putin obisnuite
la confratii sai constituie insusirea cea mai durabild si cea mai interesanta
a operei.

In functie de provenienta temelor, imaginile istoriate, extinse circular
pe corpul canilor si creind adevarate frize epico-descriptive, se divid in
doua mari cicluri: biblic si antic. Scenele biblice sint inspirate atit din
Vechiul testament (Judecata lui Solomon, Vizita reginei de Saba, Esthera
si Ahasverus, David si Goliath!®, Avram si Isac, Izgonirea din rai, Lupta
lui Tacob cu ingerul) cit si din Noul Testament (Botezul, Cina de taina,
Muntele Maslinilor, Crucificarea, Invierea. Cei patru evanghelisti)!6, In
genere temele Noului testament sint tratate Intr-un context mai restrins
sl printr-o descriere mai putin bogatd in detalii, dar impregnatd cu anu-
mite nuante dramatice, caracteristice autorului. In schimb scenele in care
conferd o anumitd somptuozitate imaginii, tradindu-si inclinarea spre

5 In inventarul testamentar al comitelui Dr. med. Andreas Teutsch, din 1731,
sint pomenite printre alte piese: o cana pe care figura scena cu David si Goliath
si o cupa pe care erau reprezentate figurile Estherei si a lui Ahasverus. (L. Sie-
vert, op. cit., p. 30). Aceste piese nu sint mentionate nici in catalogul Bielz, nici
in restul bibliografiei. '

16 Am omis intr-adins ciclurile din Noul Testament, infifisate pe ferecaturile
de evangheliar brincovenesti, pe de o parte pentru cd acestea i-au fost impuse de
‘traditia iconografiei bizantino-ortodoxe, pe de alta pentru cad difera si stilistic de
operele executate pentru Transilvania. Constituind un grup aparte, lucrdrile exe-
cutate pentru Tara Romaéaneascd recer un studiu comparativ cu caracter special.
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fastul baroc sau acelea in care condenseaza firul povestirii in secvente de
o dinamica, expresiva conciziune, sint de obicei inspirate din antichitate
si din Vechiul testament. Subiectele ii sint in parte sugerate de gravurile
lui Mathdus Merian senior (1593—1650), care ilustrase Cronica lui Gott-
fried!?, fie cd e vorba de istoria legendara a Orientului antic (Triumful
lui Sesostris, transformat in marsul triumfal al unui imperator, de mito-
logia, istoria si legendele Eladei (Muncile lui Hercule, Croesus pe rug,
Supliciul lui Perillus, Arderea Troiei, Cimon Thebanul in temnitd cu
Pero) sau de istoria Romei antice (Marcus Curtius, paricida Tullia).

In ordonanta temelor istoriate, argintarul recurge la compozitii com-
plexe, indiferent ca le desfdsoard continuativ, fard cezura, cum se intim-
pla cu tema preferatd a Triumfului, sau cd scindeaza friza in douad, trei
sau patru episoade distincte. Reunind temele diferite, Hann le individua-
lizeazd pentru a mentine independenta lor ca sens. Pentru a evita insa
reprezentarea sacadatd, elimina atit borduri cit si eventuale pauze, ima-
ginile fiind legate prin intermediul unor motive sau figuri marginale, care
realizeaza tranzitia de la o scend la alta si mentin aspectul unitar al an-
samblului, fara a-i afecta claritatea narativa.

Canile istoriate constituie partea cea mai spectaculoasa a operei lui
Hann, adeverindu-l drept creator al unui stil epico-descriptiv de o am-
ploare si un fast ce nu cunoaste nici predecesori, nici urmasi in istoria
argintariei transilvanene. Alti argintari, cind abordeaza teme figurale, le
interpreteazd de preferinta static si izolat, recurgind in special in cazul
unor subiecte mai dificile la tehnica mai pu{in exigenta a gravarii. Hann
dimpotriva hazardeaza scene in care introduce personaje in masa si uti-
lizeaza cu virtuozitate tehnica au repoussé (Treibtechnik), obtinind re-
liefarea figurilor prin ciocdnirea pe matrite de lemn sau bronz. Turna-
rea, cizelarea, gravarea constituie pentru el doar procedee auxiliare, fo-
losite mai mult pentru detalii. Gradatiile volumului, din care rezultd un
efect prin excelentd sculptural, merg de la basso la alto relief, trecind
prin toatd gama potentarilor intermediare si ajungind adesea pina la
detalii, ce detasindu-se de fond incearca schitdri in rondo bosso.

Fireste nu lipsesc in argintiria transilvdneana a secolelor XVI—XVII
unele exemple care semnaleazi o cdutare tot atit de pasionatd a efecte-
lor sculpturale, de pildd cénile cu putti alegorici realizate de mesterii
brasoveni Martin Tink (1586—1601), Merten Thadeus (1683—1709) si
Petrus Bartesch junior III (1685—1710)!8. Nici unul nu atinge insd nive-

17"A. Resch (Zu den Arbeiten des Sebastian Hann, in Korrespondenzblatt des
Vereins fiir Siebenbilrgische Landeskunde, XI, 1888, 2, p. 19—20) precizeazi ca
argintarul s-a inspirat din gravurile lui Merian (Cronica lui Gottfried) pentru cele
sapte scene cu teme din antichitatea greco-romand ce impodobesc cdnile Francken-
stein I si II. L. Reissenberger, (Zur Kentniss der von S. Hann zu seinen Darstellun-
gen beniitzten Vorlagen, ibidem, nr. 3, p. 40) adaugi cd si o a opta temd, anume
Triumful lui Sesostris, i-a fost inspirata tot de o ilustratie a gravorului elvefian
din aceeasi cronica.

18 V. Roth, Kunstdenkmdler aus den sdchsischen Kirchen Siebenbiirgens, I, Gold-
schmiedearbeiten, Sibiu, 1922, I, p. 227, 228, 229.

24 — Acta Musei Napocensis
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lul lui Hann, nu incearca teme de o atare complexitate. Nu atacd pro-
bleme de orchestrare a miscarilor si atitudinilor intr-o paginatie ce, in-
cadrind figurile in spatiul vazut empiric dar sugestiv, articuleazd net
planurile perspectivice. Fatd de suprafata fortuit limitatd a obiectelor de
orfevrarie, in care imaginea cu personaje abundente se comprima ca
intr-un pat al lui Procust, indrazneala mesterului apare aproape nema-
surata. De aceea nu e de mirare daca se intimpld ca abrevierile perspec-
tivice sa fie fortate sau incorecte. sub imperiul unui spatiu ce constringe
¢i impune simplificari. Totusi, impulsionat de inclinarea sa spre specta-
culos si spre patetic, insusire ce determinad caracterul baroc al creatiei
lui Hann, artistul infat{iseaza uneori adevarate cortegii. Pe de alta parte
o permanenta necesitate de a echilibra compozitia, de a pondera imagi-
nea. il impiedicd sa se reverse si il fereste de primejdia prolixitdtii. De
aceea nici dramatismul sdu nu degenereaza in patetism teatral, ci ra-
mine sincer. uneori aproape ingenuu prin firescul nemijlocit al expre-
siilor. mentinindu-se necontcnit la nivelul temperat al exteriorizarilor-
convingatoare. Sensualismul sdu robust, respirind uneori arome primare.
dar niciodata fruste, e lipsit de dezordinea grandilocventa, chiar si atunci
cind imbraca haina somptuozitatii. Aceste insusiri sint generale si dis-
tinctive pentru opera lui Hann, operd ce imbinid astfel ideea de echilibru
si armonie, tributara conceptiei umaniste si traditiilor puternice ale re-
nasterii, cu sensualismul opulent al barocului, spre care il inclind afinitati
temperamentale.

Intr-un studiu consacrat temelor antice interpretate de Hann'J, am comentat pe
larg izvoarele de inspiratie ale argintarului si am stabilit contributia sa de inter-
pret, aducind si unele aprecieri stilistice si telinice de ordin general. Consideratiile
noastre au pornit de la citeva piese reprezentatlive pentru creatia argintarului in
general si indeosebi pentru categoria cdnilor cu capac. Acest grup contine, conform
informatiilor documentare la zi, un total de 23 piese, dintre care 15 lucrari certe,
decorate cu ,,istorii“, adica teme figurale cu un caracter narativ, inspirate din anti-
chitate si din Vechiul testament. La acestea din urma se adauga cinci cani cu decor
divers: una cu scene din Noul testament (1675), o alta cu alegoriile virtutilor (1684)
si trei piese cu decor floral. In sfirsit trei cani, a caror tematicd decorativa n-a fost
precizata pina in prezent®,

In studiul amintit am mentionat ca prim exemplu de cani istoriati o piesa in-
fatisind Triumful, pe care am datat-o in 1682 si pe care in mod distinctiv o vom

19V, Marica, Teme antice in opera argintarului Sebastian Hann, in OmD, Bucu-
resti, 1960, p. 359—376.

2 Catalogul intocmit de J. Bielz mentioneaza in total 18 cidni cu capac, dintre
care 12 istoriate. La acestea se mai adaugad cinci piese: cana Fleischer, a céarei re-
producere am gasit-o in colectia J. Bielz, cana cu David si Goliath si o alta canid cu
»istorii“, o a patra al cdrei decor nu e precizat — mentionate in testamentul lui
A. Teutsch (cf. L. Sievert, op. cit.,, p. 30) — si o cand cu decor floral care ne este
semnalatd de Corina Nicolescu ca aflindu-se in patrimoniul Muzeului de Arta al
Republicii Socialiste Roméania. Cu acestea totalul canilor se ridici, pina la noi date,
la numadrul de 23, dintre care 15 istoriate.
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denumi cana Semriger I (Budapesta, colectie particulard)?!, dupd armoariile co-
mandatarului reprezentate in interiorul capacului. Aceasta parea sid constituie pro-
{otipul variantelor si replicilor cu aceeasi temad, ipotezd infirmata de cercetarile
ulterioare, care ne-au ingdduit si descoperim in colectia J. Bielz reproducerea unei
lucrari inedite, cu acelasi subiect, dar dupa toate aparentele cronologic anterioara*.
Piesa aceasta, pe care tot in funcfie de armoarii o vom denumi cana Fleischer
(Budapesta, Muzeul de artd aplicata ?) (fig. 1) prezintd analogii evidente cu cana
Semriger I (fig. 2). Aceeasi desfasurare fastuoasd a unui mare alai militar compus
din figuri pedestre si cilidri, invesmintate in costume razboinice de provenienti ro-
mana dar adaptate la moda barocd — (platose, tunica scurta, hlamida scuria deri-
vald din aceea a ofiterilor de cavalerie romani, coifuri cu penaje bogate, scuturi
terminate In volute, mai curind ornamentale si prea putin potrivite rosturilor de-
fensive, suliti si lianci, spade scurile, usor curbate) — insoteste carul de triumf al
prezumptivului faraon Sesostris, travestit in imparat roman. In urma gloriosului
personaj planeaza Victoria, neverosimil propor{ionata, redusa la un fel de papuse
zburatoare, {inind intr-o mina ramura de palmier, in cealaltd cununa de lauri. Gru-
parea personajelor infatisate in mers este relativ densa, fari a altera limpezimea
imaginii si fard a mai incarca miscarea lentd a cortegiului, determinata de pasii
impovarati ai regilor captivi, inhamati la carul de triumf al invingatorului, De
aceeca desfasurarea este mai pufin greoaie decit pc cana Semriger 1. Gradatia pla-
nurilor e verosimila si atent condusa prin treceri succesive de la elementele mai
reliefate ale primului plan, la cele citeva detalii peisagistice sumar indicate in fun-
dal. Pitorescul descrierii concureaza tendintele narative si accentueaza cursivitatea
contextului. Soclul prezintd, la fel cu acela al canii Semriger I, o dubld margine
festonatd, urmatd de un tor boselat pe care apar in relief ghirlande cu fructe si
motive florale. Frunzele sinuoase, dispuse simetric in jurul unor corole cu sase pe-
tale, semanind cu o margareta carnoasid sau cu heliantul, descriu arabescuri fara
a pierde din fiziomorfismul tratarii. Pe capac motive florale similare alterneaza cu
putti goi, asezati in profil, printre sensuale serpuiri vegetale. Toate elementele par
a fi lucrate prin ciocadnire si cizelate, prezentind volume moderate, cu exceptia ci-
torva frunze mai proeminente ce par a fi turnate. Centrul capacului este acoperit
cu o corola, aducind cu aceea a unei flori de dalie desfdcutd, din al carei miez se
ridica butonul figural. Motivul acesta reapare constant pe aproape toate canile.
Figura calului ce tine loc de buton este turnata, acuzind plastica formelor vigu-
roase. Desi denotd o observatie atentia a anatomiei cavaline, atitudinea sa e mai
putin convingatoare. Fara a cabra propriu zis, animalul se sprijini pe picioarele
dinapoi si isi ridica in mod nefiresc in aer ambele membre anterioare, contra-
zicind legea echilibrului prin situarea centrului sidu de greutate in afara bazei de
sustinere. De astd datd Hann infafiseazd un impetuos armasar silbatic, cidci nu are
nici harnasament, nici nu poartd vreun calare{, spre deosebire de replica sa de
pe cana Semriger I, mai corect interpretata, dar mai putin frapanta. Sarniera ca-
pacului e impodobitd cu un fel de boboc floral, ce reapare la unele piese ulte-
rioare, iar toarta infitiseazi o herma inaripatd, constant reintilnita la toate piesele

21 Cf. L. Reissenberger, Arbeiten des Hermannstidter Goldschmiedes Sebastian
Hann, Anlagenheft zu Kirchliche Kunstdenkmiler aus Siebenbiirgen, Viena, 1887,
p. 37—38, fig. I—II. (Cana e mentionatd in proprietatea Fr. L. v. Rosenfeld, Viena);
K. Csanyi, Einige Goldschmiedewerke des Sebastian Hann, in Belvedere, 22, Viena,
1924, p. 151; Katalog der Ausstellung alten Kunstgewerbes aus Siebenbiirgen, Bu-
dapesta, 1931, nr. 79; J. Bielz, Das Werk des Sebastian Hann, p. 40. (Cana e men-
‘;@onaité in proprietatea Milka Schiffer, Budapesta); V. Marica, op. cit., p. 363—365,
1g. 1—2.

22 O fotografie provenind din colectia J. Bielz infatiseaza aceastd cana, care nu
e semnalatd in bibliografie. Pe verso urmatoarea insemnare autografid a lui J. Bielz:
»44 a) Sebastian Hann, Deckelhumpen mit Darstellung eines Triumphzuges 1675,
Im Deckel Wappen des Komes Fleischer, Paris (Sammler) gekauft von Iparmiivé-
szeti Mizeum Budapest.“
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Fig. 1. Cana Fleischer, 1676 —1678 cca. Scena Triumfului, detaliu.
(De la J. Bielz). — Sigla argintarului.

de aceasta categorie. Torsul nud, indraznet arcuit, este just inteles ca structura ana-
tomica si redat prin curgatoare gradatii plastice. Volute prinse de umeri substituie
bratele, iar partea inferioard a torsului, incinsa cu o bogatd ghirlanda de fructe,
se subtiaza pierzindu-se intr-o prelunga sinuozitate decorativa. Inspirata din orna-
mentica arhitecturii baroce, cu singura deosebire ca e inaripatda si extrem de cam-
brata, prin adaptare la functia sa utilitard, figura hermei e turnata si cizelata cu
o mare finete, artistul straduindu-se sa potenteze fluiditatea formelor de o robusta
sensualitate.

Datarea canii in 1675 — conform mentiunii lui J. Bielz — pe temeiul armoariilor
lui Andreas Fleischer, decedat in 1676, desi aparent concludenta, e pasibila de in-
terpretari. Conform informatiilor principalului sau biograf, Lorenz Sievert, Hann
descinde la Sibiu in 1675, acceptarea sa in bresla argintarilor avind loc la 27 iulie.
Primirea in breasld e conditionatd de o amenda de patru galbeni, deoarece argintarul

https://biblioteca-digitala.ro



CANILE ISTORIATE ALE LUI S. HANN 373

Fig. 2. Cana Semriger I, 1678 —1680 cca. Scena Triumfului,
detalin. (Dupd L. Reissenberger).

venit din Lovi¢e se casatorise la 30 iunie cu Maria, fiica argintarului Stephan
Weinsech si vaduva lui Elias Kremnitzer, inainte de a-si fi prezentat lucrarea de
mester, incalcind astfel statutul de breasla®. Acest statut prevedea ca orice calfa
venitd din strainatate, chiar in ipostaza in care si-ar fi indeplinit aceasta obligatie
si In alta parte, e datoare si-si ateste capacitatea in fata starostilor locali%. Con-
ditiile impuse de corporatie, care exercita un control sever asupra activitatii mes-

2 V. Roth, Geschichte des deutschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen, p. 130;
L. Sievert, op. cit., p. 9.

% St. Pascu, op. cit., p. 285—286.
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tesugarilor de resort, erau atit de categorice, incit este foarte putin probabil ca
Hann sa fi putut obfine comenzi inainte de a-si fi legalizat situatia profesionala,
devenind breslas. Indicii sigure referitoare la activitatea sa organizati avem abia
incepind cu data de 4 ianuarie 1676, cind isi achiti prima contribujie pentru intre-
tinerea dughenei colective a aurarilor (Goldschmiedlaube) din Piata Mare, preluind
in acelasi an utilajul atelierului rdmas dupa moartea starostelui secund Georg
Vernengel. De asemenea el este mentionat pentru prima data in catastiful platilor
consulare abia la 26 aprilie 1676, in legatura cu achitarea a doua pocale ce ii fu-
seserd comandate®.

Evidenta acestor circumstante biografice trezeste dubii cu privire la datarea
primelor sale lucrari, cu atit mai mult cu cit unica cert datata este cana din Cisna-
die (Sibiu, Muzeul Brukenthal, nr. inv. 4755), pe care sta gravat anul 1675 dar care
nu poarta sigla argintarului. Absenta siglei ar putea stirni discutii cu privire la
originalitatea piesei, desi in virtutea unor analogii de ordin iconografic si stilistic,
pe care nu le putem dezvolta aici®, paternitatea lui Hann devine mai mult decit
probabila. Faptul cd piesa nu e semnatd ne indreptateste, dimpotriva, si presu-
punem ca este lucrarea sa de mester, prezentatd cu prilejul acceptirii sale in
breasla sibiand, ipoteza confirmatd prin datare, care este de asti data incontesta-
bila. Caci este firesc ca Hann sa nu fi avut dreptul de a uza de sigla, inaintea con-
firmarii sale de catre mai marii breslei.

Pe de alta parte sumara examinare comparativi a canii de la Cisnadie si a
canii Fleischer dezvaluie deosebiri prea nete, ca datarea acesteia din urma in 1675
sa nu ni se pard prematurd. Apoi, comitele Fleischer moare in 5 februarie 1676%,
la scurt timp dupa ce, conform indicatiilor documentare, Hann incepuse cia lucreze
efectiv. Se ridica in consecintd intrebarea, cind va mai fi avut ragaz argintarul sa
cxecute o comanda alit de importantd, prima de acest gen se pare, care i-a fost
adresatd la Sibiu si care putea veni tot atit de bine si din partea familiei Fleischer.
Presupunerea aceasta e intaritd de imprejurarea ci Maria Weinesch, sofia lui Hann,
fusese vaduva lui Elias Kremnitzer (decedat in 1673), care indeplinise functia de
secretar (Schreiber) pe lingid comitele si judele regal Andreas Fleischer®. Ca atare
este plauzibil ca ea sa fi avut relatii personale cu familia, relatii ce vor fi favorizat
obtinerea comenzii. Prezenta armoariilor, ce aparf{ineau deopotrivd capului de fa-
milie si membrilor sai, nu poate constitui un argument peremptoriu referitor la

% L. Sievert, op. cit., p. 11, 25.

2% Piesa este decorata cu scenele Cinei de taina si Crucificarii, iar pe capac are
in loc de buton figura unui Inger care {ine o cruce. Figura aceasta prezinta analogii
certe cu alegoria Sperantei de pe cana infatisind Virtutile, din 1684 (Budapesta, co-
lectie particulard) si cu figurile ce decoreazi capacul celor doua ciborii, din Sibiu
si Cisnadie (Sibiu, Muzeul Brukenthal), datate in 1692 si purtind sigla lui Hann.,
De asemenea apropierile iconografice si stilistice dintre scena Cinei de taina de
pe cand si aceeasi scend reprezentata pe ciboriul din Sibiu sint evidente.

%7 L. Reissenberger, Kirchliche Kunstdenkmdler aus Siebenbilrgen, Sibiu, 1878,
1879, p. 19.

B L. Sievert, op. cit., p. 9.
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identitatea comandatarului si ca atare nu oferd decit temeiuri probabile pentru in-
cadrarea cronologica a pieselor in discutie.

O proba elocventd ne aduce in acest sens cazul celor doua cani Semriger, care
poartd aceleasi armoarii. Pe cana Semriger I blazonul e insotit de initialele M—S,
aluzie neindoielnica la calitatea de comandatar a comitelui Matthias Semriger, de-
cedat la 3 aprilie 1680%. Fapt care l-a determinat, si nu fard temei, pe L. Reissen-
berger sa considere anul 1680 ca datd ante quem pentru executarea operei®, Re-
zulta de aici infirmarea datarii in 1682, pe care am propus-o de acord cu J. Bielz3l,
Cana Semriger II poarti aceeasi stema in interiorul capacului, avind ca buton leul
heraldic al familiei Semriger si nu blazonul Catharinei Schirmer, vidduva comitelui,
despre care o ampla inscriptie gravatid pe friza de sub capac® ne spune cd este
comandatara piesei executate in 1682. Este sigur cad fara aceasta inscriptie lamuri-
toare am fi fost tentati s recurgem la criteriile de datare anterior expuse, criterii
a caror labilitate ne este relevata in mod graitor de exemplul citat.

Discutiile de mai sus duc la constatarea, in genere valabild, c3d indiciile icono-
grafice si stilistice sint aproape intotdeauna mai concludente prin caracterul lor
intrinsec operei, decit elementele accesorii ca steme, inscriptii si chiar indicatia
anului, care pot fi incizate si ulterior. Este adevarat cd in cazul lui Hann, care
lucreazid pe matrite utilizabile in repetate rinduri si reia aceeasi temad in replici
sau variante, consideratiile de ordin iconografic si stilistic impun oarecare pru-
dentd. Cum insa reludrile tematice nu sint identice, ne vom intemeia pe diferen-
tieri de detaliu, adesea revelatoare. -

Cana Fleischer, desi pina la noi date poate fi considerati cap de serie pentru
piesele urmaitoare ce abordeaza tema Triumfului, fiind databild incepind cu anul
1676 (eventual 1676—1678) nu a constituit un model absolut pentru cana Semri-
ger I, databila inainte de 1680 (eventual 1678—1680). Desi schema compozitionala
este similard, anumite figuri si detalii repetindu-se aproape identic, nu lipsesc nici
deosebirile. Ca sid le mentionam doar pe cele mai evidente, pe cana Semriger I
garda care paseste in urma carului triumfal este mai restrinsi, lipsind figurile ec-
vestre din prim plan. Victoria are o atitudine mai fireasca, pluteste aplecindu-se
spre crestetul imperial, in dreptul caruia {ine cununa de lauri. Respiratia cadrului
peisagistic este mai largd, in timp ce prin compensatie proportiile figurilor apar
ceva mai indesate. Efectele de volum sint mai subliniate, capul unuia dintre regii
captivi tinzind si se desprindd de suprafata pland, printr-o redare in relief inalt.
Toate aceste aminunte diferentiale indicd o oarecare perfectionare a schemei si
doar folosirea parjiald a matritei initiale, care a suferit anumite modificari sau a
fost inlocuiti. Decorul sarnierei, infatisind o acvila si butonul capacului substituit
printr-o figurid ecvestra indicid deopotrivd innoiri iconografice si stilistice.

Una dintre piesele certe ca paternitate si datare este aceea pe care o vom de-
numi cana Reschner, in virtutea inscriptiei din interiorul capacului: ,,RESCHNER

» L. Reissenberger, Kirchliche Kunstdenkmdler aus Siebenbiirgen, Sibiu, 1878,
p. 10.

3 1. Reissenberger, Arbeiten des Hermannstidter Goldschmiedes Sebastian
Hann, p. 37.

31 Cf. J. Bielz, op. cit., p. 40; V. Marica, op. cit., p. 363.

3? »Die Viel: Ehr(same): ‘und Tug(endhafte): Fr(au). Catharina Schermerin, des
Weiland-Nahmh(aft). V(iirsichtig). W(ohl). W(eisen). H(errn). Matthiae Semrigers:

Vigl _Verdienten : H(errn). Konigs Richters in Hermannstadt Hinterbli(ebene), Frau:
Wittib. opffert dieses Werck, der Ehre. Gottes, Ao 1682 den 29 Marte.“
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Fig. 3. Cana Reschner, 1682. Inscriptia din interiorul
capacului. (Foto Irina Ghidali).

PAVLLVS Anno 1682“ (Fig. 3) (Muzeul de Arta al Republicii Socialiste Roménia,
nr. inv. 7129, provenind din fostul Muzeu al Transilvaniei Cluj)*. Tema Triumfu-
lui, reprezentata in ordonanta compozitionala cunoscuta, se imbind aici cu aceea
a Judecatii lui Solomon (Fig. 4). Cu alte cuvinte, friza unitara, ilustrata printr-o sin-
gura scena continuativa, a fost inlocuitda prin imbinarea a doud subiecte alcatuind
scene geminate. Spre deosebire de cana Fleischer, Semriger I si toate celelalte ce
vor urma, bordura soclului prezinta un feston simplu. Torul bombat e acoperit cu
motive florale (lalele si corole cu sase petale), insotite de relativ putine frunze.
Ghirlanda e fragmentata prin prezenta unor protome de lei, foarte proeminente si
flancate de cite doua mici draperii, innodate ca niste funde la partea superioara.
Pe capac, lalele tratate intr-un relief plat alterneaza cu mascheroni feminini. Mas-
tile au ovalul rotunjit, chiar putin greoi, accentuat de coafura gen ,,diabolo“, reali-
zata prin rasucirea compacta a pletelor peste urechi, unde formeaza un fel de
scoica terminatd cu o suvita trasa printr-un inel. Protomele de pe soclu si masche-
ronii de pe capac sint identici cu cei de pe cana Semriger II, datata tot in 1682
si decorata cu scena Judecatii lui Solomon si Vizita reginei de Saba. In schimb
figura ecvestra de pe capac (fig. 5) este foarte apropiatd de aceea de pe cana Sem-
riger 1. Calaretul, in armura baroca, poartd pe umeri o hlamida scurta, fluturata
de vint si un baston de comanda, element ce lipseste pe cana anterior mentionata.
De asemenea pozitia calului difera. Acesta nu mai cabreazd, ci pare si galopeze,

3 Cf. J. Bielz, op. cit., p. 40; C. Nicolescu, Sectia de artd veche romdneascd, Mu~
zeul de Arta al R.P.R., Bucuresti, 1964, p. 27, fig. 56.
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Fig. 4. Cana Reschner. Judecata lui Solomon.
(Foto I. Ghidali).

intr-un mod foarte neverosimil de altfel, avind ambele picioare din fata ridicate si
apropiindu-se ca miscare mai curind de armasarul de pe cana Fleischer. Decorul
sarnierei si toarta in forma de herma sint identice cu ale acesteia.

Scena judecatii solomonice se petrece pe un fundal de arcade deschise, spriji-
nite pe pilastri, ce alterneazia in stinga cu o coloana canelatd. Pilastri canelati,
mai masivi si mai Inalti, ce merg pind la cornise, decoreaza pauzele dintre arhi-
volte. Arcade de aceeasi factura, in stilul renasterii italiene, ingaduind privelistea
unor grupari arhitectonice reunite intr-o viziune destul de empirica, Intilnim si
pe cana Semriger II. Centrul imaginii este ocupat de tronul cu baldachin de bro-
cat, asezat pe un podiu inalt, spre care urcad sase trepte acoperite cu un covor in-
tretesut cu motive involutate. In fata lor zace copilul mort. Regele asezat intr-un
fel de jilt cu speteaza terminatd in voluta, se intoarce in semiprofil spre stinga,
aratind poruncitor cu mina intinsd catre soldatul cu sabia ridicata. Imberb dar
cu plete ce ii incadreaza capul incoronat, Solomon poartd tunica lungid cu mineci
si hlamid&d. Drapatd ingust pe un umir, aceasta infisoard spatele in diagonala si
e petrecutd cu un joc de cute peste poald, lasind liber pieptul impodobit cu un
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Fig. 5. Cana Reschner. Butonul capacului. (Foto I. Ghidali).

lant masiv (fig. 6). Cele doua mame in litigiu, care revendicasera deopotriva copi-
lul viu, stau la stinga si la dreapta tronului, flancat de sfetnici cu barbi venera-
bile si chipuri intelepte, de asemenea de osteni purtind coifuri cu penaj. Spre
deosebire de cana Semriger II, unde ambele femei sint redate in genunchi, cu ati-
tudini simetrice, cea din dreapta se afla in picioare, cu bratele patetic desfacute,
cealalta invoca prin gestul firesc si sincer al deznadejdii crutarea pruncului sau.
Figurile feminine se deosebesc si prin imbracaminte. Mama cea falsda e invesmin-
tata intr-un hiton cu minecile rasfrinte, o tunica scurta si o piesa vestimentara ce
aminteste de palla din costumul bizantin. Mama autentica poartd un vesmint mai
apropiat de moda vremii: o bluza colantd cu minecile suflecate, o fustd mai larga
si lunga cu un fel de sort in fatd, prins cu un briu rasucit pe talie. Pe spate ii
atirna capatul triunghiular al unei esarfe. Deosebirile de costum ar parea sa suge-
reze o anumita diferentiere de rang social, vesmintul mai complicat si mai pre-
tentios al mamei false indicind o nobila, iar imbracamintea mai simpla, oarecum
«contemporana a celei adevarate, dimpotriva o tirgoveata sau o femeie din popor.
In spatele acesteia din urma se zireste figura unui sfetnic, care intinde un brat
staruitor spre rege, cu aerul de a cere oprirea sentinfei. Gestul acesta e paralel
cu al mamei din stinga si complementar cu acela al femeii din dreapta, care du-
bleaza miscarea bratului regal. Din raportarea virtuald a celor doud femei rezulta
o diagonala in compozitie. Ele alcatuiesc impreunad cu figura lui Solomon o schema
piramidala usor dezaxata spre stinga, iar impreuna cu figura copilului si a sfetni-
-cului o elipsa inchisid. Gruparea personajelor laterale tinde spre o anumitd simetrie,
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Fig. 6. Cana Reschner. Judecata lui Solomon, detaliu.
(Foto I. Ghidali)

care contribuie la echilibrul compozitiei si ii stirbeste caracterul baroc, manifest
mai curind in potentarea gesturilor. Deosebit de dramatic este gestul soldatului,
care tine copilul atirnat de un picior si sta gata sa-1 despice in doua parti egale,
dupa cum i-o cerea porunca regeascd. Pruncul, arcuit in aer, se zbate cu capul in
jos, prinzind cu o mina convulsiva sfetnicul de haind. Mai mult decit in scenele
infatisate pe cana Semriger II, unde limbajul miinilor este de asemenea accen-
tuat, indicind relatiile anecdotice si psihologice dintre personaje, pe cana Reschner
semnificatia gesturilor se exprima printr-o vadita supradimensionare. Dispropor-
tiile acestea sint intentionate si redate uneori cu stingicie, cum se intimpld cu mina
femeii din stinga, a cdrei lungime o egaleaza pe aceea a antebrafului. Rostul lor

este didactic, elocinta miinilor constituind un mijloc de explicitare a naratiunii
dramatice. (Fig. 7.)
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Fig. 7. Cana Reschner. Judecata lui Solomon, detaliu.
(Foto I. Ghidali)

Imaginea Triumfului nu difera in esen{d de primele douid reprezentari ale ace-
leiasi teme, mai mult chiar, apare aproape identica cu aceea de pe cana Semri-
ger 1. Totusi persistd si aici unele diferentieri marunte. In mod curios Victoria
degenereazd, transformindu-se din geniul feminin derivat din antica Nike intr-un
copil maruntel, care nu mai planeaza ci calca literalmente pe speteaza carului,
tinind cununa de lauri cu un gest cit se poate de neindeminatic (fig. 8). Com-
pozitia peisajului este mai aeratd, copacii fiind asezati la extremitati si lasind li-
bera o zona larga, pe care se profileazd rinduri dese de sulifi, creind iluzia unei
mari mase de osteni. Din capul coloanei un soldat tinar se intoarce rizind spre fi-
gurile innourate ale celor patru regi captivi, Inhamati la carul de triumf. Poarta
tunici scurte, cu mineci si cite o hlamida prinsa pe umar cu fibula, cadzind in cute
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Fig. 8. Cana Reschner. Scena Triumfului, detaliu.
(Foto I. Ghidali).

neregulate. Spatiul liber din fundal e ocupat de elemente arhitectonice, evocind o
asezare fortificata transilvaneana (fig. 9).

In comparatie cu piesa analizatd, cana Semriger II (Sibiu, Muzeul Brukenthal,
nr. inv. 1364)%, realizatd in acelasi an (1682), apare mai somptuoasd si prin faptul

3 L. Reissenberger, Kirchliche Kunstdenkmdler aus Siebenbiirgen, 1878, p. 12—
13, fig. 6—7; Pulszky K., Iparmiivészeti jegyzetek, in ArchErt., 1879, 13, p. 259—
274; Rath Gy. (red.), Az iparmiivészet konyve, Budapesta, 1912, p. 116; V. Roth,
Mitteilungen III, in Korrespondenzblatt, XXXVIII, 1915, p. 9—10, fig. XXV;
V. Roth, Kunstdenkmdler aus den sdchsischen Kirchen Siebenbiirgens, I, Gold-
schmiedearbeiten, I—II, p. 226—227, fig. 191; J. Bielz, op. cit.,, p. 39; J. Bielz, Arta

aurarilor sagi din Transilvania, p. 27, fig. 1II/a; V. Marica, op. cit.,, p. 365—367,
fig. 3.
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Fig. 9. Cana Reschner. Scena Triumfului, detaliu.
(Foto I. Ghidali).

ca soclul, toarta, friza de sub capac, ornamentele capacului inclusiv sarniera si leul
heraldic sint bogat aurite. Luciul pretios al aurului contrasteazi cu nuanta mai
rece a argintului nud, aparent la protome, mascheroni si la friza figurativa de pe
corpul canii. In scena Judecatii, relatiile virtuale dintre personajele principale (So-
lomon, cele doua mame, copilul culcat la picioarele tronului) sint mai evidente
si sugereaza o elipsa perfect inchisa. Femeile ingenunchiate, de asta data la fel in-
vesmintate dupa moda baroca, au atitudini mai simetrice, iar constructia pirami-
dala, dezaxata spre stinga, apare foarte net. Personajele din dreapta sint insirate
pe o diagonala ce inainteaza spre baldachinul tronului. Ansamblul compozitiei se
detaseaza mai limpede si mai simplu, gesturile sint mai firesti, expresiile mai so-
bre. O caracteristica particulard acestei cani rezida, in afara complexitatii deco-
rului arhitectonic si fastului solemn din scena Reginei de Saba, in volumele pro-
nuntate ale figurilor. Numarul celor care tind sa se desprinda de fond si sa se
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rotunjeasca deplin in spatiu a cres-
cut simtitor, contribuind la poten-
tarea efectelor de relief (fig. 10).

Scenele geminate ale Triumfului
si Judecatii lui Solomon le intilnim
pe o piesa nedatata, dar marcata
cu sigla S H in cimp oval, pe care
in 1932 J. Bielz o semnala ca fa-
cind parte din tezaurul parohiei din
Luna de Jos (reg. Cluj)®. In interio-
rul capacului se afla infatisata sce-
na Jertfei lui Avram intr-o versiu-
ne putfin obisnuita. Schema compo-
zitionald a temei Triumfului (fig. 11)
este cea cunoscutd, analogiile fiind
evidente indeosebi cu cana Resch-
ner. Dar in pilcul de insotitori din
al treilea plan, in stinga carului de
triumf, apar acum doar doi in loc
de trei. Dispozitia frunziselor aduce
cu aceea de pe cana Semriger I, iar
decorul arhitectonic, ocupind o am-
pla portiune, se detaseaza cu oare-
care monumentalitate. Fatadele in
stilul renasterii (cu ferestre termi-
nate semicircular si cornise orizon-
tale puternic subliniate) sint reunite
insa Intr-o viziune destul de osci-
lanta.

Compozitia Judecatii solomonice
(fig. 12), desi aparent identica cu re-
plica sa de pe cana Reschner, pre-
zinta o serie de deosebiri in detaliu.
Regele, la fel invesmintat, e mai
zvelt, bratele lui usor subtiate par
mai lungi iar mliinile, desi prea
mari, nu mai sint atit de dispropor-
tionate. Observatie valabila si pen-
tru restul figurilor. Podiul, pe care
e asezat tronul, e mai inalt dar nu
are decit doua trepte, fara covor. Fi-
gurile din ‘dreapta dispuse izocefal
par sa fie aceleasi; osteni, sfetnici si
mama cea falsa, care poarta costu-
mul descris, dar mai schematic in
drapare. O mina i se desprinde com-
plet de fond, aparind in plin relief,
in timp ce bfatul celdlalt, avind o pozitie foarte oblicd, nu mai este paralel ci
dlv.erg.ent fata de bratul lui Solomon. Figura copilului, usor alungiti si ea, e
mai fxres_c cu!caté. Cea de a doua interlocutoare se inclina spre centru, accen-
tuind prin atitudine diagonala virtuald ce o leagd de rege. Grupul din stinga
tronului numara doar trei figuri in loc de cinci, un soldat si doi sfetnici, situati
pe diagonala, printr-o gradatie crescinda din prim plan spre fundal, contribuind

Fig. 10. Cana Semriger II, 1682. Vizita reginei
de Saba, detaliu. In interiorul capacului armoa-
riile familiei Semriger. (De la J. Bielz).

35 Cf. J. Bielz, Siebenbiirgische Goldschmiedearbeiten aus der Ausstellung alter
kirchlicher Kunst in Budapest, in Korrespondenzblatt, LIII, 1930, p. 277; J. Bielz,
Das Werk des Sebastian Hann, p. 40.

https://biblioteca-digitala.ro



384 V. MARICA

in mod esential la adincirea perspectivei. Soldatul, care nu mai este tinar si im-
berb, ca replica sa de pe cana Reschner, apare mai plin de for{d si mai violent.
Fondul difera si el. Locul arcadelor deschise il iau edificiile in stilul renasterii
italiene, care, in ciuda inerentelor cusururi ale unei perspective empirice, confera
fundalului o anumita iluzie de spatialitate. Rotonda incununati de cupola cu lan-
terna, sustinutd de o colonada circulard ce substituie tamburul, ocupa pozitia cen-
trala intre fatada unui palat, subliniatd printr-o aticd puternicd si un fragment
arhitectonic similar, vazut din profil.

Compozitia de tip baroc apare accentuatd prin multiplicarea diagonalelor si prin
sublinierea dezaxarii piramidale. Introducerea directiilor divergente ii conferd o
structurd mai complexa, dar 1i rapeste in acelasi timp din coeziune. Elipsa se alun-
geste, gruparea pierde din ermetism devenind mai mobild, mai agitata. Dramatis-
mul nu se mai exprima naiv prin gesturile didactice ale miinilor, al caror rol e
simtitor redus, ci prin structura intrinsecd a compozitiei, dovedind o apreciabila
evolutie in conceptia artistului. Epizodul cu Avram si Isac (I, Moise, 22) (fig. 13)
imaginat in interiorul capacului se abate de la reprezentarile obisnuite si in loc
sa infatiseze, conform unei traditii iconografice inveterate, momentul sacrificiului,
transforma tema intr-o scena de gen. Punind accentul pe anecdotic, reprezentarea
nu mai are nimic din solemnitatea tragicaA a legendei biblice. Avram si Isac, in-
cadrati in peisaj, inainteazd pasnic spre muntele din tara Moria, locul unde tre-
buia Infaptuit sacrificiul. Imbracat intr-un fel de tunica scurtd cu mineci, incins
cu sabia, o caciula pe crestet, iar pe umar toiagul cu desaga, Avram paseste in
urima lui Isac. Copilul poarta o tunica similara, o tichiu{a rotunda pe cap si duce
un cos in mina, iar pe umar sarcina de nuiele destinate rugului de jertfa. Pasul
sdu este egal si calm. Veridicul povestirii, relatate cu o verva potolitd, are un
oarecare iz de contemporaneitate, de anecdotism cotidian. Peisajul este sugerat prin-
tir-o ampla fisie de sol accidentat, un arbust si trunchiuri de copac, elemente su-
mare dar interpretate sugestiv. Soclul si capacul canii, care in mod ciudat nu poarta
buion, sint ornamentate cu motive vegetale uzuale la Hann. Frunzele si florile
sint redate intr-o executie mai plata, fructele in schimb sint mai reliefate. Absenta
butonului intriga cu atit mai mult, cu cit acest coronament al pieselor, caruia
Hann 1i acorda un rol important, le conferd nu odatdi un accent de monumentali-
tate. O particularitate decorativa este torsada destul de reliefatd, cu filigran
perlat, ce delimiteazd corpul canii, despart{indu-! de friza soclului si de friza de
sub capac. Asemenea torsade, ceva mai subtiri si mai putin proeminente, vom re-
intilni pe cele doua cani Franckenstein din 1697.

Incercarea noastra de a data piesa din Luna de Jos se sprijind pe analogiile mo-
tivelor si interpretarii, ce demonstreazi cu o anumitid evidentd relatiile de ordin
iconografic si slilistic cu grupul canilor istoriate pe care argintarul le executd in
intervalul dintre 1682--1684. Mai exact ea se leagi de cana Reschner (1682) si de
replica acesteia din Deva (1684)%, de asemenea de cana Semriger II (1682). Din
acelasi grup mai fac parte alte trei cani, nedatate, dar reprezentind deopotriva
tema Triumfului si Judecatii lui Solomon, anume cana din Dabica si alte doua
cani aflate in colectii particulare la Budapesta.’” Piesele din aceasta etapa releva
modificari in conceptia frizei istoriate si o aprofundare a problemelor de com-

35 1., Reissenberger (Arbeiten des Hermannstddter Goldschmiedes Sebastian
Hann, p. 38) si J. Bielz (op. cit., 40) citeazd piesa ca fiind In proprietatea fami-
liei Coloman Barcsay din Deva. Datata in 1684, aceastd cand reprezentind aceleasi
scene cu cele de pe cana Reschner, achlzltlonata in 1913 de fostul Muzeu al Tran-
silvaniei (cf. registrul inventar, II, nr. crt. 76) de la Dominic Barcsay din Deva
(azi la Muzeul de Artd al Repubhcu Socialiste Romama), a iscat confuzii. S-a
intimplat ca cele doua cani s3 fie confundate din pricina identita{ii temelor si a
proprietarilor omonimi.

37 J. Bielz (op. cit., p. 40) mentioneazd cana din Débica in proprietatea lui Ludo-
vic Nagy, iar pe cele dm Budapesta in colectiile W. Ernst si R. Tészeghy.
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11. Cana din Luna de Jos, 1682—1684.
Scena Triumfului, detaliu. (De la J.
Bielz).

Fig. 12. Cana din Luna de Jos.

Jude-

cata lui Solomon. (De la J. Bielz).
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Fig. 18. Cana din Luna de Jos. Scena
cu Avram si Isac in interiorul capacu-
lui. (De la J. Bielz).
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pozitie si interpretare, favorizatd de reluarea succesiva a acelorasi teme. Ele in-
scriu o prima perioadd de apogeu in activitatea lui Hann.

intre 1684—1697 ciclul canilor istoriate pare sid se intrerupa, fapt cu atit mai
curios cu cit piesele de acest gen trebuie sd fi fost foarte cautate si, in absenta
altor argintari, care si incerce o tematica figurala atit de complexd si Intr-un
stil atit de evocator, vor fi fost si rare. Fireste, carenta acestui gen de opere in
intervalul mentionat nu probeazia o stagnare a activitatii lui Hann in sectorul res-
pectiv si poate lucrari ulterior descoperite ne vor ingadui sid statornicim etapele
intermediare.

Grupul de cani pc care Hann le executid fintre 1697—1699 cuprinde, conform
cercetarilor actuale, doar patru piese, dintre care doud decorate cu teme antice
si douda cu scene biblice, dupa toate aparentele inspirate din Vechiul testament.
Caracterul lor comun rezida in ordonanta compozitionald, care scindeaza friza
istoriatd in trei si patru epizoduri distincte. Temele plurale iau deci locul celor
bigeminate, care la vremea lor inlocuiserda friza circulard continuativd. Modifi-
carea implicd inovatii in arhitectonica scenelor. Susfinute de superioare calitati de
interpret, aceste inovatii inscriu o etapa de suprema maturitate in evolutia ar-
tistului.

Primele douid dintre canile mentionate, cele decorate cu teme antice, i-au fost
comandate lui Hann de catre comitele Valentin Franck von Franckenstein in 1697,
fapt adeverit atit de inscriptia ce figureaza pe cea dintii® cit si de consemnarea
lor in testamentiul pe care comandatarul si-1 scrisese in acelasi an%. El insusi eva-
lucazd aceste piese la suma considerabila de 8000 de galbeni, precizind cd este
echivalentul unei treimi din averea sa globalda, o avere de patrician fard indoiala
impunétoare.

Cana Franckenstein I, pe care figureazd dedicatia lui Valentin Franck catre
nepotul sidu omonim, (Budapesta, Muzeul National)’?® este decorati cu trei epizo-
duri inspirate din antichitatea greco-romana: Sacrificiul lui Marcus Curtius, tinarul
patrician roman care se arunca in prapastia cdscatid in For, Croesus pe rug, a carui
excecufie e opritd de invingatorul Cyrus inconjurat de oastea persand si Supliciul
lui Perillus, care la porunca lui Phalaris, tiran de Agrigent, este ars de viu in
pintecul incins al taurului de aramad, nascocit de el insusi pentru cazna altora.
Piesa se distinge prin somptuozitatea decorului (fig. 14). Soclul e Impodobit cu
flori si fructe foarte reliefate si cu mascheroni, ale caror capete sint redate in rondo
bosso, printr-o totald autonomizare a volumului. Sub fiecare mascheron se afla
cite o floare cu sase petale, care creeazd un fel de guler in jurul gitului, incit ca-
petele par a fi tisnit din aceste corole. Narcise si flori de heliant, cu tije lungi,
se incruciseaza sub mascheroni. Motivele vegetale, printre care si frunzele, de obi-
cei mult stilizate, apar intr-o tratare foarte liberd si intr-o dispozitie mai aerata,
care le imprumutad un aspect foarte firesc. Friza ce desparte soclul bombat de corpul

¥ Pe fundul canii e gravatd urmaétoarea inscriptie:

O HOMO MANDATUM IOVAE SERVARE MEMENTO
NON CONCUPISCES POENA PERENNIS ERIT-.
Adde Deut. Caput 28, vers. 25 et seq.

VALENTINUS FRANCK DE FRANCKENSTEIN

Illustr. Gubernii Regii In Trannia Consiliarius Intimus: Nationis Saxonicae Comes

confirmatus ac Civitatis Cibiniensis Judex Regius
NEPOTI SUO
VALENTINO,
Heermanstad ist durch der Kunst-dieses Meister Augsburg worden. Lebe lang
Sebastian Hann. In werther Menschen Orden. V.(alentinus) F.(ranck) J.(udex)
R.(egius) 1697.“ Cf. L. Reissenberger, op. cit., p. 40; V. Marica, op. cit, p. 370.
391, Sievert, op. cit., p. 29.
0 CIf. L. Reissenberger, op. cit., p. 39—40, fig. V, VI, VIIL.; Katalog der Ausstellung
alten Kunstgewerbes aus Siebenbilrgen, nr. 78; J. Bielz, op. cit, p. 39; V. Marica,
op. cit., p. 367—370, fig. 4, 5, 6. ‘
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Fig. 14. Cana Franckenstein I, 1697. Suplicierea lui Perillus.
(Dupa L. Reissenberger).

canii poartad inscriptii in minuscule gotice’! si este delimitatd prin torsada cu fili-
gran perlat, semnalata si la cana din Luna de Jos, dar care aici e mai strins
rasucita si mai ingusta. O a doua torsadad separa portiunea superioara a registrului
figural de friza neteda cu inscriptii latine in antiqua, de sub capac. Acesta e de-
corat cu bogate motive florale, la fel de reliefate, dar mai Invoalate decit cele
de pe soclu. Butonul capacului e alcituit dintr-o figura ecvestrd in stil baroc, si-
milard cu aceea de pe cana Reschner. Decorul sarnierei si toarta sint cele obis-
nuite, doar ca prezinta un mic surplus de detalii, iar arcul descris de herma a de-
venit mai Indraznet{ si mai larg, voluta superioara turtindu-se usor. Sinuozitatea

toartei evolueaza cu asimetrii ce accentueazda in mod vadit caracterul baroc al in-
tregii piese.

4 Ibidem, p. 367—370.
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Inovatii interesante apar in dispozitia compozifionald a scenelor, vizind conden-
sarea momentului epic si Iincadrarea in spatiu a unor mari mase de personaje
ce fac figuratie. Distributia figurilor nu mai are loc printr-o extindere laterala,
c¢i prin gruparea lor compacta in adincime, printr-o gradatie a efectelor de pro-
portie si volum. Diagonala, ca principala coordonatd a compozitiei, joacd un
rol suveran, atit in imaginea cu Marcus Curtius unde constituie o singurid domi-
nantd, cit si in scena cu Croesus, unde cele doua diagonale divergente mar-
cate pe de o parte de rug, pe de alta de figura calare a lui Cyrus se intilnesc
in unghi la baza compozitiei. Acest unghi, deschizindu-se in sus, permite o ampla
viziune a fundalului, in care artistul introduce masa ostenilor figuranti, sugerati
printr-o mare de casti si o padure de suliti. La orizont se zaresc elemente arhi-
tectonice, apartinind unui oras fortificat cu ziduri si puternice bastiocane, de un
aspect izbitor de analog cu acela al oraselor transilvdnene. In scena cu Marcus
Curtius, decorul arhitectonic desi eterogen este dominat de elemente antice, o
coloana cu fusul canelat in dreapta, in stinga un templu peristil, insotit de fatada
unui edificiu cu arcade la parter si cu etajele separate prin cornise orizontale, deci
de o factura ce aminteste net stilul renasterii italiene. Cea mai compacta si cea
mai concentratd grupare o constiluie scena suplicierii lui Perillus (fig. 14). Figu-
rile martiale din prim plan, simtitor alungite si purtind costume militare de in-
spiratie romana adaptate barocului, sint asezate in extreme, aproape cu spatele
spre locul actiunii si avind atitudini contemplative. Prin dispozitia lor, acestea
creeaza o elipsa in prim plan, frinta in unghi, ce subliniaza partea inferioard a ima-
ginii, dar lasa liber centrul. Acesta e ocupat de taurul de arama, volum unitar si
net redat, ce constituie pretextul epirodului dramatic., Victima prinsa de doi calai
puternici e introdusa iIn instrumentul infierbintat de vilvatai al caznei. Diferen-
{ele de proportii foarte accentuate intre personajele din prim plan si cele din pla-
nul secund subliniazd in mod automat adincimea perspectivica si incadrarea grupului
central in spatiu. In continuare, rindurile strinse ale soldatilor evolueaza pe diagonala
spre fundal, unde arhitectura de stil eterogen pune oprelisti viziunii. Poate nici una
dintre imaginile realizate de Hann nu este atit de complexid si de sugestiva in gra-
darea planurilor si nu izbuteste sd realizeze cu mijloace evident empirice o perspec-
tivd mai adinca si relativ convingidtoare. Pe cana Franckenstein II (Londra, co-
lectia Rotschild)’? interesul artistului e captivat de pitorescul descrierii, la care
recurge fructificind experienta dobinditd prin execufia piesei anterioare. Soclul
canii poarta acelasi decor floral, dar in locul mascheronilor apar putti goi si pa-
sari, redati in rondo bosso. Pasiri similare apar si pe capacul avind drept buton
cunoscuta figura ecvestrd. Scena cu Julus si Aenea, purtindu-l pe Anchise in spate,
care parasesc Troia arzinda invadata de ahei, este centratd prin accentuarea pro-
portiilor si gruparea unitard a acestor personaje (fig. 15). In ele se concentreaza
reactia dramatica a povestirii. Gruparea lor pe diagonald e continuata virtual cu
cetatea Troiei. Draperii umflate de un vint dramatic invaluind figura lui Julus
si a lui Anchise introduc elipse in compozitie. Curba lor mobila fringe directia
rectilinie a diagenalei, conferind diversitate compozitionald grupului. Multimea
grecilor pedestri si calari, navalind prin poarta cetatii, descriu o a doua diagonala
ascendentd, sugerind cu mijloace aproape naive dar just intuite, efectul de masa
si de adincime perspectivicd. Arhitectura complexd a cetatii, construitd tot pe dia-
gonald, se extinde descrescind din extrema dreaptd spre centrul fundalului, unde
se pierde acoperitd de perdeaua densd a vilvatdilor si rotogoalelor de fum. In
stinga, calul troian, fatalul viclesug al lui Ulyse, se profileazd pe un fond arhi-

42 Cf, Pulszky K., Radisics J., etc.,, Chefs d’oeuvre d’orfévrerie a Vexposition de
Budapest, 1885, II, p. 33—34; Pulszky K.—Radisics J., Az 6tvdsség remekei a ma-
gyar torténeti oStvosmiikidllitdson, 1I, Budapesta, f.d., p. 38—39, fig. 1; Rath Gy.
(red.), Az iparmiivészet konyve, p. 116, fig. 60; J. Bielz, op. cit., p. 39—40; J. Bielz,
Arta aurarilor sasi din Transilvania, p. 27—28, fig. 22; V. Marica, op. cit., p. 370—
372; conform insemnarilor autografe ale lui J. Bielz de pe versoul fotoreproduce-
rilor, cana se afla in colectia James Rotschild la Londra.
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Fig. 15. Cana Franckenstein II, 1697. Aenea piridseste Troia in-
cendiatd de ahei. (De la J. Bielz).

tectonic, iar intr-un plan mai apropiat corabia aheilor apare comprimata din pri-
cina spatiului prea strimt, de unde si nota fortata a asezarii si proportiilor. Linia
pinzei insa, pornind din virful catargului, se continua virtual prin figura lui Julus
si intilnindu-se cu linia sugeratd de Aenea alcatuieste un unghi, inscris In diago-
nala principala a compozitiei.

Imaginea cu monstruoasa Tullia (fig. 16), care striveste cu rofile carului siu tras
de patru cai biciuifi trupul tatdlui, regele Servius, imbina concentratia dramatica
si pitorescul descriptiv. In contrast cu agitatia cailor ce cabreazi si cu oroarea
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Fig. 16. Cana Franckenstein II. Tullia striveste tru-
pul tatalui cu rotile cvadrigii. In interiorul capacului
scena cu Cimon $i Pero in temnita. (De la J. Bielz).

actiunii, Tullia pare de un calm nefiresc, aproape pervers. Priveste impasibila in-
darat spre cele doua personaje in armura, care comenteaza, dupa toate aparen-
tele, nelegiuita fapta a fiicei paricide. Deosebit de interesanta apare distributia
planurilor in fundalul ocupat de un amplu decor arhitectural. In stinga un zid
masiv, constituit din blocuri ecarisate si doi pilastri canelati, in dreapta o insiruire
ritmata de stilpi pe un soclu inalt. In centru o scard larga, corect sugerata, adin-
ceste perspectiva urcind in plan oblic. Ea duce spre edificii ce nu mai au con-
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Fig. 17. Cana Franckenstein II. Muncile lui Hercule. (Dupa
Pulszky-Radisics).

tingente nici cu prototipurile antice nici cu cele din renastere, ci alcatuiesc o co-
masare de ziduri, bastioane si porti de cetate, de felul celor transilvanene.

Cea de a treia scena infatiseaza Muncile lui Hercule (fig. 17) si nu pe Hercule
ca personificare a eroismului si virtutii®’. Dintre cele doudasprezece ispravi fabu-
loase, consemnate In mitologie si descrise de Ovidiu (Metamorfoze, IX, 182—200),
Hann interpreteazad sase, reunind secventele disparate intr-o succesiune epica strinsa
si orchestrindu-le intr-o singurd imagine. Ispravile eroului mitologic se petrec
intr-un vast cadru peisagistic, aproape nud, sugerat cu mijloace extrem de econo-

43 Precizarea iconografica a temei, ce infirma supozifia noastrd initiala (op. cit.,
p. 371), a fost posibila dupa descoperirea reproducerii mentionate in Pulszky—Ra-
disics (op. cit., p. 38, fig. 1).
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mice si delimitat in dreapta prin c¢opaci nodurosi cu frunzisele stufoase. In centru
Hercule, gol pind la briu se luptd cu leul din Nemeea, a carui piele ii va sluji
ca vesmint pentru citeva din epizodurile urmatoare. In stinga Hercule ia de coarne’
pe Achelous, zeul fluvial, transformat in taur, apoi il rdpune pe Cacus, furul de
vite, doborit intr-o suprema inclestare la pamint%. Ucide cu redutabila-i ghioaga
Hydra cu sapte capete, scofind flacari §i fum pe ndri. Ridicd in aer cu un gest
atletic pe fiorosul pazitor al Infernului, ciinele Cerber si in sfirsit il infruntd pe
centaurul Nessus. Coordonatele principale ale compozitiei sint marcate de doua
diagonale, una mai lunga trasatd virtual intre leul din Nemeea §i Hydra si una
mai scurtd, situatd In sens contrar, ale cdrei extreme sint marcate de epizodul
Achelous si Cerber. Diagonalele se incruciseaza trecind deopotriva prin epizodul
Cacus. Un unghi descendent, pornind de la Nessus spre Cerber si Hydra, alcatu-
ieste un romb virtual cu portiunile superioare ale celor doua diagonale. Compo-
zitia apare evident dezaxata si deschisd, avind o mobilitate serpuitoare din prim
plan spre fundal. Evidenta coordonatelor principale este estompatd prin ampla
elipsa ce imbratiseaza figurile primului plan si planului secund. Descresterea gra-
data a reliefului, destul de proeminent in planul prim, atenuat progresiv pe ma-
sura ce se indepdrteaza de ochiul privitorului si foarte estompat in planul ultim,
sugereaza iluzia opticd a unei perspective veridice, in ciuda ingramadirii secven-
telor. Confuzia narativd este evitata printr-o dispozitie destul de judicioasda a te-
melor, care desi se leaga atit prin apropierea lor fizica cit si prin contingentele
de sens, alcatuind o unitate epica, isi mentin totusi individualitatea.

Imaginea lui Cimon si Pero in temnita, din interiorul capacului, a carei re-
plica am semnalat-o pe cupa tesatorilor din 1706%, este aproape identica in com-
pozitie si decor. Singurele deosebiri {in de inversarea paginatiei si de supradimen-
sionarea figurilor, mult alungite fat{d de cele de pe cupa, unde proporiiile erau
mai firesti.

A treia piesa apartinind acestei din urma categorii este cana decoratd cu scene
biblice, inspirate din Vechiul testament (Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Roménia, nr. inv. 8987, provenind din fostul Muzeu al Transilvaniei, Cluj) (fig. 18),
pe care o vom denumi cana Nalaczi, pe temeiul inscriptiei ,NALACZI SARA ANO
1745 incizata pe friza soclului. Evident aceasta este mult ulterioara operei, caci
Hann a decedat in 1713 si paternitatea sa este atestatd nu numai de prezenta siglei
¢i indeosebi de insusirile stilistice, Inscriptia consemneaza deci doar trecerea piesei
In proprietatea Sarei Naldczi si anul respectiv, constituind incd un indemn la pru-
denta fata de valoarea pe care o acordam acestui gen de indicii.

Soclul canii prezinta, peste baza obisnuitd cu dublu feston, torul boselat impo-
dobit cu flori invoalte si fructe, interpunctate cu patru mascheroni, detasati in
ron.do bosso, infatisind capete de efebi de o frumusete efeminatd. Expresia lor
mai senind si gratia elegantd a chipului ii diferent{iazd de capetele de putti de
pe cana Franckenstein I. Arabescuri de flori, vrejuri si frunze involutate, obtinute
prin turnare si cizelare, incadreaza gulerul de petale al mascheronilor. Torsadele
in filigran perlat, mai strins rasucite decit cele de pe cana din Luna de Jos, se
apropie de acelasi motiv de pe canile Franckenstein I si II. Motivele vegetale:

4 Epizodul cu Achelous ar putea fi eventual interpretat si ca reprezentarea lui
Hercule furind vitele lui Geryone, desi prima acceptiune ni se pare mai potrivita.
Epizodul central nu se poate referi decit la Cacus, deoarece figura respectiva apare:
culcata la pamint. Pe Anteu Hercule il infringe ridicindu-l in vizduh si ficindu-1
§a-$1_plardé puterea pe care si-o tragea din contactul cu pamintul matern. Pe Lichas:
il prinde de picior si il arunca in mare, innebunit de tunica otraviti a lui Nessus,,
pe care Lichas i-o adusese din partea Dejanirei. De altfel Hercule are aici partea
superioard a trupului nuda.

4 V. Marica, op. cit., p. 372, fig. 7.

4 Cf. Pulszky K.—Radisics J., op. cit,, p. 38—39, fig. 3; J. Bielz, op. cit., p. 39;
C. Nicolescu, op. cit., p. 27.
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Fig. 18. Cana Naldczi, 1697 —1699 cca. David si
Bathseba. (Foto I. Ghidali)

se repetd pe capac, al carui buton este alcdtuit de asta data din figura unei sirene
care cinta din harpa (fig. 19). Corpul canii e decorat cu patru scene, delimitate prin
pilastri ingusti ce le separa. Aceste scene infitiseaza cite doua episoade importante
din legendele biblice cu Bathseba si Susana.

Imaginea in care regele David o zareste de pe terasa palatului sau pe sotia lui
Urias, frumoasa Bathseba luindu-si baia (II, Regi, 11,2—6) concentreaza personajele
feminine intr-o elipsa deschisa, plasatd in prim plan (fig. 20). Sezind pe o banca
de piatra, Bathseba isi cufunda picioarele, infasurate cu o pretioasa draperie, in
unda miscatoare a bazinului. Apa curge abundent dintr-o cismea, semanind cu
un cantharus ce cumuleaza forme de derivatie arhitectonica si motive florale sti-
lizate. Torsul si bratele nude ale femeii isi detaseaza cu limpezime carnatia ne-
tedd si compacta, acuzind plenitudini sensuale. Expresia chipului usor incruntat,
incadrat de pletele ce cad serpuitoare pe umerii goi si rotunzi, subliniaza gestul
de refuz al miinii prea mari. Amestecul de frumusete carnala si severitate e ac-
centuat de contrastul celor patru insotitoare imbracate, dintre care una ii ofera o
cutie cu giuvaere, trimisa evident de David. Acesteia pare sa i se adreseze re-
fuzul Bathsebei. In extrema dreapta o femeie virstnica, prea scurt croitd, face un
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Fig. 19. Cana Naldczi. Butonul capacului. (Foto I. Ghidali).

gest accentuat de asprimea fetei aride, indicind cu doua degete spre Bathseba, o
aluzie prohibitivd poate la primejdia de a incalca juramintul matrimonial. Alaturi
de ea, o tinard femeie repeta gestul cu mina dusa paralel, care apare gresit abre-
viata din faldul minecii. Bluza ei e decoltata, iar cutele bogat drapate peste piept
sint prinse cu o brosa, amintind anumite prototipuri din renasterea italiana. Spre
deosebire de cele doua batrine, nu poarta scufie, podoaba parului incercuind chi-
pul plin de ingrijorare. Aceeasi expresie, mai subliniata parca, se lasa descifrata
si pe fata celei de a patra insotitoare, careia nu i se zareste decit capul. Batrina
din dreapta, tinara femeie si Bathseba schiteaza o piramida dezaxata spre dreapta,
care se inscrie in conturul elipsei. Individualizarea expresiilor, usor dramatizate,
serveste limbajul relatiilor psihologice, subliniind o preocupare constantd la Hann.
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Fig. 20. Cana Naldczi. David o zidreste pe Bathseba in
baie. (Foto I. Ghidali).

Contextul narativ e deci explicitat prin expresii si atitudini, dar mai ales prin
gesturi, la a caror semnificatie didacticd argintarul revine iar. Foarte interesant
este cadrul arhitectonic, compus din doua aripi sugerind galerii cu arcade des-
chise, — separate prin pilastri si avind balustri de tip baroc deasupra cornisei —,
ce converg spre un pavilion central. Fatada in hemiciclu e articulata printr-o
rotonda centrala cu cupolad si flancata de elemente similare, dar mai joase, dispuse
simetric. Spatiul ramas liber, sugerind o anumitd adincime perspectivica, e ocupat
de partere cu gazon desenate geometric, ce evoca un parc frantuzesc de stil baroc,
in acord cu cel arhitectonic. In dosul acestui edificiu, cu forme ponderate vestind
clasicismul, se zaresc aspecte vadit inspirate din imaginea oraselor transilvanene
din secolul al XVII-lea. Scena urmatoare se petrece in interior si infatiseaza
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Fig. 21. Cana Naldczi. Bathseba cedeaza insistentelor lui
David. (Foto I. Ghidali).

pe virtuoasa Bathseba cedind insistentelor lui David (fig. 21). Somptuozitatea cos-
tumelor baroce imbraca erotismul scenei, dar In loc sa-l1 mascheze il scoate in
evidenta prin sinuozitatile draperiilor, ce urmind liniile trupului feminin ii mu-
leaza voluptoasa arcuire. Regeste impodobita, Bathseba e trista si stralucirea sen-
suala a chipului e umbrita de indoiala. In fund se zdreste ambrazura inaltd a unui
portal incadrat de doud coloane adosate. Un personaj in costum oriental, cu tur-
ban, ii explica ceva unui barbat sezind, dupa toate aparentele lui Urias, sotul
inselat, caruia 1i comunicid porunca regala de a intra in viltoarea luptei, in care
trebuie sa-si gaseasca sfirsitul. Sensul detaliului e precizat de masa figurilor ca-
lari schitate pe fond, sugerind douad osti care se infruntd. Scena aceasta, la fel
cu cea precedentda, condenseazd intr-o singura paginatie doua secvente ale po-
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Fig. 22. Cana Naldczi. Baia Susanei. (Foto I. Ghidali).

vestirii. Adineaori momentul, in care David se aprinde pentru Bathseba se inge-
mana cu scena ispitirii ei. Aici apogeul erotic se impleteste cu ideea consecinte-
lor sale, care fac necesara rechemarea lui Urias. Interiorul articulat prin bogate
elemente arhitectonice — (o coloana cu fusul infasurat in vrejuri si frunze de vita,
ferestre geminate terminate in arcuri semicirculare usor turtite, geamurile cu ochiuri
mici, rotunde, prinse in cercevele de plumb, tavan in casete decorat cu ove) —
este mobilat in stil baroc. Fastuos, mobilierul e alcatuit dintr-un bufet masiv cu
coloane, o masd rotunda pe trei picioare bogat involutate, pe care e asezati o
oglinda ovala si o canapd avind speteaza, bratele si picioarele decorate tot cu vo-
lute. Masa si canapa se apropie prin jocul capricios al liniilor de barocul decora-
tiv, indicind o faza stilisticd neindoielnic contemporana argintarului.
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Fig. 23. Cana Naldczi. Susana apdratd de Daniel. (Foto I. Ghidali).

&.

Urmatoarele doud scene se refera la legenda Susanei. Prima o infdtiseaza im-
baindu-se in gradina, abia ferita printr-o Ingusta draperie de privirile indiscrete
ale judecatorilor batrini, care o surprind. (Daniel, 13,15—25, text apocrif; fig. 22). Apa
tisnind dintr-un corn al abundentei, dus la gura de o sirena, siroieste intr-un ba-
sinet circular si se revarsa in perdeluiri bogate, alcatuind un adevarat piriu ce
scalda picioarele frumoasei. Deconcertata, Susana il ascultd pe unul dintre ispiti-
tori, in timp ce al doilea, asezat in spatele ei, arata cu un gest elocvent spre sirena
dar si spre scena cu David si Bathseba, exprimindu-si astfel asteptarile. Peisajul,
respirind prin adierea frunziselor, evoca un colt ferit ce se pierde in desisul poetic,
redat cu o mare finete a gradatiilor de relief. Printr-un delicat contrast acestea
pun in valoare glorioasa nuditate a trupului feminin, interpretat cu lirismul sen-
sualist si un gust al armoniei fizice evocind spiritul renasterii. Scena urmatoare
are un caracter cu totul diferit (fig. 23). Casta Susana invesmintata dupa moda
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Fig. 24. Cana Naldaczi. Lapidarea judecatorilor. Detaliu din scena judecarii Susanei aparata de
Danijel. (Foto I. Ghidali).

renasterii germane ascultd cu o expresie de nevinovatie acuzele de adulter pe care
i le aduce din razbunare unul dintre judecatorii refuzati. Acesta poarta peste tu-
nica nu prea lungd un talar deschis, cu bordura amplu rasfrinta la guler si pul-
pane, iar pe cap o péalarie cu un fel de cozoroc. Cu o mina aratd spre Susana,
cu cealalta spre Daniel. Adolescent inca, proorocul sezind pe podiul inalt intinde
mina aparatoare spre femeia ultragiata (Daniel, 13,28—59, text apocrif). Judeca-
tori, soldati si numerosi barbati, majoritatea virstnici, deosebit invesmintati, asista
la scena judeciatii, strinsi in planul secund. In stinga, fondul sugereaza sala tribu-
nalului, cu o coloani si un pilastru canelat, intre care se afla o fereastra cu fron-
ton triunghiular, urmatd de o perdea drapatd in dosul jiltului judecatoresc. In
dreapta sus -se zdreste scena lapidarii judecatorilor perfizi, legati simetric de stilpul
infamiei (fig. 24). Miscarile dramatice ale celor care ii ucid cu pietre se desprind
pehfondul unui peisaj in care reintilnim cunoscutele imagini arhitectonice de factura au-
tohtona.

Tilcul didactic al reprezentirilor este evident si urmeazd tendintele moraliza-
toare exprimate pe cele doud cani Franckensteini’. Paralelismul dintre Bathseba
sedusd si casta Susana slujeste la exprimarea antitezei pacat-virtute, subliniata de
prezenta sirenei cintdtoare din harpd de pe capac, aluzie la simbolul mitologic al
tentatiei erotice, careia si Ulyse izbutise si i se sustragd doar legindu-se de catarg.
Instrumentul muzical, cunoscut si ca atribut distinctiv al lui David, serveste aici
in mod evident asociatia de idei, subliniind sensurile anecdotice. In episodul in
care David se indragosteste de Bathseba, regele cintd din harpa si instrumentul
nu lipseste nici din scena iubirii lor, dupa cum este prezentd si oglinda, simbol
al vanitdtii omenesti. Leit-motivul harpei invocad poate aluziv circumstante ate--

47 Vezi V. Marica, op. cit., p. 370.
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nuante Bathsebei, sedusa si prin darurile de cintdret ale amantului regal. Oricum
motivul apare aici ca mobil al seductiei.

Cele douia teme biblice, de o nuanta eroticd subliniatd, constituie subiecte pre-
dilecte pentru pictura baroca. Indeosebi episoadele petrecute in baie, interpre-
tate uneori cu o libertate sensualistd care isi concentra interesul asupra nudurilor
feminine, au fost copios abordate incepind cu secolele XV—XVI de catre pictorii
flamando-olandezi, de asemenea de italieni si germani, atingindu-si apogeul in
secolul al XVlII-lea®!, Daca tema Susanei inspira un numaér infinit de interpreti,
fiind una dintre cele mai gustate, in schimb aceea a Bathsebei preocupa o serie
de artisti germani din renastere, ca Lucas Cranach senior (1471—1553), Albrecht
Diirer (1471—1528), Hans Burgkmair (1473—1531), Peter Fl6tner (cca 1485—1546),
Hans Brosamer (activ cca 1500—1554)49, Acestia trei din urmi transpun tema in
xilogravura, ori este stiut ca unii dintre ei, ca Flétner de pilda, i-au inspirat si pe
argintarii transilvaneni®,

Din ce gravuri s-a inspirat Hann pentru scenele de pe cana Nalaczi, este deo-
camdald greu de precizat. L. Reissenberger presupunea cad o serie de teme din
Vechiul testament i-au fost sugerate tot de gravurile lui Merian, anume de ilustra-
tiile in acvaforte din Icones Biblicae®. Aceasta supozitie nu poate fi discutatid nici
pro nici contra atita vreme cit nu dispunem de posibilitatea unei investigatii com-
parative directe. Nu se pot contesta analogiile dintre tipurile Bathsebei si Susanei
cu fizionomia reginei de Saba sau a Tulliei de pilda; asupra provenienfei acestui
tip feminin ar fi insa prematur si ne pronuntam. Compozitiile de pe cana Nalaczi
atesta o respiratie mai larga, un suflu care nu este lipsit de o anumitd poezie
crotica. Se imbina aici opulenta unui sensualism germanic cu nuantdri didactice
de o severitate protestantd, care ne indeamnid si ciutam modelele inspiratoare in
arta Germaniei de sud. Pe de altd parte, e necesar si mai precizim ca o serie de
clemente accesorii, ca decorul arhitectonic din scena baii sau mobilierul din scena
cu David, legate de legenda Bathsebei, sint caracteristice pentru sfirsitul secolului
al XVII-lea. Merian murind in 1650, gravurile sale n-aveau cum si serveascid de
mode] acestor detalii., mult mai tirzii ca stil. Este incontestabil ca Hann nu ape-
leaza la o sursd iconografica unica, ceea ce explica amestecul reminiscentelor din
renasterea germana si italiana cu elementele proprii barocului, de asemenea intro-
ducerea unor motive vadit autohtone.

Pentru datarea canii Naldczi dispunem ca puncte de reper de exemplul celor
doua cani Franckenstein, datate in 1697, fatd de care prezinta un evident progres
prin complexitatea interpretarii si prin caracterul mai organic al elementelor des-
criptive. Dispunem de asemenea de o informatie documentari cu privire la o
altd cana decoratd cu scene biblice (neprecizate), datati in 1699 si mentionata
in colectia Rotschild la Paris sau Londra®2 Pe temeiul lor consideram ca incadra-
rea cronologicd a canii Naldaczi In etapa 1697—1699 este cu totul plauzibila, fiind
sustinulda indeosebi de argumente de ordin stilistic.

[ ]

Analiza pieselor prezentate ingaduie anumite precizdri referitoare la evolutia
artisticd a lui Hann consideratd in genere si in special cu privire la etapele de
creatie legate de canile sale istoriate.

Intre 1676—1680 argintarul executd doud cani cu tema Triumfului (Fleischer si
Semriger I), utilizind compozitii dispuse pe o singura frizd continuativa, fira pauze

“ Cf..A. Pigler, Barockthemen, Eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikono-
graphie des 17. und 18. Jahrhunderts, Budapesta, 1956, I, p. 147—152, 218—219.

4 Ibidem, p. 147.

%0 Cf, V. Marica, op. cit., p. 362, 363.

51 1., Reissenberger, Zur Kentniss der von Sebastian Hann zu seinen Darstellun-
gen beniitzten Vorlagen, p. 41.

52 Cf. F. Luthner, Der Schatz des Freiherrn Carl v. Rotschild, Frankfurt a.M.,
1883, Seria I, fig. XXXIV; J. Bielz, op. cit., p. 39—40.
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si delimitdri. Epica imaginii se imbind cu descrierea bogatd in detalii pitoresti,
realizind desfasurari lente, fastuoase, pe alocuri greoaie. Prezenta umana este do-
minanta si interpretatd cu o mare predileciie pentru efectele de masd. Curgerea
solemnd, uneori grava, a cortegiilor militare este redatid in spiritul unui baroc pa-
tetic, ponderat insa de sentimentul suveran al echilibrului. Cadrul peisagistic, foarte
sumar abordat initial, tinde sa cistige teren, determinind o usoarda modificare a pro-
portiilor figurale, care vor aparea mai indesate.

Pe canile executate In etapa 1682—1684 (Reschner, Semriger II, Luna de Jos),
friza unitara e inlocuitd prin scene geminate, reunind tema anticd a Triumfului
cu aceea a Judecatii lui Solomon, inspirata din Vechiul Testament. Imbinata pe
cana Semriger II cu tema Reginei de Saba, aceasta introduce o primd preocupare
de ordin didactic, fara a neglija interesul pentru somptuozitatea descrierii. Reda-
rea descriptivd apare insi mai concentrata, cedind progresiv inclinarilor epico-
dramatice, ceea ce aduce cu sine inerente meodificari ale punerii in pagind. Compo-
zitia nu mai e extinsa pe orizontald, prin gradarea paraleld a planurilor, ci scoate
in evidenia ierarhia narativa a figurilor, prin reunirea personajelor principale in-
tr-un nucleu central. (Scena Judecatii lui Solomon). Inscrierea acestuia intr-o pi-
ramida dezaxatd si intr-o elipsa inchisd duce la condensarea imaginii, dramatizatd
prin expresii si atitudini, dar mai ales prin potentarea gesturilor de o subliniata
semnificatie didactica. Decorul arhitectonic dobindeste un rol preponderent in ca-
dru, indiferent ca 'scenele se petrec in interior sau in exterior, fird ca peisajul sa
fie omis. In ciuda mobilitatii dramatice, echilibrul compozitiei se mentine in limi-
tele unei articulari riguroase ce nu ingaduie debordari.

Grupul de cani realizate intre 1697—1699 cuprinde opere majore vestind apogeutl
argintarului, care se complace in interpretarea unor teme antice si biblice, sus-
tinute de tilcuri moralizatoare. Epizodurile, acum plurale, se imbind in trei sau
patru imagini juxtapuse si esentializeazd contextul narativ subliniind intelesurile
dramatice. Pe cele doud cani Franckenstein, secventele principale sint incadrate
de privelisti de masa, sugestiv condensate in spatiul restrins. Imaginile evolueaza
in adincime, prilejuind realizarea unor viziuni perspectivice complexe dar empiric
solutionate, care, in ciuda defectelor de abreviere, izbutesc a fi evocatoare. Pagi-
natia se complica prin multiplicarea diagonalelor, unghiurilor si elipselor, iar filo-
nul epic se incarca. Totusi, repartizarea judicioasd a grupaérilor, ce lasd liber cen-
trul pentru reprezentarea secventei principale, mentine claritatea expunerii. Arti-
cularile compozitionale sint mai putin riguroase, compozitia tinzind si se deschida.
Pe cana Nalaczi mijloacele exprimarii anecdotice, de un dramatism mai discret,
servesc nuantarea psihologic-didactica. Severitatea ideilor morale se imbind cu o
ingenua placere a redéarilor sensualiste, exprimate cu un erotism franec, lipsit de
subterfugii. Viziunea scenelor se restringe, devenind mai intimad si refugiindu-se
uneori In interior. Decorul arhitectonic este mai variat si cistiga In monumentalitate
prin simplificarea detaliilor, iar fondul peisagistic devenit uneori unitar trideaza o
neasteptatd sensibilitate in interpretare.

Canile istoriate releva un artist puternic dotat, cu o mare predilectie
pentru temele figurale, de provenientd anticid si biblica, trecute prin fi-
liera interpretativd a barocului. Toate temele abordate sint in ultima
instantd subiecte de mare frecventid in repertoriul plasticii baroce. Evi-
dent inrfurit de spiritul renasterii germane, de factura protestanta, dar si
de acela al renasterii italiene (manifest in selectia motivelor arhitecto-
nice, uneori cu reflexe si in anumite costume), care ii este accesibil pe
cale mediatd prin ambianta sud-germani, Hann realizeazd o opera im-
pregnatd de amintiri umaniste. Criterii tinind de rationalismul renasterii
il pondereaza, ferindu-l de interpretari excesive. Ca atare, desi compo-
zitiile au o structura baroca, ele apar judicios echilibrate.

Hann este un artist al barocului nu numai prin alegerea temelor si prin

26 — Acta Musei Napocensis
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mecanismul compozitional, ci si prin sensualismul siu ce se exprima atit
in zugravirea cortegiilor, cit si in redarea luxuriantd a impletirilor vege-
tale. Imaginile sale ramin fidele exprimaérii directe si sincere, evitind ast-
fel grandilocventa deseori artificioasd a barocului patetic. Un anumit
sentiment al contemporaneitatii se face simtit in opera sa. Tipuri, cos-
tume. peisaje si ansambluri arhitectonice, se inspird nu odata din reali-
tatile locale. imprimindu-i pecetea autohtonismului.
Hranit cu. traditiile umaniste, persistente in atmosfera cultural-artistica
a Transilvaniei din secolul al XVII-lea si mentinind contactul cu cli-
matul protestant din ambianta sud-germana, Hann apare ca un exponent
al barocului burghez, caracteristic centrelor ordsenesti unde amintirea
renasterii se pastrase mai vie. Tributar unei iconografii mediate, Hann
este personal prin interpretirile sale viguroase si nedeghizate, asimilind
elemente inglobate intr-o viziune proprie. la nivelul cultural-artistic al
mediului transilvianean. pe care il ilustreaza in mod stralucit®.
V. MARICA

LES BROCS HISTORIES DE L'ORFEVRE SEBASTIAN HANN
(Résumé)

Sebastian Hann (1644—1713) est le créateur d’'une oeuvre artistique de haute
importance pour l'orfévrerie transylvanienne du XVII-e siécle, réunissant environ
80 pieces, objets liturgiques et surtout argenterie d’emploi laique. Les 15 brocs a
couvercle, décorés d’épisodes narratifs, constiluent un groupe compact par l'unité
des thémes et de leur style. Réalisés en trois étapes: 1676—80, 1682—84 et 1697—99,
ils révélent un enrichissement progressif du recit, de la composition et du langage
interpretatif. Les thémes en sont inspirés de l'Ancien Testament (David et Beth-
sabée, Jugement de Salomon, Visite de la reine de Saba), puisés dans l'histoire de
I’ancienne Egypte (Triomphe de Sesostris), dans la mythologie et I'histoire légen-
daire d'Hellade (Travaux d’'Hercule, Chute de Troie, Crésus sur le blcher) ou bien
dans l'histoire romaine (Marcus Curtius, Tullia la parricide) et interprétés d’apres.
les gravures de Merian (Chronique de Gottfried). Debutant par un seul reécit, 'ar-
tiste passe aux scénes géminées et reéunit enfin trois et méme quatre épisodes.
distincts sans altérer toutefois l'unité de l’ensemble figuratif. Orchestrant des
attitudes et des mouvements complexes dans un espace restreint, ol il fait quel-
quefois eévoluer de véritables cortéges, Hann crée une perspective empirique mais
suggestive. Enclin au faste et au pathétisme, d’'ou le cachet baroque de son oeuvre,
I’artiste reste homme de la renaissance par sa recherche constante d’équilibre et
d’harmonie. D’un sensualisme sincére et direct, cette oeuvre est néanmoins imbue
de tendances didactiques, d’un esprit tout protestant. Marqué par une interprétation
aux nuances dramatiques, riche par les significations contenues dans les épisodes
narratifs, soutenu par une remarquable virtuosité technique, le groupe des brocs
historiés permet la définition de traits d'une portée essentielle pour l'oeuvre de
Hann, considérée dans son ensemble et l'éclaircissement de certains problémes de
chronologie qui la concernent.

5 Fotoreproducerile canilor Fleischer, Semriger 1I, Luna de Jos si Francken-
stein II provin din colectia Julius Bielz. Fotoreproducerile canilor Reschner si Na-
laczi ne-au fost puse la dispozitie de catre Directiunea Muzeului de Artd al Re-
publicii Socialiste Romania si Corina Nicolescu.
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