TREI CALIMARI MEDIEVALE
IN MUZEUL DE ISTORIE CLUJ

Istoriografia noastra a acordat intotdeauna atentie deosebita problemelor legate
de deprinderea si de raspindirea scrisului, precum si cercetdrii activitdf{ii grama-
ticilor si miniaturistilor ce lucrau in cancelariile domnesti sau in cele princiare
si nobiliare.

In cele ce urmeazi socotim sid aducem un aport util la acest domeniu, abor-
dind unele probleme legate de activitatea practici de toate zilele a diecilor din
evul mediu. Descriem trei cdlimari aflate in patrimoniul Muzeului de Istorie Cluj
(nr. inv. 6067, I 3170, IV 2825/a), despre care registrul inventar mentioneaza ca
sint de facturd orientald-turceascd. $i de fapt tipul acestor cdlimari este cunoscut
la noi, in special in sec. XVI—XVII (epoca suzeranitdtii turcesti), ele fiind denu-
mite in limbajul colectionarilor ,,calimari de curieri“.

Dintre cele trei calimidri mai interesanta pare a fi piesa cu nr, inv. IV 2825/a
(fig. 1), care dupd mentionarea din registrul inventar ar fi fost gasitda in anul
1880 la Guruslau (r. Zalau) pe cimpul unde la 3 august 1601 armatele unite ale
lui Mihai Viteazul si ale generalului Basta au cistigat lupta impotriva princi-
pelui Sigismund Bathory, readus la tronul principatului de céatre nobilimea tran-
silvdneanal.

Piesa este compusd din doud parf{i sudate la un loc: cdlimara propriu-zisd (inalta
de 41 mm, avind lajimea maximéa la mijloc de 43 mm) si un toc pentru pastrarea
penelor (avind lungimea de 124 mm, lit{imea de 22 mm si grosimea de 16 mm).
In afard de capac cidlimara oste din bronz turnat. Tocului ii lipseste capacul. Cele
doud laturi ale tocului $i zona de mijloc a cadlimarii sint frumos ornamentate cu
motive florale (margarete s§i lalele) lucrate in tehnica emaildrii, iar partile ne-
emailate sint lucrate cu pila si gravate cu linii in zig-zag (colt{ de lup). Capacul
calimdrii este confecfionat din pliaci de bronz avind 1,5 mm grosime. Una dintre
aceste pldci are forma unui disc cu un diametru de 17 mm, constituind capacul
propriu-zis care este prins cu doud nituri de cupru de o piesd ornamentala (fig. 1a),
care la rindul ei serveste ca suport capacului. Capacul se poate inchide cu o mica
piedecd de forma unei limbi, confectionat tot din bronz, nituit si el pe partea
superioard a calimarii cu un cui de cupru. Pe cilimarid se poate vedea un semn
de mester, destul de deteriorat, reliefat, fiind batut, probabil, cu un tipar sigilar
in placa ce constituie fundul. Dupd péarerea noastrd semnul de mester cuprinde
literele M si h incadrate de un octogon alungit (fig. 1b). O particularitate a sem-
nului de mester il constituie faptul cd alaturi de majuscula M se afli o litera
minuscula h, in caracter gotic. Datoritd neclaritiatii semnelor lectura datd de noi
este numai probabild. De aceea, in stabilirea locului de provenienta, a centrului
mestesugaresc In care a fost confectionatd cdlimara precum si in privin{a datarii
piesei semnul de mester nu ne poate servi ca element sigur. Dacd se acceptd
insd cd semnul de mester este cel descifrat de noi, cu ajutorul lui se pot face
urmatoarele preciziri: piesa a fost executatd intr-un atelier sau centru mestesu-
garesc unde ca semne de scris erau folosite caracterele latine; termenul post quem

2 IstRom., II, p. 1001 —1002.
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al datarii poate fi socotit mijlocul secolului al XVI-lea? acceptind ipoteza ca ate-
lierul respectiv ar fi fost un atelier transilvanean, pentru care, de altfel, pledeaza
si alte argumente de ordin tehnic, artistic si istoric.

Fig. 1. — Calimara (nr. inv. IV 2825/a) gdsitd la Guruslau (r. Zilau).

Fig. 1 a, — Capacul Fig. 1 b. — Semnul de meg-
cdlimérii, ter de pe fundul cédlimarii.

In ceea ce priveste tehnica executiei, trebuie, in primul rind, relevat ca: piesa
de care ne ocupam (si care este un produs de serie) a fost executata dupa un
prototip, un exemplar lucrat ca unicat, artistic, in tehnica emailului filigranat.
Atare piesa-prototip a servit la executarea matritei (In nisip), iar ca rezultat,
piesele de serie — turnate — pastreaza in aceasta noud tehnica (a turnarii) urmele
firelor de argint impletite ce formau desenul spatiilor in care se turna emailul
la piesa prototip.

Folosirea decorului cu smalt, in atelierele de la noi, se poate urmari cu precizie,
incepind cu a doua jumatate a secolului XIV3; iar factorul care a conditionat
adoptarea smalfului trebuie cdutat in vecinatatea cu arta bizantina% Inflorirea
noii tehnici in orfevrarie — a emaildrii — coincide, in Transilvania, in secolul al
XV-lea, cu dezvoltarea deosebitd pe care o ia in aceastd epocd arta bisericeasca®.
Noul stil artistic, goticul, cerea in afara de arhitecti lapicizi §¢ mesteri aurari.

? Dupid mdrturia documentelor privitoare la breslele de aurari, in sec. XV, semnele de mester nu erau generali-
zate. Pentru a desfiinfa abuzurile, regele Vladislav II dispune in scrisoarea din 26 ianuarie 1504, la cererea breslei
sibiene ca ,,de acum inainte fiecare mester sa fie obligat sa-si aplice semnul pe lucrarea ce a executat-o”. Reiese din
textul documentului ca dispozifia nu se referd la semnele monogramice, ci la semnele familiale obisnuite si in styai-
natate. Despre semnele monogramice poate fi vorba numai dupi anul 1539, data cind a fost modificata dispozitia lui
Vladislav II. Cf. Gyarfas Tihamér, 4 nagyszebeni tvisok mesterjegytdbldja, in ArchErt., XXX, 1910, p. 408—409.

® Stefan Pascu, Mestesugurile din Transilvania pind in secolul al XVI-lea (Cluj), 1954, p. 72—74.

¢ Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in fdrile romdne, Bucuresti, 1959, I, p. 176 —177.

® Hampel Jozsef, Egy fejezet hazai otvisségiink torténetébdl, in ArchErt., VII, 1887, p. 116.

https://biblioteca-digitala.ro



NOTE $I DISCUTIIL

945

O data cu impamintenirea stilului gotic se poate constata inoirea artei emailarii.
Vechea tehnicid de origine bizantind a emailului cloazonat este treptat inlocuita
cu procedee noi, smaltul fiind combinat cu filigranul. A doua tehnica ajunge foarte
raspinditd in" Transilvania incepind cu secolul al XVI-lea® Procedeul aplicarii
smaltului de data aceasta derivd din tehnica smaltului cloazonat (celular), dar,
spre deosebire de acesta, la care lamele de metal ce alcdtuiau celulele erau sle-
fuite, formind o suprafatd egald cu pasta de email, aici la tehnica in filigran
smalful iese in relief faid de nivelul firelor si, in consecintd, pasta de smalt nu
este poleitd. Primele piese lucrate in Transilvania cu decor de filigran si smalf,
sint de la sfirsitul secolului XV si inceputul secolului XVI’. Dezvoltarea excep-
tionald a orfevrariei transilvanene din aceastd vreme face cunoscuta productia
argintarilor de aici si in tarile din apus. In inventarele contemporane se mentio-
neazd cid unele piese au fost lucrate ,,modo transilvano“, sub care, probabil, se
intelegea tocmai tehnica emailului filigranat®, Noua tehnicd impinge pe planul al
doilea importanta ornamentald a emailului. Ornamentul i1 da filigranul care va
constitui principala preocupare a mestesugarului-artist in executarea operei.

Vechea tehnicd a smaltului cloazonat se inrudea ca stil de executie cu mozaicul,
pe cind emailul filigranat transilvinean prezintid mai multe afinita{i cu broderia.
Si s-ar putea ca, in ultima analiz&d motivele emailului filigranat si se inspire din
broderia transilvineand, a carei bogifie si fantezie sint renumite. Transpunind
tehnica si motivele din arta broderiei intr-un material cunoscut si broderiei, me-
talul, aurarii transilvidneni au reusit ca intr-o manierd proprie si creeze un nou
stil: ,,de modo transilvano“ care datoritd unui contact permanent tocmai cu arta
populard, isi atinge deplina sa strdlucire, in epoca domindrii stilului Renasterii
transilvianene (sec. XVI—XVII).

Constatim ca si prototipul amintit al piesei noastre a fost lucrat in asa-zisa
smanierd transilvdneand“, folosind elemente din stilul traditional vegetal-floral
caracteristic stilului Renasterii transilvinene. Stabilind acest lucru socotim ca
prototipul, ca si piesele turnate in serie, sint produse locale, ardelenesti, datind
atit prototipul cit si piesele turnate, la finele secolului al XVI-lea sau la Inceputul
celui urmitor. Executarea, In serie, a unor asemenea piese, se datoreazid infloririi

la noi in acest timp a culturii umaniste, prin lirgirea bazei sociale a folosirii
scrisului.

Datarea propusa de noi este sprijinitd si de observatia ci, in afard de apli-
carea emailului in culorile frecvent folosite in epoca amintitd (alb, negru, verde,
galben)® mesterul recurge si la o altd tehnicd folositd si ea in aceasti epoca —
iluminareal® — cu intentia de a da o cromaticd si mai bogata ornamentelor florale.
Concret, mesterul a colorat petalele lalelelor cu o culoare rosie, pe bazi de saciz,
pe care a aplicat-o peste emailul de culoarea galbena.

Tehnica iluminadrii, cunoscuti la noi in secolele XVI—XVII, e folositi la ornarea
unor piese mai modeste, ieftine si facute in serie. Concomitent, se foloseste in
unele cazuri si tehnica inlocuirii pietrelor pretioase sau semipretioase cu emailll
Astfel celulele in care pe piese de lux ar fi fost montate perle sau turcoaze, sint
la piesele de serie umplute cu email sticlos de o componenti anumiti imitind
culoarea pietrelor. Procedeul iese din uz la sfirsitul secolului XVII o dati cu
abandonarea tehnicii emailului filigranat. Epoca de inflorire o putem plasa la
trecerea din veacul XVI in XVIIZ Pistilul margaretelor de pe cdlimara cercetata
de noi imitd — in email — turcoazele.

Tinind seama de cele ardtate mai sus, datarea cialimirii din Muzeul de Istorie
Cluj poate fi cu destuld precizie pusa la sfirsitul secolului al XVI-lea, epoca

¢ V. Vatagianu, op. cit., p. 877.
7 Ibidem, p. 878.
8 Ibidem,

;Culorile folosite de obicei sint alb, albastru, verde, galben, rosu, rogu-cafeniu, negru. Cf. V. Vitiasianu, op. cit.,
. 878.

10 Kovér Béla, A kizépkori sodronyzomdne kérdéséhez, in ArchErt., XII, 1892, p. 20.
11 Ibidem, p. 21.

12 Thidem,
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Fig. 2. — Calimari (nr. inv. 6067).

pentru care opinam incercind sa datam si prototipul-original, ambele fiind piese
»la moda“ in acest timp.

Provenienta transilvineana a calimarii ni se pare cu atit mai verosimild cu
cit se stie ca aurarii transilvaneni se ocupau si cu turnarea diferitelor obiecte
din bronz (cristelnite, crucifixuri, encolpioane, statuete) incepind chiar cu secolul
al XIV-lea®3. Cei care se specializau in turnarea metalelor, incepind cu secolul al
XVlI-lea, constituiau bresle separate, dedicindu-se cu totul acestei tehnici’ Dar
si aurarii ceilalf{i foloseau aceleasi procedee tehnice ale turndrii metalelor ajungind
citeodatd sa aibd nu numai produse finite ci si stocuri insemnate de materie
prima: cupru, bronz, argint, cositor. Mentiondm cazul aurarului brasovean Johan-
nes Kwpas, care la 31 octombrie 1541 a vindut orasului o cantitate insemnatd de
cupru®®, Despre un alt brasovean, Erasmus Goltschmidt, aflam cd a primit din
partea orasului la 20 martie 1564 greutatea de 3!/, marci de argint pentru confec-
tionarea unei calimarif.

Pentru o datare mai precisa a calimarii descrise s-ar mai putea lua in consi-
derare locul unde a fost descoperitd (cimpul de batalie de la Guruslau), presu-
punind ca piesa a fost pierduta cu ocazia luptei de la 1601. Pentru atare ipoteza
ar pleda faptul ca starea deteriorata si poroasd a emailului probeaza o indelun-
gatd sedere in pamint, ceea ce a si determinat desprinderea sudurii cu cositor,
care lega piesele componente ale obiectului. Or, acest proces de oxidare a cosito-
rului are loc in conditii naturale (in pdmint, de pildi) numai intr-un rastimp
indelungat?’.

Participarea unor dieci la lupta de la Gurusldu este un lucru firesc, stiind ca
in asemenea cazuri domnul si nobilimea duceau cu ei si pe unii slujbasi ai can-
celariilor!8,

Ca argumentarea noastra este indreptatiti o dovedeste o altd piesa, mai mult
decit asemanatoare, turnatd probabil dupa acelasi prototip, pastratd insd in con-
ditii mult mai bune (nr. inv. 6067; fig. 2). Locul unde a fost descoperitad este ne-
cunoscut. La Muzeu ea a intrat ca donatie, in anul 1867. La cele douad obiecte
péartile turnate sint identice avind aceeasi ornamentatie florala si acelasi desen
gravat prin linii aplicate in zig-zag a suprafetelor neacoperite cu email.

Deosebiri se constatda numai la partile neturnate: la capatul tocului pentru
pene este sudata o placa octogonald; la baza calimarii, in apropierea gurii, este
introdus un mic piciorus cilindric servind la stabilitatea obiectului; in partea an-
terioara a bazei calimarii este un mic cirlig cu ajutorul caruia piesa se putea
atirna la briu; orificiul calimarii are forma unei rozete.

Culorile smalfului (alb, negru, albastru-pastel, galben) s-au pastrat incompa-
rabil mai bine decit la piesa descrisd mai sus. In special sint bine pastrate gal-
benul si albastrul. Si la acest obiect se constatd urmele ilumindrii.

13 St. Pascu, op. cit., p. 74—175.

14 Un mester din Sibiu ce ficea obiecte de arami, Valentin, obtinea, in mod exceptional, la 1599, libertatea de
a-gi aduce din Germania arama de care avea nevoie in meseria sa. Cf. $t. Pascu, op. cit., p. 176.

18 Gyarfas Tihamér, Brassai 6tvosok a XVI. szdzad kiozepén, in AychErt.,, XXVIII, 1908, p. 125.

3¢ Ibidem, p. 123.

"1 IosifsoKor562di, Restaurarea §i conservarea obiectelor de metal la Muzeul de istorie Cluj, in RevMuz, 1966,
ar. 1, p. 50—52. ,

18 Nicolae Gramada, C laria d scd in Mold pind la d ia lui Constantin Mavrocordat, in Codrul Cos-
minului, IX (1935), p. 147.
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Fig. 3. — Cilimard (nr. inv. I 3170).

Toate cele expuse pledeazd pentru teza ca cele doua piese au fost facute in
acelasi atelier, si chiar cu aceeasi matrita, ilustrind o datd in plus si faptul ca in
atelierele transilvianene, de orfevrarie, mesterii lucrau nu numai piese unicate
la comanda, ci si diferite obiecte de uz, in serie, pentru trebuintele pietii.

Cea de a treia calimara din colectiile Muzeului de istorie Cluj (nr. inv. I 3170;
fig. 3) se deosebeste de cele doua precedente prin tehnica si executfia sa, cu toate
ca — In mare — seamdna ca dimensiuni. Ea este confectionata din tablda de alama
presatd. Nici aceastd piesd nu e prea bine conservatd, in partea de jos fiind tur-
titd in urma unei lovituri puternice. Peretii si fundul calimarii sint gauriti in
mai multe locuri, crapaturi ce odinioara au fost astupate cu ceara. Capacul cali-
marii si al tocului lipseste. La gura tocului e sudatd o ureche cu ajutorul careia —
probabil — piesa se atasa la briu. Corpul calimarii e ornamentat cu incizii geo-
metrice si florale, stilizate, aradtind o origine netransilvdneana, probabil orientala-
turca, a piesei. Elementele de datare mai precisa lipsesc. Dat fiind insa faptul ca
la noi epoca raspindirii unor asemenea obiecte este secolul XVI—XVII, credem,
cd nu gresim plasind si aceastd calimara in acelasi interval de timp.

PAUL GYULAI

DREI MITTELALTERLICHE TINTENFASSER IM HISTORISCHEN
‘ MUSEUM IN CLUJ

(Zusammenfassung)

Der Verfasser legt drei, in den Sammlungen des historischen Museums zu Cluj
befindliche mittelalterliche Tintenfdsser von besonderer Form und Bestimmung vor.

Die Verzierungstechnik und Motivistik der ersten beiden zeigen, dass sie
Erzeugnisse einer transsilvanischen Goldschmiedewerkstatt vom Ende des XVI.,
Anfang des XVII. Jahrhunderts sind. Die Tintenfdsser sind in Guss- und Email-
lierungstechnik gearbeitet, nach einem in ,modo transilvano“ hergestellten Vor-
bild, das durch die Anwendung des Filigranemails gekennzeichnet ist.

Das dritte Tintenfass scheint ein Stlick orientalischer Herkunft zu sein, ebenfalls
aus dem XVI—XVII. Jahrhundert.
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