ORNAMENTUL IN PIATRA LA PALATUL MOGOSOAIA®

— Stilul brincovenesc —

,Ornamentica e depozitara unor taine colective: din avintul sau din frige-
zimea unei linii, din preferinta ardtati dreptei sau arcului, din accentul pus pe
masa compactd sau pe motivul rarefiat, din sublinierea figuratiei naturale
sau a geometrismului abstract, se poate, cu ajutorul intuitiei, a puterii analitice
necesare si a empatiei, reconstitui oarecum »grafologic« duhul unei populatii.“

,,Ornamentica, prin inventia ei de forme libere, de sine stadtdtoare, ades mai
presus de naturd si de orice context al ei, ornamentica prin nascocirile ei lineare,
prin ritmica si prin culorile utilizate, trebuie privita ca expresie directa, ca
spovedanie si comunicare...“!.

Ornamentica exprima prin mijloacele-i specifice — imagine, semn, simbol —
un dat esential, un continut, o idee, o semnificatie, un mesaj. Mijloacele de ex-
primare, limbajul specific si complex nu oferd insa, imediat, mesajul si semni-
ficatia launtricd. Descifrarea acestor semne si insemne, rezultate prin procese
de selectare, adaptare, transformare si de combinare a unor multiple variante,
impune cunoasterea pertinentd a epocii cultural-istorice in care se dezvolta, a
profilului si gustului ei estetic, a modului de preluare a traditiei si asimilare a
influentelor. Gindirea artisticd, plasmuirea ornamentald in cazul de fata, devine
partasa la definirea unei anume epoci, se impune ca o reflectare a transforma-
rilor si schimbarilor petrecute in societate; de aceea studiul ornamenticii do-
bindeste o mare importanid in elucidarea problemelor de stil si implicarea lor
in epoca.

Palatul Mogosoaia (1702), alaturi de cel de la Potlogi (1688), constituie rea-
lizdrile de seamé& ale stilului brincovenesc, stil considerat a fi apogeul artei feudale
muntenesti. Este vorba de un fenomen viguros si complex, cu intinsi iradiere, ale
cirui ample semnificatii nu au fost incd epuizate, raminind porti deschise cer-
cetatorilor.

»Brincoveanu face figura unui Ludovic al XIV-lea la Dunéarea de Jos“ ofe-
rind posteritdjii gloria si stralucirea culturii feudale, cu admirabilele sale monu-
mente artistice de arhitecturd civila ,palatele brincovenesti cu micul siu »Ver-
sailles« de la Mogosoaia“?,

Valorificarea artei tradifionale, racordatd influentelor artistice europene, a
creat in perioada Cantacuzinilor, perioadd imediat premergitoare epocii brinco-
venesti, pretioase acumuldri si o laborioasi transformare a artei muntenesti.
Arta brincoveneasca se dovedeste o finalizare a acestor cuceriri, incununarea

* Scara monumentald de acces a foigorului mare, precum gi cele citeva elemente sculptate
ce o decoreazi au fost executate la inceputul secolului nostru. Cu exceptia coloanelor de pe fatada
de est §i de vest, restul provin de la alte monumente brincovenesti ruinate.

! Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 203.

* George Ivagcu, Istoria literaturii vomdne, I, Bucuresti, 1969, p. 222—223,
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unei sinteze originale, cu o deosebitd popularitate si o largd difuziune intre si
dincolo de hotarele Tarii Romanesti.

Legiturile economico-politice si cultural-artistice strinse cu Transilvania si
Moldova au adus contributii la conturarea noului stil, prin influentare reciproca.
In cele doud tari romanesti au fost solicitati din Transilvania mesteri (construc-
tori, pietrari, argintari) care au adus cu ei un stil, dar si-au insusit abil tra-
ditiile locale si le-au raspindit la intoarcere, sau au ornamentat la comanda
diferite obiecte cu motive decorative specifice repertoriului artei brincovenesti’.

Voievozii si boierii din Moldova si mai ales din Tara Romaneasca construiesc
biserici ortodoxe in Transilvania, demonstrind astfel ca legidturile intre cele trei
tari romanesti sint multiple, iar influentele reciproce in domeniul artei, deosebit
de greu de identificat si definit in complexitatea lor. Brincoveanu finanjeaza
construirea bisericilor de la Fiagiras, Simbata de Sus, Poiana Maruluié.

Asimilarea unor experiente noi, stridine, in arhitecturd, literaturd, stiintele
istorice, domenii aflate in plin proces de transformare, s-a facut simtitd si in
arti. Aceste influente din miscarea artistica europeana sint preluate, transfor-
mate si implantate creatiei artistice rominesti. Este un act deliberat de pre-
luare selectivd a acelor rezultate care s-au maturizat in cadrul culturii europene
sau orientale si au intrat in patrimoniul universal. Tocmai aceasti preluare se-
lectiva si stimulatoare convinge cd nu este vorba de o moda, ci de insusirea
unor realizari anterioare, decurgind firesc din exigentele si nevoile unei societati
receptive la progres, ,care isi descoperea vocatia europeana deopotrivd cu adin-
cile radacini istorice*s.

Programul arhitectural al epocii brincovenesti se axeazid in principal pe con-
structiile civile, in special palatul, program cu repercusiuni in modificarea si im-
bogatirea mijloacelor constructive si decorative; se produce astfel un reviriment
in peisajul artistic. Reelaborarea mai curajoasa a proporiiilor, cu accent pe ele-
ganta si zveltetea volumelor arhitectonice, aerarea pridvoarelor, sporirea exigen-
telor in domeniul finisajului, imbogafirea si diversificarea decoratiei, afirmid un
gust rafinat. Expresie a acestui gust, ,micul Versailles* de la Mogosoaia este
considerat apogeul arhitecturii civile brincovenesti sub toate aspectele.

Palatul este construit in 1702, 1la 14 ani dupad palatul de la Potlogi, opera
timpurie de arhitecturd civila brincoveneascd, deci dupid o perioadi de laborioase
acumulari si experiente, cind acest stil ajunsese in pragul barocului. Silueta
zveltd si semeatd a palatului are ca parti arhitecturale componente — in care

3 ,,Grija mesterilor transilvani (Sebastian Hann, Georg May II, Johannes Henning,
Petrus Hiemesch, mesterul E.I.V.) de a executa argintariile dupd izvoade (modele) primite
din Tara Roméneascd face ca operele de argintirie ale acestora nu numai si se incadreze intru
totul artei brincovenesti, ci §i sd contribuie la rdspindirea elementelor decorative caracteristice
ei”. (cf. Marin Popescu, Muzeul de artd brincoveneascd de la Mogosoaia, in RevMuz, 3, 1966,
p. 245).

4 Din cele 25 de biserici construite in Tara IFagarasului intre 1700 — 1825, 21 sint considerate
tipuri si forme derivate ale santierului brincovenesc de la Fagirag, deci, ele poartd o pregnanti
amprentd arhitecturala de stil brincovenesc. Exemplu: ,,La Copicel s-au pidstrat in mod excep-
fional doui chenare de fereastrd pe latura de nord si portalul de pe fata de vest a pronaosului,
prezentind toate o delicatd decoratie cu elemente florale de facturi brincoveneasci’’ (vezi Eugenia
Greceanu, Tara Fdgarasului, zond de rvadiatie-a arhitecturii de la nord de Carpati, in BNMI, an.
XXXIX, 2, 1970, p. 50.

® Vasile Drigut, Nicolae Sindulescu, Arta brincoveneascd, Bucuresti, 1971, p. 11.
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apar luxuriante inflorescen{e formale — capodopere ale ornamenticii in piatra:
FOISORUL MARE in centrul fatadei de rasirit, LOGGIA pe fatada de apus, FOI-
SOARELE MICI care incadreazi loggia. Elemente cu o decoratie mai sumard, maij
sobrd, datoritd functiei si structurii lor — ancadramente, pisania, console — com-
pleteazd inventarul sculpturii in piatrda de la Mogosoaia, contribuind la elucidarea
problemelor de esenta ale ornamenticii brincovenesti.

Centrul compozitional al fatadei de vest este loggia (plansa I a) incadratd de
doud mici foisoare care moduleazd fatada, spatializind suprafata si intrerupind
ritmic linearitatea peretelui. Loggia este preluatd din arhitectura italiana, dar
este in deplind consonantd cu traditia arhitecturii autohtone, atit populara cit si
culti, fiind asemianatoare ca expresie cu prispele, foisoarele si pridvoarele roma-
nesti, Se pot face astfel apropieri intre loggia si foisor in arhitectura cultd si
intre acestea si corespondentele din arhitectura populard. Fatada de apus, cu
loggia si cele doud mici foisoare (plansa I b) este asezatd pe malul lacului, lac
incadrat de o bogatd arhitecturi de arbusti, veritabile sculpturi vegetale. Aceasta
deplind fuziune cu natura este o altd caracteristici a resedinielor brincovenesti,
izvoritd din uzantele arhitecturii populare. Trecerea de la constructie la decorul
natural, insertia arhitecturii in naturd, revine foisoarelor, loggiilor, cerdacelor.
Se realizeazid astfel in mod firesc o puternici comunicare de substan{d cu arhi-
tectura populara, caci ,in nici una din arhitecturile téfilor inconjuridtoare nu
este atit de pregnanti nevoia comunicarii cu mediul inconjurator*®.

Considerat in arhitectura populara ,element arhitectonic de prim ordin
ca realizare artistica“?, foisorul isi pastreazi acest rol si in arhitectura culta,
desi apare mai tirziu (sec. XVIII). (Foisorul mare — plansa I c).

Pentru studiul ornamenticii in piatra, exterioarele de la Mogosoaia oferid ma-
terialul cel mai bogat si complex, caracteristic pentru acest gen la momentul res-
pectiv, a carui abordare poate duce la intelegerea si definirea trisaturilor carac-
teristice. Sculptura in piatrd a loggiei si foisoarelor, cu caracter propriu, distine-
tiv, apogeu stilistic al sculpturii brincovenesti, oferad toate elementele decorative
specifice acestui stil, fiind astfel opera cea mai expresiva a epocii.

Aceastd evolutie, realizatd in numai citeva decenii, este un fenomen deosebit
de interesant pentru cercetare, cu atit mai mult cu cit nu se bazeaza pe o puter-
nica tradijie populara a sculpturii in piatra, iar in arta cultd ea se limita la
nivelul unor inceputuri modeste.

La palatul Mogosoaia intilnim procedee decorative noi, un lexic artistic bogat
si divers, intr-o perfectd armonie cu eleganta proportiilor si clasicitatea expresiei.
Parte din elementele decorative sint baroce sau orientale.

Dar elementele de
origine baroci, coloanele torse,

capitele compozite, ancadramente cu compozitie
complexa, sau cele de inspiratie orientali, care au imbogitit morfologia ornamen-
tala, au fost interpretate in functie de gustul si fantezia creatorilor, de traditia
autohtond, asa cum s-a intimplat de altfel si in alte {ari. )
Decoratia intervine ca o completare necesari, ca un factor de inviorare ca-
pabil s4 pund in valoare compozifia arhitectonicd, armonia proportiilor, ritmurile
create de volumele si planurile arhitecturale, imbogitesc si definitiveaza un stil.
De aceea se impune o analizd detaliatd a componentelor care-1 definesc: structura

arhitecturala a volumelor decorate, repartitia decorafiei, motivele ornamentale,

S Idem, p. 9.
7 Paul Petrescu, Casa cu foisor {drdneascd la vomdni, in SCIA4, 1, 1958, p. 27.
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compozitia. Deoarece ne referim la sculptura in piatrd, vom mai adauga si tehnica
executiei, determinatid de dezideratele materiei si de comandamentele intrinsece
materialului intrebuintat.

Repertoriul ornamental. Bogat si variat, repertoriul de motive este alcatuit
in urma selectiei ornamentelor tradijionale si a celor importate, dar care au fost
adaptate stilului muntenesc sau au coincis cu flora existentd aici. .Accentuam
aceasta raportare permanenta a mesterilor la ceea ce este local, cunoscut de ei
si deci posibil de interpretat, avind in vedere cda in ansamblul artei unui popor,
ornamentica ocupa un loc de prima importanta.

Motivele traditionale, cele occidentale si orientale mai vechi si integrate de-
finitiv in arta romaneasca, precum si motivele occidentale de datid recenta, ala-
turate si ordonate cu inventivitate, au creat ansamblurile decorative ale loggiei
si foisorului de o incontestabilda frumusefe, nu ca simple accente ale arhitec-
turii, nici cotropire a spatiului disponibil prin aglomerare ornamentala, ci ca
definitivare si consecvent{a stilistica.

Ascendentul ornamentului vegetal asupra celui geometric, din intreaga de-
coratie brincoveneasci atinge la Mogoscaia stadiul cel mai avansat de dezvol-
tare si suprematie. Majoritatea motivelor decorative sint vegetale si florale. Ma-
rea lor bogitie de forme rezulta din multiplele variante ale aceluiasi motiv,
transformari conditionate si de materialul in care se lucreazd, de forma supra-
fetei sau rezultate din inventivitatea mesterilor, din capacitatea lor de sintetizare
si stilizare.

Alaturi de mai vechiul motiv oriental (persan) al ,vasului cu flori“ sau al
palmetei (venitd prin filierd bizantind si confruntati cu cea de provenientd mai
recenta, occidentald) si motivele heraldice, apar motive ca: laleaua, acantul,
frunza si floare, dispus pe vrejuri sau linii sinuoase cu o geometrie subiacenta,
din care rasar ca un laitmotiv alte frunze si tulpini, coltarul si torsada.

Ovele si motivul perlat sint provenite din renasterea italiani. In combinatie
cu motivele vegetal-florale gisim elemente imprumutate din ornamentica renaste-
rii si barocului; mascheroni, ghirlande de flori. Intilnim la Mogosoaia motivul
ornamental al delfinului (nou si rar folosit in ornamentica brincoveneascd) si
figuri omenesti (ancadrament usi). Reprezentarile antropomorfe, de o inventie
figurativa mai simpla, de asemenea sporadice, isi pastreazi caracterul strict deco-
rativ (ca in intreaga epocd brincoveneasci si postbrincoveneasca) fiind incadrate
in alte compozitii.

Conceptia occidentalda in preluarea si transformarea elementului din natura
in motiv decorativ are un pronuntat caracter realist, iar cea orientald e inclinata
spre forme excesiv stilizate. Intre aceste douid orientdri se situeazd viziunea si
conceptia romaneascd, dominatid de o stilizare si ordonare moderatid, de un simt
al echilibrului, al masurii, de o claritate expresiva. Echilibrul in intrebuinfarea
elementelor decorative si a cimpurilor se realizeazd prin alternanta de accent si
neaccent, de substanta si spatiu. Compozitia se realizeazi prin procedee economice,
este mai rarefiata si ritmica.

Tipurile de ornamenticid intilnite la Mogosoaia sint: vegetald, vegetal-florala,
vegetald-zoomorfa si heraldica, vegetala-geometicd si antropomorfi, ornamentica
compozita,

Aceastd dominare a vegetalului marturiseste o preferintd catre concret, ca-
tre viata, reprezintd o nouad conceptie a societdtii despre lume, opusi celei.me-
dievale. Oglindeste, apoi, o stare spirituala a poporului roman, fiind totodata

https://biblioteca-digitala.ro



[

)

-
—_—

PL I — a) Loggia, fatada de vest ; b) Foigor mic, fatada de vest ; ¢) Foisor mare,
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PL II — a) Decoratia bazelor inalte ale coloanelor de la loggia (fotografie si desen); b) Decoragia bazelor inalte exterioare ale coloanelor de la .«is- arele mici (fotografie si desen); c¢) Decoratia bazelor
inalte interioare ale coloanelor de la loggia si foisor (fotografie si desen).
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Pl IIT a) Console ¢

mascheroni; b) Console cu acvili bicefald; ¢) Decoratia bazei-foigor-coloane ; d) Decoratia hazei-coloane loggia.
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Pl. IV — a) Loggia-panoul central cu element heraldic (fotografie si desen) ; b) Loggia-panourile 2 §i 3 ,,vas cu flori” si mascheron ; ¢) Loggia-panourile 4 si 5 cu delfini (fotografie si desen).

https://biblioteca-digitala.ro



<

Pl. V. — a) Foisorul mare-panoul I; b) Foisorul mare-panoul IT; ¢) Ancadrament cu motiv antropomorf.
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si o consecinti a patrunderii Renasterii occidentale in arta romaéaneascd. Toate
acestea sint continute si reflectate de ornamentici in aceeasi masurd ca si de
artele majore. Repertoriul si miscarea sint inspirate din realitatea vietii vege-
tale pe care mesterii o aveau sub directd observare. Chiar si acantul, care nu
corespunde florei autohtone, cu mare frecventid in decoratia in piatrd de la Mo-
gosoaia, este adaptat unei viziuni artistice noi, incadrat vietii vegetale specific
locale. De aceea este foarte greu de recunoscut in forma originald, in contextul
celorlalte reprezentari.

Palmeta, curbele meandrice, frunzele de acant pe linii ramificate apartin tra-
ditiei bizantine, dar sint asimilate in {arile balcanice incepind din secolul XII.
In epoca brincoveneascd nu intilnim motive florale preluate conventional din
arta universali, motive ce nu pot fi reproduse si prelucrate, nefiind cunoscute
si intelese.

Realismul interpretarii motivelor este preluat din observarea directa a na-
turii, a fazelor succesive de dezvoltare a plantelor, de la boboci la frunze si
flori, transpunerea miscarii naturale in ritmuri compozijionale, Stilizirile sint
realizate intr-un stil organic, adesea vecin cu geometricul, dar un geometrism
dinamic, alcituit din linii radiante, din viguroase arcuri intretidiate; in acest sens,
se situeazia arta ornamentala mai aproape de inclinarea spre abstract a orien-
tului, decit de realismul pronuniat occidental, Acestea sint si o mostenire a
traditionalelor stilizari geometrizante din arta noastra populara, de o ,,simplitate
refugiatd in subtilitafi“8.

Compozitia. Compozilia este adaptati luxuriantei ornamentatii florale si po-
sibilitatilor noi ce le oferd aceste motive, punind in valoare ritmul si structura
volumelor, suprafetele de lumind si umbra (ex. la loggia alternanta decoratiei
bazelor inalte a coloanelor cu a panourilor ajurate). Se evidentiaza astfel dinamica
volumelor in ansamblu, inruditd cu migcarea nelinistitoare si somptuoasi a ba-
rocului. Motivele ornamentale de pe baza inaltd a coloanelor la loggia (in in-
terior o prelucrare a motivului oriental ,vasul cu flori“ iar in exterior o rozetd)
creazd pe suprafata bazei impresia de stabilitate, soliditate, prin intreaga compo-
zitie fiind asiguratd o certitudine a nemiscarii, a staticului, a necesitatii de a sus-
fine, Tehnica excizarii este in consonantd cu aceste intentii. Panourile ajurate
care le incadreazd aereaza spatiile, le dau o migcare nelinistitoare, de echilibru
labil, creazi un joc de lumini si umbre. Compozitia este deosebit de dinamica,
fiind dificil, dar pasionant de urmarit liniile de bazd care dirijeazi bogatele ele-
mente ornamentale, geometria subiacentid. Desi motivele geometrice lipsesc, este
prezentd rigoarea geometrici si o ordine anume, prin incadrarea motivelor vege-
tal-florale intr-o figurd geometrici (ex. panoul de la foisorul mare in care frun-
zele de acant sint dispuse cu bazele astfel incit si formeze un dreptunghi) sau
prin descrierea traseelor geometrice necesare compozitiei: cerc, arcuri de cerc,
spirale, linii unduitoare sustinute sau multiplu impletite, sinuozititi mixte gasite
fara indoiald dupa criteriile riglei.

Consolele sint decorate cu mascheroni, acvili bicefala si frunze de acant
(plansa nr. II a si b).

Compunerea ghirlandelor (impletiturilor) din canelurile coloanelor torse, la
loggia, servesc forma alungind-o, urmirind liniile constructiei. In toate aceste
cazuri, care cer mici modificiri ale motivului ornamental initial, decoratia nu

8 Lucian Blaga, op. cit., p. 204.
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sufera in ceea ce priveste esenta si realizarea motivelor in detaliul lor (dim-
potriva, aceeasi grija miniaturala pentru realizarea fiecarui motiv), ci e vorba de
fericite metamorfoze ale elementelor de pornire, realizindu-se astfel adecvarea.

Repertoriul ornamental, compozif{ia, tehnica si dinamica sculpturii in piatra
de la Mogosoaia creaza un ansamblu de puternicd unitate si individualitate, reali-
zat intr-o tehnica organica.

Unul dintre procadeele generalizate de compozitie (cu exceptia panourilor
cu delfini) este simetria. Aceasta {rebuie infeleasd ca o invarianta a unei con-
figuratii complicate de elemente prin repetarea ei. Semnificatia filozofico-mate-
maticd a ideii de simetrie trebuie pusa in legaturad cu armonia proportiilor, echi-
libru, ordine, frumusete. Artistul descopera valoarea estetici a simetriei in or-
donarea cu care natura isi inzestreazd creatiile, copiind, interpretind si perfec-
tionind, sau o realizeazad independent in dorinta de echilibrare si justd ritmare.

Simetria bilaterala, simetria drept-sting, folositd din antichitate de popoarele
Orientului, este cea mai frecventa.

Simetria heraldica, simetria bilaterala a motivului heraldic (Persia, Siria,
Bizant) o intilnim la console (ex. acvila bicefala).

Arta occidentului are tendinfa sa altereze, sa modifice, si infringd simetria
strictd. Repetarea intr-o cadenta spatiala regulatd a unei figuri invariante, pro-
cedeu denumit in arta ornamentului ,raport infinit“, creaza simetria de trans-
latie (ex. benzile decorative cu frunze de acant sau ove care mirginesc panourile
loggiei sau foisorului).

Simetria de translatie cu reflectare, intilnitd la baza rotunda a coloanelor,
este o varianta a simetriei de translatie care intrerupe ritmul translatiei prin
reflectari, dinamizind astfel monotonia relativi a benzilor decorative. Piedestalul
foisorului lateral (aripa de vest) se incadreazid in sistemul simetriei de rotatie
cu o oglindire. Cu exceptia panourilor cu delfini afronteti, a ciror compozitie asi-
metrica sugereaza o miscare ampla, mergind pinid la desprinderea de context,
dinamismul este asigurat de diversele variante de simetrii. Se poate concluziona
ca din punct de vedere compozitional, valoarea estetici a simetriei constituie o
trasatura specifica palatului brincovenesc de la Mogosoaia. Acest procedeu se
extinde si asupra ansamblului, nu numai in cadrul motivelor decorative, ci si
la dispunerea coloanelor, a panourilor, realizarea ancadramentelor etc.

Caracteristicile distinctive ale compozitiilor de la Palatul Mogosoaia sint:

— motivele ornamentale apariin in marea lor majoritate unui gen de elec-
tiune — vegetalul

— procedeul compozitional este simetria cu majoritatea variantelor ei

— unitatea repetati simetric este, cu mici exceptii, asimetrica

— motivele sint juxtapuse intr-o combinatorie savanta

— monotonia si cliseul sint evitate prin spontaneitate, inventivitate, ingenio-
zitate si ,,devieri de la norma perfectiunii“

— ritmul compozitional sugereaza intotdeauna miscarea

— migcarea este rezultatd, insi, dintr-o echilibratd repartifie a motivelor si
a ,,cimpurilor*

— fantezia si justa méasurd nu abdicd in fata obligatiilor virtuozitatii

— dozajul functional al motivelor si elementelor este organic.
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Analiza fiecirui element decorativ in parte, ca si a adaptarii lui functio-
nale, ofera posibilitatea de a stabili elementele comune acestui ansamblu, coerenta
lui, diferentele de detaliu, variante, unitatea in diversitate.

Coloanele sint de doud tipuri: 1. cu decoratia pe fus, cel de la loggia si foi-
soare mici; 2. cu fusul neted la foisorul mare. Ele se diferentiazd de asemenea
dupa compunerea motivelor decorative si repertoriul ornamental in cadrul valo-
rificarii acelorasi motive ornamentale barocizante.

Cele 6 coloane ale loggiei, 4 libere si 2 angajate, sustinind 5 arcade in acolada,
apartin primului tip; coloane torse avind in caneluri, alternativ, decoratie cu
ghirlande vegetale, alcadtuite din douid motive ornamentale — frunza si floare
de acant — adaptate formei si dimensiunii fusului. Ghirlandele vegetale le intil-
nim si la Fundenii Doamnei si Rimnicu Sarat. Dispunerea canelurilor pe co-
loane este pe doua directii alternativ convergente. Baza coloanelor este infasurata
cu frunze de acant vazute din profil si frontal, intr-o compunere si stilizare
originala, diferita la cele doud tipuri de coloane (plansa II c si d).

Torul, la foisoarele mici, este decorat cu variante simplificate ale frunzei
de acant, stilizate pind la schematizare, aranjate alternativ pe diagonala si ori-
zontala., La foisorul mare ritmul se modifica, diagonalele pornind din doua di-
rectii pentru a se intilni Intr-un punct marcat de o floare schematici. Partea
care uneste torul cu baza inaltd a coloanei este ornamentatd cu frunze de acant
dispuse pe verticala, diagonald si coltar. Bazele inflorate ale coloanelor sint inse-
rate pe panourile bazelor inalte de sustinere ale balustradei si unite prin panourile
ajurate.

Decorarea panourilor bazelor inalte ale coloanelor diferd la cele trei suban-
sambluri arhitecturale in discufie. Bazele exterioare ale loggiei (plansa III a)
sint panouri dreptunghiulare cu latura mare pe verticala, avind inscrise in fie-
care cite o rozetd. Mijlocul rozetei este o floare de acant cu petale rasfrinte
§i suprapuse circular peste un model ornamental de aceeasi dimensiune, din care
se fac vizibile citeva petale, in mare parte acoperite si de aceea neidentificabile.
Urmeazd rozeta tot cu doud elemente suprapuse, Petalele de sustinere — primul
strat — de asemenea neidentificabile, formeazi un cerc tangent cu dreptunghiul
bazei; motivul decorativ de suprafat{d este alcituit din patru palmete (derivate ale
acantului) ale caror virfuri descriu un patrat. Frunze de acant vizute din profil
completeazd cele patru colfuri ridmase libere. Panourile foisorului mare reproduc
identic aceeasi compozitie.

La foisoarele mici (plansa II1 b) compunerea rozetei este schimbati in func-
fie de dimensiuni; panoul devine patrat, micsorindu-se suprafata. Nici motivul
ornamental nu mai este atit de bogat, observindu-se totodatd o reducere a relie-
fului, o aplatizare. Deoarece aici panourile sint iesite mai in afara decit la loggia,
ele nu trebuiau sia concureze acest element principal, al fatadei, aceastd concen-
trare de frumugefi sculptate, capodoperi a mesterilor pietrari. Este deci o adap-
tare a tehnicii sculpturale si a compozifiei structurii arhitecturale. Mijlocul de
rozetd este alcatuit dintr-o floare schematici cu 8 petale suprapusa uneia cu 16
petale. Rozeta are 4 motive prelucrate ale frunzei de acant. Motivul se inscrie
circular in patrat si este completat la fiecare colt de 2 lujeri cu boboci.

In interior, loggia si foisor, decorarea bazelor este o varianta locald a mo-
tivului persan ,vasul cu flori“ (plansa III c). Panourile acestea sint din nou drept-
unghiulare. Dintr-un punct comun pornesc simetric vrejuri care se unesc in trei
puncte pe verticald. Punctul de pornire este marcat de o palmeta, primul punct
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de contact de o torsada, iar urmitoarele de contacte vrej-frunzd. Toate frun-
zele (cu exceptia palmetei) au vedere de profil si sint stilizate in functie de ne-
cesititile compozitiei (alungite sau rotunjite). Compozitia alcatuieste prin dispu-
nerea vrejurilor un triunghi isoscel, oferind astfel un plus de stabilitate sem-
nificatiei statice a motivului invocat ,vas cu flori* din care lipseste vasul. In
cele doui colturi de sus sint sculptate doud mari flori de acant.

Capitelurile. Bogat ornamentate, consistent infasurate in frunze de acant, ca-
pitelurile compozite amintesc de luxurianta ornamenticd a iconostaselor brincove-
nesti. Deosebirile intre capitelurile palatului Mogosoaia sint conferite de schimba-
rea unor detalii, combinatorie ce nu se remarcia la prima vedere. Motivele or-
namentale ale capitelurilor sint: frunze de acant, adaptate noii suprafete si ce-
rintelor de reliefare mai puternici a decoratiei, floarea de acant (la foisoare
mici si loggia) in mijlocul partii superioare a unei suprafete, vrejuri, frunze
schematice de legatura, motivul perlat.

Panourile decorative ale balustradelor (traforari decorative). La loggia, cele
5 panouri aranjate dupa simetria bilaterala reprezinti intr-o arborescentd orna-
mentatie vegetald: central, motivul heraldic ,,stema tarii“, lateral ,vasul cu flori“
(2 panouri), bordurate de panouri cu motivul ,delfinului“ (doua panouri). La foi-
sorul mare alterneaza 2 motive: o noud variantd a ,,vasului cu flori“ si o dispu-
nere geometrica a motivelor vegetal-florale. La foisoarele mici, panourile au aceeasi
decoratie: varianta de la foisorul mare a ,,vasului cu flori“.

1. Loggia.

a) Panoul central (plansa IV a). In mijloc este elementul heraldic, stema Tarii
Romanesti, inconjurat intr-o dispunere simetricA de un motiv ornamental alcatuit
numai din vrejuri si frunze de acant, ingenios asamblate si adaptate necesita-
tilor compozitionale (frunze rasucite, ciudat contorsionate, despartite de-a lungul
unei nervuri imaginare). La baza de pornire a vrejului o portiune este motiv
perlat;

b) panourile laterale 2 si 3, ,vas cu flori“. Si la acest motiv intilnim sime-
tria bilateraldi. Motivele ornamentale sint frunzele de acant si garoafa. Vasul se
afld plasat in partea de sus central, sprijinit pe un mascheron incadrat de doua
spirale. $i aici tulpinile urmaresc o linie sinuoasd (meandrici) diferitd de oricare
- alt panou (plansa IV b);

¢) panourile laterale 4 §i 5 reprezintd ,delfini“ afrontati; singura compozitie
conceputda asimetric din intreg ansamblul sculptat in piatrd. Motivele ornamentale
ce incadreaza delfinul sint frunzele de acant (plansa IV c).

Studiind structurile compozifionale ale celor trei tipuri de panouri atit de
diferite aparent, constatim caracteristici comune, o admirabild organicitate si
coerenta.

Motivul central se esentializeaza sub forma unui cerc. Multiple linii de acom-
paniament il inconjoara si il intrepatrund.

Traseelor principale de lecturd, prezentate in schemele noastre pe plansa
nr. IV, 1i se pot suprapune multiple alte parcursuri de explorare, temeiurile coe-
rentei regiasindu-se de asemenea.

Elementele de figuratie heraldici, antropomorfi sau zoomorfa sint remarcabil
integrate in contextul masiv de elemente vegetale (acant). Compozitia figurativa
poate fi delimitatd in sine -— pozitia 4 plansa IV c. Aceeasi canava compozitionala
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ar fi putut sustine si numai motivele vegetale — pozitia 5 plansa IV ¢ — im-
plinindu-se intr-un ansamblu perfect organizat. Cuplarea virtuoza a celor doua
figuratii, care nu este numai sumativd, conduce la o rezultantd cu valente su-
perioare — pozitia 1 plansa IV ¢. Compozitia, luxurianta, devine plurivoca.

Taietura calmid a motivelor, exigentele finisajului pretentios, sugestiva inter-
pretare a formelor, echilibrul compozitiilor, toate conduc spre o structurd de o
evidenta clasicitate.

2. Foigsorul mare. Aflat in centrul fatadei principale, foisorul are trei arcade
pe laturi, sustinute de coloane cu fus neted si capitel compozit.

a) Panoul I. In mijloc, motivul central formeazi prin simetrie bilaterala un
dreptunghi. Legitura intre acest dfeptunghi si cel al panoului in care se inscrie
este asiguratd de diverse stilizari ale frunzei de acant, de la motivul de pornire
— scoica — cu dispunerea motivului vegetal in spiralia, sub forma unor arcuri,
pina la alungite frunze de acant vazute din profil, dispuse de-a lungul unui tra-
seu geometric, pornind de la variantele ce se pot obtine cu ajutorul compasului.
Motivul acesta este repetat de 4 ori, asigurindu-se legdtura prin 4 porfiuni de
torsada, prin procedeul de simetrie bilaterald cu reflectare, ob{inindu-se un acord
armonios intre ornamenticd si cimpul arhitectonic (plansa V a);

b) panoul II (foisor mare si foisoare laterale) — motiv aseminitor vasu-
lui cu flori. Aceeasi simetrie bilaterald, dar portiunea care se repeti si se re-
flectid este o compozifie originald, cu rapeluri de miscare baroca, in cadrul cireia
vrejurile, intr-o impletire multipla, descriu pe traseul lor linii meandrice. Ori-
ginala este si rezolvarea punctelor de contact ale acestor vrejuri prin Invelirea
lor intr-un maéanunchi de frunze care oferid sugestia unei flori (plansa V b). Com-

pozitia este echilibratd si unitard. Ca motive ornamentale se mai intilnesc boboci
de floare, floare schematicd si torsada.

Balustrada loggiei si balustrada foisorului mare sint incadrate de trei rinduri
“de chenare sculptate; primul rind este alcdtuit din motivul frunzei de acant alter-
nat cu trifoi, prin simetrie de translatie cu reflectare; la al doilea rind motivul
ornamental este cel al ovelor dispus dupid simetrie de translatie; la al treilea
rind motivul frunzei de acant este diferit de primul rind prin rotunjirea si mo-

dularea petalelor care urmaresc o suprafati dublu curbatd, banda decorativa
fiind realizatd prin simetrie de translatie si reflectare.

Alte elemente arhitecturale secundare sculptate din interiorul palatului nu
ating maiestria, fantezia si eleganta celor exterioare descrise, desi se depiseste
$i in ornamentica lor caracterul modest si limitat din epoca anterioard, fiind
asimilate noi procedee si motive decorative. Se face simtita si aici lipsa unei
puternice traditii pdmintene a sculpturii in piatrd, care pini in veacul anterior

se rezumase la geometricul méplat. Ne referim la console, pisanie, chenare, anca-
dramente etc.

Pisania de la Mogosoaia (marmord) prinsa in zid in foisorul mare, incadrati
de doud ferestre cu cadrul de piatri traforat, are central, deasupra inscripfiei,
stema Tarii Romaénesti, insofita de wvulturul bicefal al Cantacuzinilor. Este inca-
dratd pind la margini de un chenar decorativ cu frumoase vrejuri si motive
vegetal-florale, cuprinse la colturi, formind verosimile buchete de flori-boboci si
flori deschise, flori si frunze de acant. Apare motivul lalelei si un motiv perlat
pe lujeri. Decorul bogat floral este tratat intr-un relief accentuat, conferind si
pisaniel un aspect decorativ, inaugurind o noui direciie de tratare a acestora.
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Se demonstreazi si pe aceastd cale incetitenirea motivului ornamental in arta
vremii, desi cu citeva decenii in urmd nu se depdsea un inceput modest, prin
tentativa de a transpune tehnica si motivele sculpturii tdrdnesti in lemn. Aceeasi
evolutie relativ lenti o intilnim la ancadramente. Ancadramentul (plansa IV)
cuprinde central acvila bicefald in simetrie heraldicd. Motivele vegetale incadrate
formelor geometrice (entrelacs), obtinute prin simetria de translatie plus re-
flectare, se imbina la colturi cu motive antropomorfe (unicele la Palatul Mogo-
soaia), creind ritmuri armonice si moduliri decorative. La acest ancadrament,
ca si in cele mai impodobite portaluri din ctitoriile lui Mihai Cantacuzino, apar
figurile de ingeri cu trompete, rarele manifestari ale sculpturii romanesti cu caracter
antropomorf. .

Consolele de piatrd sculptatd sint decorate cu mascheroni, elemente heraldice
si acant.

Motivele repertoriului decorativ al stilului brincovenesc le regasim in tapi-
serie, argintarie, gravurile in lemn reproduse pe paginile cartilor, ferecaturi de
carte etc., adaptate materialului si functiei indeplinite.

in Lapidarium, la Mogosoaia, gasim exemplare de piatra sculptati ce ilus-
treaza intreaga epocd brincoveneasca. Ele sint pretioase pentru caracterizarea aces-
tui stil, dar ca valoare artisticA nu ating nivelul coloanelor si balustradelor pala-
tului, acestea fiind chintesenta maiestriei sculptorilor in piatrd din aceastd epoca.

Stilul brincovenesc a ajuns la stadiul maturitdtii sale dupd ce a selectat din
materialul finisat al epocii anterioare motivele ornamentale care ii erau necesare,
a preluat, adaptind si transformind, ornamente din Orient si Occident. ,,Consti-
tuitd treptat intr-o zona a intilnirii Orientului cu Occidentul, in sfera de cultura
a Europei sud-estice si in conditiile de dezvoltare specifice Tarii Romaénesti,
sculptura brincoveneascd si postbrincoveneasci apare ca o expresie artisticiA cu
caracter autohton“d,

Se gaseste astfel formula cea mai adecvati pentru imbinarea traditiei locale
cu influentele din exterior, pentru fuziunea lor intr-o viziune noua. Repertoriul or-
namental, datorita metamorfozelor conforme fanteziei mesterilor si in corespon-
denta cu flora locald, precum si specificului artei romanesti de pind acum, se su-
deaza intr-o unitate de conceptie, desi aparent ar fi putut da nastere unui stil
eteroclit, Latura autohtond a acestui stil se accentueazid si prin interpretarile ori-
ginale ale mesterilor, pornind de la specificul artei noastre populare. Si tot da-
toritd acestui specific, vegetalul invinge geometricul. Mesterii au stiut sa sesizeze
esentialul, s4 aib& un sim{ al echilibrului si ordinei, chiar si in etapa barocizanta
a stilului brincovenesc.

Unitatea de gindire presupune existenta unei veritabile scoli de sculptura
in piatrd, ceea ce a condus la caracterul nou al decoratiei si la realizaiea unui
ansamblu decorativ capabil sd se impuna prin el insusi.

Aceste caracteristici, la care se adauga si tehnica modelajului plat, au in-
lesnit o larga difuziune a ornamenticii brincovenesti in toate genurile artis-
tice si arta tuturor paturilor sociale. In timp, iradiatia stilului brincovenesc se
intilneste pina tirziu in prima jumadtate a secolului XVIII. Formele artistice
conturate de stilul brincovenesc vor fi, timp de 100 de ani, frecvent reluate si re-
interpretate. Mesterii itineran{i au raspindit mesajul acestei arte peste granitele

® Istoria avtelor plastice in Rowmdnia, 11, Bucuresti, 1970, p. 91.
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Tarii Romanesti, unde a fost insusitd pind in mediile cele mai modeste, confe-
rindu-i-se o popularitate de care nici un stil nu beneficiase pind acum. Mesajul
a fost transmis si mai departe de cele trei tiri romaéanesti, arta roméneasci an-
grenindu-se astfel in circuitul culturii europene.

ADRIANA MAXA

DAS STEINORNAMENT AM MOGOSOAIA — PALAST

— Der Brincoveanu -Stil —

Der Brincoveanu-Stil, welcher als HoOhepunkt der muntenischen mittelalter-
lichen Kunst angesehen wird, ist eine komplexe Erscheinung, welche die traditio-
nelle rumidnische Kunst verwertet hat und selektiv all das lbernahm, was in der
europdischen und orientalischen Kultur bis dahin zur Bliite gelangte.

Der in Jahre 1702 errichtete Palast von Mogosoaia, oder der ,Kleine Versailles*
wie ihn George Ivascu nannte, wird unter allen Gesichtspunkten als der Héhe-
punkt der Zivilbaukunst des Brincoveanu-Stils angesehen. Die schlanke und kithne
Silhouette des Palastes besteht aus dem grossen Balkon an der ostlichen Vor-
derseite (Fassade), Loggia und dem kleinen Balkons an der westlichen Fassade.

Die charakteristischen Merkmale der Zusammensetzung des Steinornamentes
am Palast sind:

— Die meisten Ornamente sind vegetaler Herkunft.

— Das Zusammensetzungsverfahren besteht aus der Symmetrie in allen ihren

Varianten.

— Die symmetrisch wiederholte Einheit ist, mit wenigen Ausnahmen, un-
symmetrisch.

— Die Motive befinden sich in einer geschickten Zusammenstellung neben-
einander. '

— Die Eintonigkeit wird durch Freiwilligkeit, Erfindungsgabe und ., Abwei-
chung“ von der Norm der Vollkommenheit vermieden.

— Der Kompositionsrhytmus flosst fortwdhrend die Idee der Bewegung ein,
welche als Ergebnis einer ausgeglichenen Aufteilung der Motive, ent-
stand.

— Die funktionelle Einteilung der Motive und architektonischen Oberfldche
wirkt organisch.

Alle diese Merkmale, zu welchen sich die Technik der platten (flachen) Mo-
dellierung und des Schnitzens hinzugesellt, erméglichten eine weite Verbreitung
der Ornamentik des Brincoveanu-Stils bis in die zweite Hilfte des XVIII. Jhs.

Der Widerhall dieser Kunst wurde auch ausserhalb der drei ruméinischen
Léindern fiihlbar, indem sie in die européische Kunst bald darauf einging.
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