VENUS DE LA GILAU
ASPECTE DE ICONOGRAFIE ROMANA PROVINCIALA

Reluarea, in vara anului 1976, a sapaturilor arheologice in castrul roman de
la Gilau (jud. Cluj)! a prilejuit, pe 1ingd constatdri privitoare la etapele de
constructie ale castrului, sistemul de fortificatii, dimensiunile castrului si fazele
de locuire in interior, descoperirea unui interesant si deosebit de bogat material
arheologic. Cele mai valoroase piese arheologice scoase la iveald cu aceastd ocazie
sint un fragment dintr-o diploma militard din anul 127 en.? si o foarte frumoasa
statuetd din bronz ce o reprezinti pe zeita Venus, piesi care datorita valorii
artistice deosebite constituie obiectul prezentarii de fata.

Statueta a fost descoperitd in partea stingd a pretenturii castrului, aproape
de latura scurtd de E, in exteriorul marginii sudice, dinspre via praetoria, a unci
mari barici din piatra, intr-un strat cu multe darimaturi si slabe urme arheologice,
la adincimea de 0,40 m. Din punct de vedere stratigrafic mentionam ca in
baraci, sipatd partial in partea ei de sud, au fost identificate trei niveluri foarte
distincte de locuire, statueta, impreund cu fragmentul de diplomda mai sus men-
tionat, provenind din ultima fazad, de piatri, a castrului de la Gilau.

La descoperire, datoritd si contextului neprielnic (un strat compact de
darimaturi, cu mult mortar, care a ascuns privirii statueta, acoperiti cu o pojghita
de depuneri calcaroase de culoarea mortarului), sculpturii i-a {fost fracturata
mina stinga, sub axild, degetul mare al miinii drepte, precum si degetul mare si
o parte a aratatorului miinii stingi. Lovitura primiti a dus la pierderea degetelor,
care, cu toate strdduintele noastre, nu au mai putut fi recuperate si la marcareca
soldului sting si a abdomenului cu cite o0 mica cicatrice. In schimb, labele picioa-
relor erau lipsa Incad din antichitate, impreund cu suportul din bronz pe care
era plasata statueta. Piesa a fost supusa imediat restaurarii si conservarii in
Laboratorul de restaurare al Muzeului de Istorie al Transilvaniei, sub indrumarea
prof. Iosif Korddi (asupra restaurarii propriu zise, v. mai jos Addenda), ea putind
fi astazi admirata in Muzeul de TIstorie al Transilvaniei din Cluj-Napoca (nr. inv.
V 21094).

Statueta (fig. 1—1 d)® are urmatoarele dimensiuni: indltimea 14 c¢m, iniltimea
fetei impreunda cu diadema 2,5 cm, latimea la solduri 3 cm, liatimea umerilor

! Despre castrul de la Giliu si rezultatele s3piturilor din anul 1951 si 1956: SCIV, III,
1952, p. 317 sq.; Materiale, II, 1956, p. 687 —713 (cu trimiteri la bibliografia veche, p. 687,
nota nr. 2); Maferiale, V, 1956, p. 453—458; cf. RepArh (mss.) si D. Tudor, Orase, tirguri
st sate fn Dacia vomand, Ed. $tiintificd, Bucuvregti, 1968, p. 232 sq.; M. Macrea, Viafa in
Dacia romand, Ed. Stiintifici, Bucuresti, 1969 (v. Indice); TIR, L 34, p. 61. In vara anului
1976 au fost reluate sipéturile arheologice in castrul de la Giliu sub egida Academiei R.S.R.
si a Universiti{ii ,,Babeg-Bolyai’’ din Cluj-Napoca.

? Aflatd in curs de publicare in volumul Epigraphica, 1977, editat cu ocazia congresului
international de epigrafie de la Constanta, 1977.

3 Descoperitd de studentul Gelu Copiceanu de la Facultatea de Istorie din Cluj. Foto-
grafiile au fost executate de A. Bédo (Muzeul de Istorie al Transilvaniei).
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2,6 ecm. In urma unei atente operatii de restaurare, bratul sting, fracturat in urma
loviturii primite la descoperire, a fost perfect sudat in pozitia initiala, statuetei
fiindu-i in acelasi timp redati patina frumoasi de culoare maronie, suprafata
piesei nefiind de loc atinsi de coroziune. Confect{ionatd din bronz in tehnica
obisnuita (,,a cire perdue®), ea a fost turnatia plin, fapt demonstrat atit de greu-
tatea piesei, cit, mai ales, de fractura de sub axila miinii stingi, care nu a aratat
cxistenta vreunui gol.

Sculptura o reprezinti pe zeita Afrodita-Venus nuda, in ipostaza de ,,pudica®t
(mentiondm in paranteza cad nu exista de fapt un epitet de acest fel al Venerei,
denumirea de ,,pudica“ fiind moderna). Capul zeitei este ugsor intors spre dreapta,
mina dreapti o tine Intinsa ifnainte si putin spre dreapta, cu palmele desfacute,
in timp ce cu mina stinga isi acopera sexul, intr-un gest care a conferit numeroa-
selor reprezentdri ale Venerei epitetul de ,,pudica* (fig. 1—1 c). Echilibrul corpului
cste perfect redat, contrapostul fiind realizat prin usoara retragere a piciorului
drept, care este intins pentru sprijin, si prin indoirea corespunzitoare a piciorului
sting, soldul drept fiind putin arcuit in exterior (fig. 1 a). Artistul a dat dovada
in acest caz de o deplina cunoastere a legilor echilibrului, dictate de canoanele
artei clasice. Corpul zeitei este al unei femei cu soldurile si fesele mai implinite
(fig. 1 a, 1 b), dar fara a afecta zveltetea trupului. In schimb, ca in cazul marii
majoritati a acestor reprezentari, sfnii sint mici (fig. 1 b, 1¢), fara a avea
marcate arcolele mamare. In comparatie cu o serie de Venere de proportii
respectabile, chiar diforme, aparc cu atit mai evidenta reusita artistici a statuetei
dc la Gilau. Cu exceptia marcarii ombilicului, celelalte clemente anatomice nu sint
accentuate, musculatura specific feminini, perfect lisa, indicind un corp de
tinira femeie, cu carnatie cc sugereaza elasticitatea. In ciuda acestor reusite,
statucta Vencrei de la Gilau are si o scadere artistica, care consti din alungirea
peste masura a palmelor si a degetelor zeitei (fig. 1 b, 1 ¢). Asemenea indepartari
de la idealul clasic de frumusete, o serie de stingacii anatomice, nu trebuie sa
ne surprinda, ele izvorind din gradul diferit de indeminare al artizanilor unor
ateliere de toreuticd din provincii, constatarea fiind valabilda de fapt pentru arta
provinciald in general.

Capul zcitei vadeste de asemenca o lucrare deosebit de reusiti (fig. 1 d).
Fata este lucrala cu fidelitate anatomica, cu o usoara tentd de severitate, conferita
indeosebi de nasul drept, puternic, cu narile cirnoase si de gura Iintredeschisa
care accentueaza aceasta expresie. Ochii larg deschisi privesc inainte, locul irisului,
acum gol, aralind faptul cd in orificiile respective a fost Incastrata initial pasta
de sticla colorata sau smalf. Zeita poarti o pieptdndtura cu un coc la ceafd si
cu doud bucle lungi, puternic ondulate, care cad pe partea din fat{d a umerilor.
Ca podoaba are in crestet o diadema simpld, semilunara.

Tipul de Venus nudd, in ipostaza de ,pudica“ este extrem de rispindit in
arta sculpturala romana, necputindu-se vorbi de un singur prototip ,clasic“ dupa
care si se fi executat, pe baza ,albumelor de modele“, nenumadirate replici in
provincii. Ne sti la indemina exemplul celebrei statui Iuppiter ,,Verospi“ din
secolul al IV-lea f.e.n.,, pentru a ilustra felul In care tipuri clasice de statui

¢ Pentru diferitele tipuri iconografice, v. LexMyth, I, 1, col. 406—419; Enciclopedia
dell'arte antica classica e ovieniale, Roma, 1966, VII, s.v. Venere, p. 1124 sqq.
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binecunoscute in antichitate isi gasesc o transpunere fidela, cu devieri neesentiale
de la canonul artistic si religios, in arta provinciala romana din Dacia’,

Astfel, reprezentarile Venerei ,pudica“ in arta statuara greco-romana difer3,
atit in privinta faptului ca zeita apare deopotrivi nuda si seminuda, cit, mai
ales, prin pozitia miinii drepte. Daca bratul sting executi in majoritatea covirsi-
toare din  cazuri, aproape invariabil, gestul de pudicitate, ceea ce reprezinta la
urma urmei un exemplu tipic de sablon iconografic, respectat si aplicat chiar de
producatorii de ceramica terra sigillata®, in privinta miinii drepte exista mai
multe variante. Luind doar exemplele de Venus ,pudica“ nude, care reprczinta
obiectul discutiei noastre, se observd ca pozitia miinii drepte este fie peste
piept?, accentuind astfel ideea de pudicitate, fie intinsa inainte si usor lateral8,
avind iIn palma, uneori, marul dobindit in urma judecatii lui Paris. Sint foarte
rare exemplele in care mina dreapti a unei Venere ,pudica“ nude estc redata
altfel decit in cele doud cazuri generalizate, de pilda aranjind coafura zeiteid.
Nu intrd in aceastd discutie, in schimb, acele reprezentiri de Venere nude si
pudice de un tip iconografic deosebit, in care cazuri mina dreaptd acopera
pintecele, iar in cea stinga {ine o draperie deasupra unui vas! Revenind la tipul
iconografic luat In discufie, mai trebuie remarcate diferentele survenite in reali-
zarea contrapostului, cu sprijinul fie pe piciorul drept, fie pe cel sting, in pozitia
capului si In coafura, pentru a le aminti pe cele mai notabile. Contrapostul este
fnsa un element secundar in invocarea unor analogii iconografice, aspectcle defini-
torii in stabilirea unei ,serii iconografice“!! raminind, dupa opinia noastra, existenta

sau dimpotriva, lipsa elementului vestimentar, dar mai ales pozitia bratelor si
atributele zeitei.

Pentru a determina incadrarea statuetei de la Gilau intr-o astfecl de ,scrie
iconograficd“, precum si pentru stabilirea datarii si, eventual, a locului ci de
confectionare, am selectat din numeroasele analogii pe care le cunoastem, sufi-

ciente si relevante de altfel, citeva pe care le gisim apropiate si chiar asemana-
toare pind in cele mai mici améinunte.

Vom compara mai intli sculptura descoperitd in castrul de la Gildu cu doud
statuete de acelasi tip din Dacia romana, piese care, pe lingd faptul ca constituie

bune analogii, ca tip si mai putin ca obiect, sint dintre cele mai reprezentative
ale genului.

' D. Isac, Contribufit la icomografia religioasé a Daciei yvomane. Iupiter ,,Vevospi”, in
ActaMN, XI, 1974, p. 61—78.

® F. Oswald, Index of Figure-Types on Terva Sigillata (,,Samian Ware” ), Liverpool,
1936 — 1937 (London, 1964), nr. 286, 287, 288 etc.

7 8. Reinach, RépStat, 1I, p. 350; 351, nr. 5—10; p. 352, nr. 6—10 ete.; IV, p. 216;
217; 218, nr. 3, 4, 5, 6; p. 219, nr. 1—4 etc.; R. Fleischer, Die vémischen Bronzen aus
Osterveich, Mainz, 1967, pl. 45/78; Milivoje Velilkovic, Petits bronzes figurés vomains au Musée
National, Beograd, 1972, nr. 56 (Rijeka), 57 a, b (Belgrad); etc.

4 S. Reinach, op. cit., II, p. 353, nr. 5; 355, nr. 7; 804, nr. 5; IV, p- 217, or. 5; 218,
nr. 5; 219, nr. 5 etc.; R. Fleischer, op. cit., pl. 46/79 (Watzing), 47/80 (Enns), 48/84 (Wilten),
48/82 (Parndorf), 48/83 (Carnuntum); Milivoje Veligkovie, op. cit., nr. 55 (Kosmaj); etc.

® S. Reinach, op. cit., IV, p. 218, nr. 11, de exemplu.

10 Idem, op. cit.,, I1, p. 356, nr. 6—10; IV, p. 216, nr. 4—7 etc. Sint rare cazurile de
Venere pudice nude la care mina stingi si nu acopere pintecele, gest indeplinit de mina
dreaptd : S. Reinach, op. cit., II, p. 350, nr. 8; p. 351, nr. 5; p. 354, nr. 2—3, de exemplu.

11D, Isac, op. cit., p. 63.
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Prima dintre ele este o frumoasa statuetd de bronz descoperitd la Ulpia
Traiana Sarmizegetusa si care a fost denumitia, pe merit, ,,Venus Ulpiana“1?
Este o piesa de import, de fabricatie provinciala, datatd la mijlocul secolului al
11-lea e.n.,, a carei caracteristica principald ni se pare a fi o alungire exagerata
a partii inferioare a corpului zeitei, fncepind de la bust in jos, in ,maniera
El Greco*, daca ne este permisd o expresie moderni. In ciuda lipsei ambelor brate,
ca a fost incadrata, asa cum este normal, in tipul de Afrodita ,,pudica®, obser-
vindu-se, de asemenea just, ca la aceasta excelenta piesa bratele au fost turnate
scparat, atasindu-se apoi in asa fel Incit locul de sudura sa fie mascat, cu multa
abilitate, prin doua inele care devin In acelasi timp si podoabe, sub formad de
bratari. Gindindu-se la foarte cunoscuta ,Venus de la Potaissa®l? (mult timp
cea mai reprezentativa statuie din bronz a zeitei Venus cunoscutd In Dacia),
editorii Venerei ulpiene si-au pus justificata intrebare dacd nu cumva si bratele
acesteia erau detasabile si mobile. Trebuie sa remarcam insa si faptul ca turnarea
separatd a mfiinilor nu implicaA neaparat mobilitatea bratelor, existind numeroase
exemple care arati ca dupa sudarea miinilor si mascarea locului de contact prin
bratari nu exista dc fapt o astfel de mobilitate!t, Indiferent de acest amanunt,
credem ca un interes mai mare il prezinta problema reconstituirii pozitiei bratelor
Venerelor de la Ulpia Traiana si de la Potaissa.

Aratam mai sus ca felul in care se realizeazi echilibrul corpului prin contra-
post nu pare a fi csential In stabilirea unor analogii iconografice, desi nici acest
clement nu trebuic neglijat. Atit sculptura de la Ulpia Traiana, cit si cea de la
Polaissa se sprijind pe piciorul sting, in schimb Venus de la Giliu si alte piese
analoge prezinta situatia inversa, contrapostul insemnind in aceste cazuri asigu-
rarea sprijinului prin piclorul drept intins si retras, in acelasi timp, piciorul
sting fiind indoit corespunzitor. Fira indoiald ca mina stingd a Venerei ,,Ulpiana®,
lipsa astdzi (ca si cea dreaptd, din pacate), siavirsea gestul pudicitatii, in acelasi
fel ca si Venus de la Potaissa, cdreia i s-a pastrat numai bratul sting, usor mobil.
In schimb, lipsa bratului drept al sculpturii de la Ulpia Traiana, conjugatd cu
analogia oferiti de piesa potaissensd (incompleti si ea), i-a determinat pe editorii
celei dintli sa admiti ambele posibilititi in ceea ce priveste felul in care era
dispusi mina dreaptad: acoperind pieptul sau intinsa in fatd. Consideram ca o
a treia posibilitate, adici o exceptie (v. mai sus) este exclusi, judecind dupi
fractura de la jumatatea bratului, care indicad faptul ca acesta cobora. Raminind
deci la primele doua posibilitati, cele mai intflnite, asa cum s-a vazut, ne permitem
sa sugeram editorilor Venerei ,Ulpiana® optiunea pentru pozi{ia miinli drepte
intinsa inainte. Ne bazam afirmatia pe analogia de la Gildu, care fiind completa
reprezinta un punct de referintd, dar si pe altele, asupra cdrora vom reveni.
Venus ,Ulpiana“, ca si ,Venus de la Potaissa“, se fincadreazi prin urmare in
tipul de Venere pudice cu mina dreaptd intinsi inainte. Este mai greu de
imaginat mina dreapta a ambelor statui, mobild in cazul ultimei (prin analogie
cu stinga pastratd), indoita peste piept, ipoteza cireia i se opune insiasi orientarea
in jos a portiunii de brat ramasd in cazul ambelor sculpturi. In schimb, acest
amianunt pare a indica mai curind faptul cid braful drept al ambelor piese era

13 C. Pop—T. Albulescu, Venus Ulpiana, in Apulum, XIV, 1976, p. 433 —440,

1 . Buday, in ErdMiiz, XXVI, 1909, p. 146 sqq., nr. 26; RImRum, Koln, 1969, F 21:
Civiltd, Roma, 1970, F 34.

4 R. Fleischer, op. cit., pl. 48/81 (Enns); Milivoje Velitkovie, op. cit., nr. 50 a, b (Stobi),
pentru a da numai citeva exemple.

https://biblioteca-digitala.ro



VENUS DE LA GILAU

167

intins inainte si putin lateral, pozitie care a determinat o mai usoarid rupere si
pierdere a lor. Ambele statui discutate aici, cu exceptia contrapostului care este
invers si a unor detalii In plus ale coafurii, servesc prin urmare drept analogii
tipologice pentru piesa de la Gilau. Aceste trei statuete ale Venerei descoperite
in Dacia romana si altele, Impreuna cu toate analogiile care respecta elementele
esentiale care definesc o ,serie iconografica“ (v. mai sus), se Incadreazi in tipul
de Venus ,pudica* nudd, cu braful drept intins inainte.

Revenind la sculptura dsecoperitd in castrul de la Gilau, credem ca sint
necesare citeva consideratii bazate pe analogii §i mai apropiate, invocind in acest

caz doua piese provenite din alte provincii, una din Moesia Superior si cealalti
din Pannonia Inferior.

Prima este o statueta din bronz, turnati de asemenea plin, inaltd de numai
10,7 ¢m, descoperita la Zaklopaéa'®, pe limesul Moesiei Superior (fig. 2 a—b). Desi
de dimensiuni mai reduse, aceastd piesi este de departe cea mai buna analogie
pentru statueta de la Gilau. Pozitia corpului, a picioarelor si a miinii drepte
(stinga lipseste), pieptul mic, sugerarea carnatiei printr-o musculatura lisa, coafura
si aceeasi diadema sint, dupa cum lesne se poate constata, identice sau foarte
asemanatoare piesei de la Gildu. Desi mina stinga lipseste, prin simpla analogie
se poate incadra si aceasta statuie in seria tipologici pe care am stabilit-o deja
pentru sculpturile de la Ulpia Traiana, Potaissa si Gildu. Statuia de la Zaklopaéa,
de import, este datatd in prima jumatate a secolului al 1I-lea e.n.

A doua sculptura pe care o folosim ca o excelenta analogie pentru Venera
de la Gilau este o statuetd din bronz reprezentind-o pe Venus ,pudica“, desco-
perita nu demult la Tac (Gorsium-Herculia)® in Pannonia Inferior, In sapaturi
sistematice de amploare. Statueta de la Gorsium (fig. 3—3 ¢), cu labele picioarelor
pastrate, in schimb lipsindu-i mina dreapta, se incadreazd in acelasi tip icono-
grafic din care fac parte piesele de la Gilau si Zaklopada. Un usor ascendent
artistic asupra exemplarului de la Gildu constd in tratarea absolut corecti a
palmei miinii stingi, in accentuarea coloanei vertebrale si a muschilor abdominali,
precum si in ornamentarea diademei. Statueta, a ciarei mind dreapta este evident
ca era In aceeasi pozitie cu cea a statuetei de la Gildu, reprezinta o foarte apro-
piata analogle pentru aceasta, atit ca tehnicd de confectionare (turnare plind),
cit mai ales ca pozitie a corpului, expresie a fetei etc. Pe aceste considerente,
indraznim sa presupunem ca ambele piese provin din acelasi atelier sau, in orice
caz, din acelasi centru toreutic (situatii in care douid statuete din bronz sa fie
identice sint practic excluse, avind in vedere faptul ci dupa turnare se distrugea
mulajul, trebuind sa fie confectionat, pe baza aceluiasi model, un altul, care
prezintd usoare modificari; sint rarisime chiar exemplele de vase sigilate desco-
perile in provincii diferite si care sa fie identice, avind in vedere cda in acest
caz era folosit de mai multe ori acelasi tipar). Contextul in care a fost descoperita
statueta de la Gorsium, chiar lingd ara Augusti dintr-o clidire sacri, din prima
jumaitate a secolului al II-lea e.n., asigurd datarea ei In aceastd perioadd, piesa

1t Milivoje Velitkovic, op. cit., p. 139 sq., nr. 52 a, b (cu analogii mai apropiate i mai
tndepirtate tipologic).

1¢ Fitz Jend, Gorsium-Herculia, Székesfehérvar, 1976, p. 47, pl. XIV (din plcate nu
sint indicate dimensiunile piesei).
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fiind indubitabil de import, ca multe alte obiecte din bronz descoperite in
Pannonia romana. "~

Credem ca in privinta datarii, cele trei statuete, constituind fiecare pentru
cealaitd excelente analogii (Gilau, Zaklopaéa si Gorsium), se incadreazad in  aceeasi
perioada, adica mijlocul secolului al II-lea e.n. In privinta centrului toreutic unde
au fost produse este insa mai greu de dat un verdict. Aceasta cu atit mai mult
cu cit in literatura de specialitate, cel putin de la noi, nu existd incd o lucrare
speciala dedicata bronzurilor romane, bazati pe cit mai multe analogii tipologice
si de obiect, care ar putea stabili cu mai multa precizic eventuale centre de
productie pentru multe piese din Dacia si care, in acelasi timp, ar face posibila
si conturarea, prin excludere, a unei productii desfiasurate in Dacia traiana. Este
mai mult decit probabil ca toate cele trei statuete provin din acelasi centru
toreutic. In general, se considera ca in provinciile dunarene, relativ unitare intr-o
serie de aspecte economice, fn secolele II si III e.n., pentru a ne referi _doar la
perioada de timp care ne intereseaza, marea majoritate a obiectelor de bronz, mai
ales statuete, sint de provenientd italica si gallical’”. Sint zone cu traditie in acest
domeniu, cu mentiunca ci de la sfirsitul secolului I e.n. produscle italiéq fncep
sa fie tot mai mult concurate de un centru nou, Gallia, care va exporta apoi
mari cantitiati de produse de bronz destinate provinciilor dunarene. o

O ultima problema legati de statueta de la Giliau o constituie semnificatia
sa de cult si, legata de aceasta, prezenta ei In castrul alei Siliana.

Cultul zeitei Venus in Imperiu a avut, mai ales in secolul I e.n,, dar'si mai
tirziu, si un pronuntat caracter de stat, prin identificarea Venerei cu patroana
casei Iulia-Claudia, zeita fiind consideratd drept nascatoare (Genetrix)® a poporului
roman. Epitetele de Augusta si de Victrix pe care le primeste sugereazi. nu
de putine ori, tocmai aceasta apropiere a cultului ei de persoana imparatului si,
implicit, de ideea de prosperitate a statulul roman.

Putin numecroasele atestari epigrafice ale zeitei Venus descoperite in Dacia
reflectd in mare masurd, credem, acest caracter oficial al cultului ei in- provincia
traiana. Astfel, Venerei Augusta ii dedicd o inscriptie Fabius Pulcher, augur
colonige la Apulum!®, precum si un haruspex coloniage, C. Iulius Vales, care
fnchina inscriptia zeitei Venus Victorix ,pro salute Imperi et SPQR et ordinis
coloniae Apuli“®, Epitetul de Victrix il are zeita Venus si intr-o inscriptie din
Napoca, ridicata de Aurelius Umbrianus, veteranus ex decurione?l. Alta dati, zeita
Venus, fara alt epitet, este asociatd lui Hercule?2, Aceste inscriptii dovedesc faptul
cd, In general, dedicantii lor sint persoane apropiate stapinirii romane, care
sdvirsesc si un act de devotiune si loialitate fatid de stat. S& ne reamintim de
statueta Venerei de la Gorsium, ale cirei condifii de descoperire, in imediata
apropicre a altarului imparatului (ara Augusti)®) sint o dovadd a semnificatiei
ei in legaturd cu altarul si cu aspecte ale cultului imperial.

17 A. Alfoldy, in CAH, XI, 1936, p. 540 sqq.; Fritz M. Heickelheim, Wirtschaftsgeschichte
des Altertums, 1, Leiden, 1938, p. 690 sqq.; C. Daicoviciu, Transdnt, Bucarest, 1945, p. 146,
nota nr. 1; A, Mdcsi, in RE, Suppl. IX, 1966, s.v. Pannonia, col. 685 etc.

18 LexMyth, VI, col. 200 sq.; RE, VIII A, col. 864 sqq.; pentru unele agspecte ale cultului
in Dacia romani, v. M. Macrea, Viafa in Dacia romand, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1969,
p- 363; C. C. Petolescu, in Apulum, XI, 1973, p. 757—-760.

10 CIL IIT, 1157,

10 CIL IIT, 111S.

&1 CIL III, 864.

8 CIL III, 1567 (Herculane).

8 Fitz Jend, op. cit., p. 47.
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Fig. 1 — Venus de la Gilau (vedere din fatd); Fig. 1a — Venus de la Giliu (vedere din
spate).
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*

Fig. 1b — Venus de la Gilau (profil dreapta); Fig. 1 ¢ — Venus de la Gildu (profil stinga)
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Fig. 1d — Venus de la Gildu (detaliul figurii).
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Fig. 2 a—b — Venus de la Zaklopala (dupa Milivoje Velitkovic).
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Fig. 3 i 3a — Venus de la Gorsium (dupa Fitz Jeno).
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Fig. 3 b—c — Venus de la Gorsium (dupa Fitz Jend).
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VENUS DE LA GILAU 169

‘Reprezentidrile Venerei in Dacia sint extrem de numeroase, comparativ cu
inscriptiile, atestind si caracterul popular? al acestui cult, legat de ideea de
dragoste, fecunditate si frumusete. Fara a avea intent{ia de a aminti aici toate
acestc manifestiri de arti votivd, unele minore si foarte multe incd inedite,
este de remarcat ci mare parte din ele o infitiseaza pe Venus in ipostaza de
,pudica“. Reprezentirile numeroase sint realizate din materiale deosebite, care
au dat nastere unor tipuri distincte de monumente, ca sculpturi din piatra?s, relie-
furi votive?, bronzuri?’, teracote?®. Imaginea Venerei era mult gustatd si de
mesterii din atelierele de gliptica ale Daciei®.

Cu deosebire fn cazul reprezentirilor Venerei descoperite pe teritoriul Daciei,
dar si al altor divinitati, se remarca frecventa unor tipuri iconografice mereu
repetate si respectate pinad la amanunt, fira devieri esentiale. Mesterii provinciali
utilizau pe scara largd sablonul, de vreme ce chlar in productia de ceramicid
terra sigillata erau create motive decorative de inspiratie mitologicia, absolut
torecte din punct de vedere iconografic si deosebite de monumecntele sculpturale
doar prin faptul cid nu sint redate in adincime. In acest context trcbuie sa amin-
tim din nou problema asa-ziselor ,,albumec de modele“ care asigurau o evidenta
unitate a arteci provinciale si In acelasi timp o nivelare artisticA a diferitelor
tendinte provinciale, spre conservarea unui fond mai vechi, care il alte provincii
dunirene este mai vizibil decit in cazul Daciei. Cunoasterea si raspindirea artei
romane prin aceste ,modele“ si in Dacia romana constituie unul din numeroasele
aspecte ale romanizdrii prin intermediul vietii spirituale, proces care in Dacia
a fost deosebit de puternic si de rapid. Discutind despre aceste ,modele", este

# C, C. Petolescu, op. cit.,, p. 759 sq. Credem c# prezen{a unul mare numir de repre-
zentdri in castre nu se poate explica doar prin ,,motive care nu sint greu de presupus’’,
acestea avind §i o acoperire oficiald. Credem c& nu existd nici o dovadd a fenomenului de
interpretatio Romana in cazul cultului zeitei Venus (p. 759 i nota nr. 1), situatia prezen-
tendu-se la fel §i in legiturd cu alte divinititl, precum Silvanus, Diana, Liber etc., despre
care nu avem, din picate, nici o dovadi peremptorie in acest sens. In fine, dintre reprezen-
tdrile Venerei in Dacia trebuie eliminate citeva (p. 759, nota nr. 9), anume V. Christescu,
Viafa economica..., p. 73 sq. (singura reprezentare este cea de pe pl. VI/2); I. H. Crisan,
in Dacia, N.S., IV, 1960, p. 355 (de fapt o lucrare a lui D. Tudor despre ,,Cavalerii danu-
bieni”’); Gh. Popilian, in Apulum, IX, 1971, p. 638, fig. 8, nr, 2.

2 V. Pérvan, in ArchAnz, 1913, 3, p. 372, fig. 7 (Drobeta) ; D. Tudor, Monumente inedite
din Romula, 1, Vilenii de Munte, 1938, p. 12, nr. 45; C. Pop, in Apulum, IX, 1971, p. 561,
nr. 14, fig. 6, 1; 1. Mitrofan, in Apulum, IX, 1971, p. 335 sqq., nr. 2, fig. 2; C. C. Peto-
lescu, in Apulum, XI, 1973, p. 757—760; etc.

2 D. Isac—1I. Stratan, in Banatica, 11, 1973, p. 123 sq., nr. 7, pl. IV/7.

27 £ Buday, in ErdMuz, XXVI, 1909, p. 146 sqq., nr. 26 (,,Venus de la Potaissa’);
Al. Bircicild, Drubeta, azi T.-Severin, 1932, fig. 57; D. Tudor, op. cit., I, p- 29, nr. 163
§i p. 33, nr. 239; D. Protase, in Apulum, IV, 1961, p. 137 sqq., nr. 6, fig. 6 a—b; D. Tudor,
OltR®, p. 400 sq. (Drobeta i Romula); E. Chirili—N. Gudea—V. Lucicel— C. Pop, Castrul
voman de la Buciumi. Contribufii la cercetarvea limesului Daciei Porolissensis, Cluj, 1972, p. 107
sq., nr. 1, pl. CXXX; C. Pop, in Sargetia, IX, 1972, p. 69, nr. 4; C. Pop—T. Albulescu,.
in Apulum, XIV, 1976, p. 433—440 (Venus ,,Ulpiana”); etc.

28 D. Tudor, Monumente inedite din Romula, 11, Vilenii de Munte, 1940, p. 42, nr. 264
p. 43, nr. 267; p. 44, nr. 281; L. Teposu—David, in ActaMN, 1, 1964, p- 473—476, nr.
1—-7; 1. Mitrofan, in ActaMN, IV, 1967, p. 529, fig. 3; N. Gudea—A. Pop, Castrul roman
dela Risnov—Cumidava. Contvibutii la cercetarea limesului Daciei yomane, Brasov, 1971, p. 54;
E. Chirili—N. Gudea—V. Lucicel—C. Pop, op. cit,, p. 108 sq., ar. 2—4, pl. XCXXI, nr.
1—3; Gh. Popilian, in dpulum, IX, 1971, p. 638, fig. 8, nr. 1 sl 3; N. Gudea, in ActaMN,
X, 1973, p. 586, fig. 1 a; M. Jude—C. Pop, Monumente sculpturale vomane in Muzeul de
istovie Turda, Cluj, 1973, p. 33 sq.; C. C. Petolescu, op. cit., nota nr. 7 (mai multe repre-
zentdri inedite in Muzeul din Caracal); etc. .

* L. Teposu—David, in OmD, Bucuresti, 1960, p. 528, nr. 12; D. Tudor, OtR3, p. 401.

https://biblioteca-digitala.ro
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cazul sa ne gindim dacd nu cumva in afara de sabloane propriu-zise care circulau,
mesterii beneficiau si de alte surse foarte precise de inspiratie, ca de exemplu
ceramica sigilata si, cum s-a observat, monedele®. In cazul ceramicii terra sigillata
este clar ca mesterii care confectionau sigiliile pentru decorarea tiparelor aveau
la rindul lor ,albume®, inspirindu-se, poate, si din monede. Produsele lor, expor-
tale pe scara mare in provinciile dunarene puteau deveni, la rindul lor, surse de
inspiratie foarte corecte, pentru pietrari mai ales, ca §i pentru gravorii de geme.

Prezenta statuetei zeitei Venus intr-o baracd a castrului de la Gildu nu
trebuie sa ne surprinda, deoarece, asa cum s-a observat pe buna dreptate’d,
frecventa unor statuete din bronz si teracota in unele castre este mai mult decit
evidenta, atit ca numar, dar si ca semnificatie, am adiuga noi. Considerata ca
nascatoare a dinastiei lui Augustus si patroana a persoanei imparatilor, cel putin
la inceputurile Imperiului, este explicabila dorinta soldatilor de a avea in castre
asemenea piese votive. La aceasta trebuie sa adaugam, fara indoiala, atractia
militarului roman fata de frumosul iniruchipat de zeita, perfect explicabila avind
in vedere modul de viata nu de putine ori auster la care era obligat cel ce se
dedica carierei armelor pe o perioada de 25 de ani si mai bine. In castrul de
la Buciumi s-au gasit o statueta din bronz si trei teracote Infatisind-o pe Venus,
in castrul de la Risnov o teracota (de fabricatie locald), in castrul de la Bologa
o alta statueta (ineditd), la Tibiscum un relief votiv¥, in castrul de la Drobeta
un bust de piatra, un bronz si o teracota®®, in termele castrului de la Slaveni
doua teracote’!, iar In castrul de la Gilau s-a descoperit statueta care constituie
obiectul studiului de fata. $i, pentru a intregi acest tablou mai putin cunoscut al
unui cult reflectat indeosebi prin reprezentari, amintim faptul ca din aceeasi
baraca a castrului de la Gilau mai provine si un fragment dintr-o statueti de
teracota si o parte din capul altei statuete de teracotd, ambele infatisind-o pe
zeita Venus. Totalizind, cunoastem, deocamdati, cel putin 15 reprezentari ale
Venerei in castre, in acest mediu care le-a primit cu deosebita placere, avind si
o motivatie oficiala, asa cum s-a vazut.

Venus de la Gilau constituie o excelentad lucrare de import, databild, dupa
cum o indica si analogiile, in prima jumatate sau la mijlocul secolului al II-lea e.n.
Credem ca, fara a exagera, ea reprezinta unul dintre cele mai frumoase bronzuri
romane descoperite pe teritoriul Daciei romane si un semn sigur al bogatiei arheo-
logice deosebite oferite cercetatorului de catre castrul de la Gildu, care pare
a nu-si fi epuizat surprizele.

Alaturi de celebra deja ,,Venus de la Potaissa“ si de mai recenta Venus
sUlpiana“, credem ca putem revendica si pentru Venus de la Gildu intrarea sub
acest nume in literatura de specialitate si in circuitul muzeistic din tara noastra.

DAN ISAC

20 Cf. C. Daicoviciu, TransAnt, 1945, p. 146; M. Gramatopol, Romula et la glyptique
‘du Bas-Danube, in Apulum, X1, 1973, p. 180 sq.

M E, Chirili —N. Gudea—V. Lucicel—-C. Pop, op. cit., p. 109 si nota nr. 193; C. Pop—
T. Albulescu, Venus Ulpiana, in Apulum, XIV, 1976, p. 440 si nota nr. 33, in care se aratd
frecven{a reprezentirilor zeitei Venus in castre, firid alte comentarii.

3 Supra. nota nr. 26.

¥ V. Parvan, op. cit., p. 372, fig. 7; Al. Bircicild, op. cit., fig, 57; V. Christescu, Viafa
cconomicd. .., pl. VIj2.

3¢ Gh. Popilian, in Apwium, IX, 1971, p. 638, fig. 8, nr. 1 si 3.
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ADDENDA
(In legdtura cu restaurarea statuetei ,Venus de la Gildu“)

Statueta, rcprezentind-o pe zeita Venus, descoperitd fn vara anului 1976 in
casirul roman de la Gilau, a fost predatd imediat dupd ce a iesit la iveald Labora-
torului de restaurari al Muzeului de istorie al Transilvaniei. Seful laboratorului,
prof. Josif Korédi, ne-a insidrcinat cu executarea operatiilor de restaurare si con-
servare, asupra carora credem ca se cuvin citeva consideratii cu caracter tehnic.

Statueta, cu braful sting rupt, a fost acoperitd, pe cea mai mare parte a
suprafetei ei, cu un strat eterogen de calcar organogen, de depunere. Labele
picioarelor lipseau inca din antichitate, iar in locul rupturii se observa doua
orificii, care ar putea indica, In acest loc, un gol de turnare, caci statueta a fost
turnata plin.

In ciuda acestui strat de depuneri calcaroase, statueta prezenta o patind fina
verzuie, nuantatid cu cuprit de culoare bruna. Datoritd existentei in sol a unor
saruri solubile, care in combinatie cu cuprul si ceielalte metale aliate determina
o corodare lenta si uniformad, patina rezultatd in aceste conditii, foarte frumoasa
in cazul acestei piese, a trebuit si fie conservati si pe motivul ca ea reprezintj,
in acelasi timp, un strat protector.

In vederea acestui scop, piesa a fost supusa unei spalari intensive cu apa
si detergent, dupa care a fost lasati timp de 2 zile in camerd umeda, exicator,
pe fundul careia a fost pusa apa distilati, in asa fel incit aceasta si nu atinga
obiectul. Aceasti operatie a fost necesard pentru verificarea existentel eventuale-
lor cloruri sub stratul de patini, caz in care metalul ar fi putut si fie reactivat.

Problema eliminarii depunerii de calcar se putea rezolva cu diferiti solventi:
acid azotic diluat, hexametafosfat de sodiu sau sesqvicarbonat de sodiu. Neavind
insa certitudinea ca acesti solventi nu ar fi putut ataca patina si metalul, am
renuntat la curatirea piesei pe cale chimicd, propunindu-ne metode mecanice.

Operatia de curitire mecanica s-a executat cu cea mai mare grija posibila si
cu succes, folosindu-ne de ace si perii din fibra de sticld, obiectul fiind asezat
in timpul operatiei pe un suport moale. Curdtirea mecanicd o datd incheiat3,
piesa a fost din nou verificatd dacid nu mai contine cloruri, ajungindu-se la un
rezultat negativ, ca si prima data.

A urmat apoi conservarea, intregirea si pregitirea In vederea expunerii. Piesa
a fost deshidratati intr-o baie de alcool etilic timp de 5 ore si apoi complet
uscatd sub raze infrarosii, la o temperaturd de cca. 100°C. Apoi s-a procedat la
acoperirea statuetei cu o peliculd protectoare anticorozivd, operatie realizati prin
impregnare in vid. Ca malerial de impregnare s-a folosit polimetacrilatul de
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metil dizolvat in monomer. Dupid scoaterea din impregnant si uscarea la tempe-
ratura camerei, a urmat lipirea bratului sting, fracturat sub axila. Pentru lipire
s-a folosit rasina apoxidici Araldyt AY 103, cu intiritor HY 956, In proportie
de 209/,, fara alt adaus.

In vederea redarii pozitiei initiale si a expunerii in muzeu, am confectionat un
suport din placa stiplex, cu caracteristici estetice, moderne, iar statueta a fost fixata
de suport cu ajutorul a doua stifturi de alama.

In urma curatirii si conservarii piesci restaurate, Muzeul de Istorie al Transil-
vaniei a intrat in posesia unui exponat deosebit de valoros, unul din cele mai
frumoase bronzuri romane descoperite in Dacia.

ISTVAN 1. FERENCZI

VENUS FROM GILAU
ASPECTS OF ROMAN PROVINCIAL ICONOGRAPHY

(Abstract)

On the occasion of archaeological excavations made in the Roman camp in
Gilau (the district of Cluj; situated at 16 km’s distance in the west of Cluj-Napoca)
a splendid bronze statuette 14 cm high was uncarthed among other archaeological
objects. This sculpture represents the goddess Venus (Fig. 1—1 d) and it is included
in the iconographic type of Venus ,pudica® nude, having her right hand stretched
out. There are analogies of this type in Dacia, for example, the famous ,,Venus
from Potaissa* and ,,Venus Ulpiana®, and in other provinces the Venus goddesses
from Zaklopata (Fig. 2 a—b) and Gorsium (Fig. 3—3 c).

Venus’s cult in Dacia is proved by some inscriptions (CIL 1II, 1157, 1115, 864,
1567) in which the epithets of the goddess are those of Augusta and Victrix, and
especialy by a large number of representations like stone sculptures and bronze
statuttes; terra-cottas and gems. These inscriptions and those about 16 sepresenta-
tions of Venus discovered in camps prove that in Dacia this cult also had an
official character connected with the Emperor, accordind to a tradition initiated
by Augustus already.

Soldiers’s preferance to these sculpures Is explained both by aesthetic causes
and by this official aspect of the cult of Venus, the protectress of the Emperor,
of the Roman Empire and obviously of the army too. Representations of Venus
have been discovered in the Roman camps at Buciumi (4), Drobeta (3), Gilau (3),
Risnov (1), Tibiscum (1), Bologa (1), Slaveni (2 terra-cottas in the thermae of
the camp).

-Venus from Gildu® is one of the most beautiful bronze statuettes discovered
in Roman Dacia, an imported piece from the western part of the Empire, which
is dated in the middle of the II-nd century A.D.

The Addenda contains some remarks on the restauration of the statuette.

EXPLANATION OF FIGURES

Fig. 1. Venus from Gildu (frontal view).

Fig. 1 a. Venus from Gildu (back view).

Fig. 1 b. Venus from Giliu (half face — right).

Fig. 1 c. Venus from Gilau (half face — left).

Fig. 1 d. Venus from Gildu (the head).

Fig. 2 a—b. Venus from Zaklopaéa (after Milivoje Veliédkovié).
Fig. 3 and 3 a. Venus from Gorsium (after Fitz Jend).

Fig. 3 b—c. Venus from Gorsium (after Fitz Jend).
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