
AURJARI CLUJENI ŞI OPERELE LOR 
(sec. XVI-XVII) 

II 

Lucrarea de faţă - la fel ca articolul precedent, apărut sub acelaşi titlu 
(Acta Musei Napocensis, XIII, 1975) - are ca scop introducerea in circuitul 
l)tiinţific a unor obiecte de argintărie, realizate de meşteri clujeni, sau suscepti­
bile de a face parte din creaţia lor, nepublicate pină in prezent, ori, in caz 
dacă au fost publicate, fie că persoana meşterului a rămas neidentificată, fie că 
provenienţa posibil clujeană nu a fost pusă in discuţie. 

După cum am mai arătat în lucrarea anterioară, dorim să accentuăm şi cu 
această ocazie că atribuirile făcute in cadrul acestor studii cu caracter preli­
minar nu le considerăm ca fiind rezultate ale unor cercetări incheiate, ci doar 
începutul, care reflectă stadiul actual al unor lucrări, stadiu in care cercetările 

continue pot oferi desigur date noi, acestea, la rindul lor, constituind rezultante 
ale unor elemente sau argumente privind atribuirile făcute de noi. 

Avind in vedere scopul ce ni l-am propus, cercetările urmăresc stabilirea 
valorii creaţiei aurarilor clujeni in evoluţia artei metalelor preţioase din ţara 

noastră. Conform intenţiilor enunţate, in cadrul lucrărilor - care constituie 
studii cu caracter preliminar in vederea intocmirii unui repertoriu - n-au fost 
incluse numai obiecte de valoare excepţională sau deosebită din punct de vedere 
al execuţiei artistice, ci tot ce poate fi legat de acest centru meşteşugăresc. Chiar 
şi o lucrare mai modestă poate oferi elemente (tectonice, de ordinul formelor, 
al motivelor preferate, al manierei de execuţie etc.) care prin analogie inlesnesc 
pe de o parte atribuirea, stabilirea provenienţei a o serie de alte obiecte, pe de 
alta contribuie la conturarea, sau chiar inchegarea unei imagini de ansamblu 
asupra valorii. 

Credem că nu exagerăm, afirmind că studierea evoluţiei acestui meşteşug 

artistic privind atelierele din Transilvania stagnează de mult timp. In cadrul 
tratatelor de istorie a artelor fie că nu se acordă importanţa cuvenită proble­
melor legate de evoluţia argintăriei, deşi constituie o manifestare importantă 

a artei feudale, fie că imaginea creionată se bazează pe rezultatele unor cercetări 
efectuate sporadic sau la intimplare, cu precădere indreptate spre realizările de 
excepţie. Situaţia se datorează fără indoială lipsei cercetărilor sistematice axate 
pe centre cu tradiţie bogată in acest domeniu. Lucrările regretatei Corina Nico­
lescu (Arta metalelor. preţioase în România, Bucureşti, 1973; Argintăria laică şi 

religioasă în ţările române, Bucureşti, 1968), precum şi a lui Marin Matei Popescu 
(Podoabe medievale in ţărfle române, Bucureşti, 1970), lucrări de altfel unice 
ca proporţii pină in prezent, in acest gen la noi in ţară, constituie exemple de 
care are nevoie istoriografia noastră şi in domeniul minunatului tezaur ce se 
păstrează in muzeele din Transilvania sau in proprietatea unor lăcaşe de cult. 
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Potir 

Argint aurit, realizat prin turnare, cizelare, ciocănire la rece ("au repousse"), 
decupare, filigranare şi gravare. Talpa hexalobată, cu bordură lată uşor convexă, 
pe muchia căreia se sprijină potirul. Pe marginile lobilor exteriori, fire răsucite, 

relativ groase. Bordura este ornamentată cu motive compuse din frunze de viţă 

de vie şi ciorchine de struguri, realizate prin turnare şi aplicate pe toată supra­
faţa ei (fig. 1). In unghiurile ce se formează la intilnirea lobilor bordurii cu 
cei ai tălpii sint aşezate frunze de viţă de vie (?), turnate. Talpa hexalobată 

alcătuită dintr-o friză cu motive in formă de rozetă, delimitată de bordură prin 
fire răsucite se îngustează treptat, continuindu-se printr-un picior cu şase laturi. 
Muchiile laturilor sint ornamentale, accentuate prin filigran, iar suprafeţele latu­
rilor piciorului cu motiYe vegetale (lujeri, vrejuri) şi stilizate, realizate prin turnare 
şi sudate. In centrul suprafeţelor lobate, uşor convexe, încadrate de ornamente 
stilizate, cite o floare cu şase petale, decupate din plăci de argint, avind la mijloc 
emisfere increstate (fig. 2). La capătul inferior al muchiilor laturilor, motive 
In formă de frunză, turnate. Legăturc intre piciOO"Ul şi nodul potirului se reali­
zează printr-o montură hexagonală cu porţiunea din mijloc puternic reliefată, in 
partea inferioară prevăzută cu un brtu compus din floare de crin. De această 

montură se leagă un corp cu şase laturi pc care, intre două caneluri, se repetă 

friza ajurată, cu motive in formă de rozetă, de pc talpa potirului. Avind o formă 
de sferă turtită, alungită, nodul arc patru spiţe de formă pătrată aşezate pe 
o muchie a patratului, realizate prin ciocănirc. pc laturile dinspre faţă fiind 
aplicate flori cu şase pctalc. Intre spiţele nodului, atit in partea superioară, 

cit şi spre piciorul potirului, forme ovoidale realizate prin ciocănire, inchise insă 
prin motive stilizate turnate, cizelate (fig. 3). Din centrul nodului se ridică o friză 

cu rozete. Cupa se sprijină pP o montură identică ca formă, dar mai îngustă, 

decit cea cu care este prevăzut piciorul. Cupa potirului, evazată spre buză, este 
aşezată intr-un coş realizat din plăci de argint, decupate, sudate intre ele. Plăcile 
alcătuiesc o serie de variaţiuni de motive, rcpetindu-se simetric (lujeri, vrejuri, 
frunze, flori cu şase petale, fig. 4). Coşul potirului este inchis de două rinduri de 
fire răsucite şi de un corcnamcnt c.ompus din motive stilizate vegetale, turnate. 
In jurul buzei cupei, in două rinduri, gravată inscripţia in limba maghiară: 

Fig. 
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Fig. 2 Fig. 3 

AZ * EGY * ISTENNEK * TIZTESSEGERE * AZ * ZENT ':· GVLEKEZET­

NEK * EPVLETIRE * CZTNALTATTA ~· TEOLCZIERES * PETER * ANNO * 
1 * 6 * 3 * 6 ':· DIE ':· 12 * MARCY. 

Inălţimea: 28 cm; diametru! tălpii: 13,2 cm; diametru! gurii: 10,5 cm. Colecţia 
Bisericii Unitariene din Trnnsilvania, Cluj-Napoca. Fără siglă de meşter (pl. 1). 

După cum reiese elin inscripţie, potirul a fost executat la comanda unui 
or:i.~c<m pcnil"u uzul comunităţii unitariene din Cluj în anul 1636. Examinîndu-1 
atît din punct de \"edere tectonic, cît şi al rcpertoriului ornamental, considerăm 
că polirul î~i găseşte locul în şirul tipurilor de obiecte cultice de utilitate similară, 
realizate de am·arii transilvăneni în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, cu 
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Fig. 4 

precădere spre sfirşitul acestuia. Bordura \lilpii relativ lată, talpa hexalobat~. 

Crizele ajurate, compuse din motive in formâ de rozetă, piciorul cu şase laturi 
sint elemente tectonice care se perpetuează de fapt din secolul al XV-lea pină la 
mijlocul secolului al XVII-lea. Piciorul zvelt, ~orma nodului de sfera turtită, 
cupa îngustă la bază, alungită şi evazată spre partea superioară, sint deja elemente 
caracteristice pentru sfirşitul secolului al XVI-lea. In repertoriul ornamental 
regăsim motive folosite in argintăria gotică din secolul al XV-lea (rozete ajurate 
dezvoltate in flux continuu, neintrerupt), precum şi in argintăria gotică tirzie 
(briul aşezat la terminaţia laturilor piciorului), coronamentul de pe cupa potirului. 
Elementele turnate, cizelate de pe bordură, nod, lobi şi laturi (florile cu şase 

petale şi cele stilizate) sint in schimb ornamente renascentiste. Motivele decupate 
(traforate) de pe coşul cupei prin variaţiunile pe care le oferă datorită repetării 

a trei-patru elmente (dispuse simetric) vegetale stilizate (pină la imposibilitatea 
stabilirii caracterului acestora), se încadrează şi ele in repertoriul ornamental al 
Renaşterii tîrziil. 

Proporţionalitatea tectonică a pocalului prin aplicarea principiului "aurea 
sectio", elementele ornamentale realizate in diverse tehnici (turnare, cizelare, ciocă­
nire la rece, decupare, folosirea filigranului) le regăsim aici intr-un tot armonios. 

1 Virgil YăEtşianu, Arta fn Transilvania de la începutul secolului al XVII-/ea pînă în 
primele decenii ale secolului al XIX-lea, în Istoria artelor plastice în România, Bucureşti, 1970, 
p. 170-172. 
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Pocalul nu are siglă de meşter, fapt ce ingreunează atribuirea sa vreunui 
aurar ai vremii, chiar şi cu o oarecare probabilitate. Totuşi, un element tectonic, 
şi anume friza hexalobă, compusă din motive in formă de rozetă, ne oferă posibi­
litatea să presupunem realizarea potirului intr-un atelier clujean. Această friză 

o regăsim şi pe talpa pocalului executat de aurarul Broser Istvan in anul 16402• 

Inălţimea frizelor de pe ambele obiecte, diametru! cercurilor, deci dimensiunile 
identice de ordinul micronilor, maniera de executare, cizelare, ne fac să credem că 
ele provin din unul şi acelaşi atelier, ba mai mult, că la realizarea lor s-au 
folosit aceleaşi forme de turnare. Presupunerea o susţine şi intervalul de numai 
patru ani (1636, respectiv 1640) intre executarea celor două obiecte, existind deci 
posibilitatea procurării unor asemenea elemente de către aurarii localnici, din 
acelaşi atelier (poate chiar din atelierul lui Broser?). Un alt argument ce vine 
în sprijinul acestei atribuiri este un element ornamental. Anume, briul aplicat la 
terminaţia piciorului a fost executat in manieră (şi dimensiune) identică cu cel 
aplicat la mijlocul corpului cănii executat de aurarul clujean Hunyadi Andrâs 
(activ intre 1617-1633)3. 

S-ar părea că atribuirea potirului unui atelier clujean, bazată pe elemente 
secundare din punct de vedere tectonic şi ornamental, constituie argumente minore. 
In realitate însă, observaţiile referitoare la executarea, realizarea detaliilor tecto­
nice, cit şi ornamentale (briurile, coronamentele, canelurile turnate, cizelate, chiar 
şi filigranul etc.) pot avea uneori un rol important in stabilirea, cel puţin, a 
centrului in care a fost creat obiectul respectiv. In această ordine de idei amintim 
de exemplu că la Cluj, ca şi in alte centre de altfel, in una şi aceeaşi familie 
existau uneori succesiv două-trei (sau mai multe) generaţii de aurari~. Fiul işi 

moştenea tatăl (sau unchiul) nu numai in privinţa deprinderilor, dar şi a tuturor 
instrumentelor de lucru, uneltelor cu care era inzestrat atelierul. Astfel se explică 
faptul că unele elemente turnate, sau realizate prin alte procedee tehnice, folosite 
cu precădere spre sfîrşitul secolului al XVI-lea, le regăsim incă şi in a doua 
jumătate a secolului al XVII-lea. Aceste elemente puteau fi realizate in serii 
mari in aceleaşi forme de turnare, tăiate, sudate apoi după necesităţi. Inzestrarea 
atelierelor de aurari cu toate instrumentele de lucru nu era ceva lesne de rezolvat 
chiar şi in secolul al XVII-lea; de aici rezultă, pe de o parte, şi menţinerea unor 
instrumente cu ajutorul cărora se realizau o serie de elemente de decorare5• Pe 
de altă parte, putem presupune deja la inceputul secolului al XVII-lea existenţa 
unei diviziuni intre atelierele clujene, in sensul că de la cele bine înzestrate, 
care dispuneau de forme de turnare a unor astfel de elemente, se aprovizionau 
o serie de alte ateliere. Este un lucru ştiut că aurarii realizau sirma prin !aminare, 
avind in vedere maleabilitatea metalelor preţioase, iar din răsucirea a două (sau 
mai multe) sirme se obţinea filigranul. Dispunem de dovezi documentare pentru 

a Cf. Magdalena Bunta, Tezaurul de la Cetatea de Baltă (sec. XVI), în ActaMN, XII 
(1975), pl. VI (color); Aurari clujeni şi operele lor (sec. XVI-XVII), în ActaMN, XIII 
(1976); pl. VII, fig. 3. 

3 M. Bun ta, A urari clujeni ... , pl. III. 
4 Ca exemplu amintim doar următoarele familii: Vicei, Bontzyday, Giulaj, Werner ş.a. 

între anii 1603-1617 în registrul breslei sînt consemnate numele a cinci aurari din famiUa 
Seres. (Arhivele Statului Cluj-Napoca. Registrul breslei aurarilor 1561-1794. În continuare: 
Registrul breslei aurarilor ... ) . 

& Observaţiile făcute pe mulajele executate după o serie de obiecte realizate în atelierele 
locale, sau susceptibile de a fi de provenienţă clujeană, cu ajutorul materialelor sintetice, ne fac 
să susţinem cele arătate mai sus. 
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faptul că nu toate atelierele posedau utilajul necesar întinderii sirmei, existind 
deci posibilitatea producerii filigranului in numai citeva ateliere; de aici rezultă 

in mod teoretic o uniformitate in realizarea filigranului6• Desigur, observaţii de 
această natură sint foarte greu de făcut, deoarece in majoritatea cazurilor deose­
birile de dimensiuni sint - cum am mai arătat - de ordinul micronilor. Dar 
observaţiile de acest gen pot fi determinante in privinţa atribuirii (stabilirii 
centrului), mai ales dacă dispunem de lucrări in cazul cărora cunoaştem autorul, 
centrul de orfevrărie, deci dispunem de certe elemente comparative, cum e şi in 
cazul potirului prezentat. 

Un alt argument, de loc neglijabil, il constituie persoana donatorului. După 
cum reiese din inscripţie, acesta purta numele de: TEOLCZIERFS PETER 
( = Ttilcseres Peter). Acesta era un meşteşugar clujean cunoscut şi apreciat in 
vremea sa, in primele decenii ale secolului al XVII-lea (pină la 1643)1• Pare 
plauzibilă presupunerea ca el să fi apelat in primul rind la serviciile unui aurar 
din localitate. 

Pocal 

Argint aurit, realizat prin ciocamre la rece, turnare, cizelare. Bază circulară, 

bordură îngustă netedă. Talpă concavă, avind in centru un soclu circular, inalt 
de aprox. 1,3 cm, cu un diametru de 5 cm, prevăzut cu o friză compusă din 
motive geometrice (fig. 5), încadrată atit spre bază, cit şi in partea superioară, 

de cite două caneluri paralele, circulare. Capacul soclului (al tălpii) ornamentat 
cu motive de formă ovoidală şi trilobate, stilizate, turnate cizelate. Legătura intre 
talpa şi cupa pocalului se realizează prin două corpuri in formă de pilnie, dispuse 
cu deschizăturile mai late spre talpă, respectiv spre cupă, realizate din plăci de 
argint. Intre ele un nod alcătuit din două emisfere, avind pe linia de sudură 

nişte butoane. Aceste din urmă elemente, montate pe un tub de argint fixat de 
capacul soclului, nu sint contemporane cu talpa şi cupa pocalului, ele datorindu-se 

·.l 
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Fig. 5 

1 Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhiva breslei aurarilor din Cluj. Acte din anii 1680-
1720. Datele care argumentează acest lucru se referă la o perioadă mai tîrzie (inceputul seco­
lului al XVIII-lea) decît cea in care se încadrează cronologic obiectul in cauză ; tocmai pentru 
aceasta însă, afirmaţia este cu atît mai valabilă pentru perioada anterioară. 

7 Donatorul, Tolcseres Peter era de meserie tinichigiu, geamgiu, făurar de piinii (de aici 
şi numele, tolcser = pilnie). Aceşti meşteşugari făceau parte din breasla lăcătuşilor. De obicei 
lucrau la montarea in ancadramente de cositor sau plumb a vitraliilor de biserici, făureau 
burlane, mori de vint pe acoperişuri, confecţionau bulburile din tinichea ale acoperişurilor 
caselor, ale bisericilor şi pilnii din tinichea sau cositor. Semnul meşteşugarului Tolcseres Peter: 
literele T P (in ligatură) şi o pîlnie, însoţite de anul 1623, s-a păstrat in biserica Sf. Mihail 
din Cluj-Napoca. 
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Pig. 6 

unor intervenţii efectuate ulterior9. Cupa circulară, compusă din două registre 
sudate intre ele, are ca bază un disc circular, concav, ornamcntat cu motive de 
solzi, în relief, discul avind pe perimetru motive de frunze ~i mere granat turnate, 
cizelate. Registrul superior al cupei, constituit dintr-un segment circular, lat de 
aprox. 3,5 cm, concav, compus din 12 lobi, 9 cu suprafeţe netede, 3 avind formă 
de mere granat, lucrate "au repousse". Partea superioară a segmentului se îngus­
tează, fiind închisă de un briu triplu canelat, turnat. Pe bordura buzei, înaltă 

de aprox. 1,6 cm, se observă incizate motive geometrice, dezvoltate in flux con­
tinuu (fig. 6). Sigla de meşter (?) pe bordura tălpii, indescifrabilă. Sec. XVII. 
Capacul lipsă (pl. Il). 

lnălţimca: 17 cm; diametru! tălpii: 9 cm; diametru! gurii: 8,5 crn. 
Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 30949• 

Pocal 

Argint, aurit, realizat "au repousse", turnare, cizc:larc. Baza cirC"ulară, bordură 

îngustă, netedă, de asemenea şi registrul inferior al tălpii, concavă. Registrul 
superior ornamentat cu motive ovoidale, pe fond granulat, prin ciocănire. Picior 
scund avînd la terminaţie un inel pe care se sprijină nodul, în formă de vas cu 
două torţi. Partea inferioară avînd forma de sferă turtită este ornamentată cu 
ove, între ele motive geometrice (patrulatere). In partea superioară nodul este 
inchis de un corp circular, bombat, ornamentat cu ove (aidoma tălpii) realizate 
prin ciocănire pe un fond granulat. Deasupra nodului un inel, turnat cizelat. Cupa 
este alcătuită din două registre, cel inferior îngust la bază, ornamentat cu mă~ti, 
motive de cercuri şi ove, realizate prin ciocănirc. Registrul superior are 12 lobi, 
din care 9 ornamentate cu ove, flori cu patru petale şi frunze, în medalioane, 
iar trei lobi cu măşti, intre cercurile medalioanelor motive vegetale stilizate, 
realizate prin ciocănire. Cupa pocalului închisă in partea superioară cu un brîu 
triplu canelat, turnat. Buza înaltă de aprox. 1,7 cm ornamentată cu motive vegetale 
stilizate (frunze şi lujeri), iar in medalioane două capete de şerpi (?) afrontaţi, 

realizate prin gravare. Siglă de meşter indescifrabilă. A doua jumătate a sec. al 
XVII-lea. Capacul lipsă. 

8 Partea inferioară a pocalului, talpa şi soclul acestuia de asemenea nu pot fi considerate 
contemporane cu cupa, aceasta datînd de la sfîrşitul sec. al XVI-lea, începutul sec. al XVII­
lea, iar talpa şi soclul aproximativ de la mijlocul secolului al XVII-lea. Piciorul, privit din 
punct de vedere tectonic, nu se încadrează în formele obişnuite ale acestui gen de obiecte, iar 
ca execuţie tehnico-artistică nu este o lucrare de bună calitate. 

8 Pocalul provine de la biserica reformată din Iclandu Mare (jud. Mureş). Cele două corpuri 
ale piciorului au fost realizate probabil de un făurar localnic. 
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Inălţimea: 16 cm; diametru! tălpii: 7,6 cm; diametru! gurii: 8,5 cm. Biserica 
reformată din Transilvania1°. Clişeu nr. 71, Muzeul de istorie al Transilva­
niei (pl. III). 

Pocalurilc descrise anterior reprezintă din punct de vedere tectonic forme 
caracteristice argintăriei Renaşterii germane11• Avind in vedere funcţionalitatea 

lor, iniţial nu au fost create spre a servi ca obiecte de cult, ci pentru scopuri 
laice. Din şirul diverselor categorii de obiecte realizate de aurarii transilvăneni 

in a doua jurr.ătate a secolului al XVI-lea. perioadă de inflorire a Renaşterii 

transilvănene. aceste forme tipice Renaşterii in domeniul argintăriei lipsesc aproape 
cu desăvîrşire. Chiar şi dintre cele databile la inceputul secolului al XVII-lea, 
puţine sint susceptibile de a fi de provenienţă transilvăneană. Ele devin mai 
preferate incepind din deceniile 3-4, şi in a doua jumătate a secolului al 
XVII-leat2. Primul pocal, prin caracterul unor elemente ornamentale ale cupei, 
denotă o concepţie originală, locală. In locul măştilor obişnuite, pe aceste obiecte 
din cei 12 lobi, 3 au fost realizate "au repousse" in formă de mere granat, motiv 
t·ar intilnit in repertoriul ornamental al argintăriei transilvănene, preferat însă 

într-o scrie de alte dorr.enii (de ex. textile, lucru de mină, broderii etc.). 

Cană cu capac 

At·~'int aurit, realizat prin granulare, turnare, cizelare, gravare. Bază circulară 
c·u bordură îngustă, netedă. Talpa convexă, granulată, mărginită in partea inferi­
oară de un bdu canelat, turnat şi de o bandă circulară netedă. Corpul cilindric 
se îngustează uşor spre gura cănii. Trecerea de la talpă spre corpul cănii se 
realizează printr-un brîu turnat, cizelat, compus din motive geometrice (romburi 
a~ezate in spaţii patrulatere). incadrat de cite două caneluri ~i o bandă netedă 

(fig. 7). Acest briu se repetă şi in jurul buzei. Corpul cănii este ornamentat cu 

Fig. 7 

1 " Pocalul face p::ute din obiectele rămase de la Veszpremi Istvan (episcop reformat la 
Cluj între anii 1690-1713). 

11 Hcinrich Kohlhansen, Nilrnberger Goldschmiedekunst des Mittelalters und der Darerzeit 
1240 bis 1540, Berlin, [1961:1J; Corina Nicolescu, Argintăria laică şi religioasă în Jările româ-
ne (sec. XIV- XIX). Bucureşti, 1968. , 

12 Victor Roth, Az egyhdzi kehely torteneti fejlodese Erdelyben, în ArchErt, 32 (1219), 
p. 97-132. 
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granule foarte fine. Capacul are in partea dinspre buză o dubl[J canelatură in 
relief, precum şi o bandă netedă13. In centrul capacului bombat este <tşczat un 
leu heraldic, realizat prin turnare, cizelarc, in laba anterioară dreaptă tinind 
o săgeată. Capacul, asemenea corpului cănii, este realizat prin granularc. Minerul 
arcuit, latura exterioară realizată prin canelatură concavă, paralelă, verticală, 

avînd la extremitatea inferioară un scut, in cimpul acestuia, realizat prin gravare, 
leul descris mai sus. In partea din faţă a corpului, sub bordura buzei, se află un 
blazon gravat, compus dintr-un leu heraldic, inconjurat de un şarpe care işi muşcă 

coada, apoi inscripţia: STEP<HANVS>. BO<CSi{AI>. DE. KIS MAR<JA>. 
PRI<NCEPS>. TRANSYLVA<NIAE>. Toată reprezentarea este încadrată de o 
cunună gravată. Inceputul secolului al XVII-lea (?). 

Inălţimea: 22 cm; diametru! tălpii: 13,5 cm; diametru! gurii: 9,5 cm. 
Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3656 (pl. IV). 
Din inscripţia întregită reiese numele eventualului proprietar de odinioară: 

STEFAN BOCSKAI, principe al Transilvaniei între 1605-29 dec. 1606. Pc bordura 
bazei s2 observă litera W11 (siglă de meşter). 

ln legătură cu datarea acestui obiect se ridică următoarele probleme: Dacă 
<Jcceptăm că el a aparţinut principelui Ştefan Bocskai, 29 dec. 1606 reprezintă 

data ante quem privind realizarea sa. Or, cana din punct de vedere tectonic 
nu-şi <ore locul printre formele cunoscute de noi pînă in prezent, realizate sau 
susceptibile de a fi realizate in atelierele clujene in primul deceniu al secolului 
al XVII-lea, ci spre mijlocul, sau in a doua jumătate a acestuia. In schimb pro­
venienţa obiectului15, precum şi unele elemente ornamentale, semnul probci · de 
control aflat pe fundul cănii, ne călăuzesc spre acest centru de orfevrărie. Gravarea 
ulterioară a blazonului familiei Bocskai, menţionarea numelui şi a titulaturii de 
principe al Transilvaniei, de asemenea ulterioară anului 1606, nu îşi găscse expli­
caţie (raţiune). Este cunoscut că in prima jumătate a secolului al XIX-lea in 
diferite centre din Europa, de exemplu la Viena, existau ateliere care confec­
ţionau copii, avînd ca model însă opere celebre ale genului, dar aceste ateliere 
realizau imitaţii fidele celor originale cu tehnici manuale. Dacă în cazul obiectului 
descris ar fi vorba de o imitaţie, ea nu poate să fie decît replica originalului din 
toate punctele de vedere. Menţionăm că in cazul acestor ateliere nu este vorba 
de confecţionarea unor- copii galvanoplastice. Admiterea posibilităţii de mai sus 
nu rezolvă deci problema enunţată. Pe de altă parte, cana Bocskai este o lucrare 
remarcabilă, dar nu excepţională, deci nerentabilă încă la inceputul secolului al 
XIX-lea, chiar şi sub formă de copie unică, din punct de vedere al comerciali­
zării, scop ce stătea în atenţia atelierelor care realizau copii, imitaţii. Cana descrisă 
este fără îndoială o lucrare- autentică, realizată in secolul al XVII-lea. Face parte 
din rîndul celor mai vechi obiecte care au intrat în posesia Muzeului ardelean 
de odinioară, avînd în vedere că oficial constituirea muzeului a avut loc in 
anul H!59. Obiectul în cauză a figurat printre lucrările expuse de către Muzeul 

13 Pe bandă cît şi în interiorul capacului se află cite o inscripţie in limba maghiarll, din 
care reiese că obiectul a fost dăruit ciştigătorului concursului hipic organizat la Cluj la 26 
iulie 1859, de către o asociaţie. 

14 Litera ,.W" nu poate fi co;nsideratll semn de control al oraşului Viena (Wien), deoarece 
ea poate fi observată pe cana descrisă fără semnul care de regulă însoţeşte semnele de control 
(probă) pe obiectele de argintărie în secolul al XVII-lea. 

16 Cana a fost donată Muzeului ardelean de către cîştigătorul concursului din anul 1859, 
Wesselenyi Istvân. 
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ardelean la expoziţia organizată in anul 1884 la Budapesta şi a fost inclus in 
catalogul acestei expoziţii menţionindu-se că provine din colecţia Muzeului arde­
lcan16. In acest catalog a fost inclusă descrierea unui pocal care nu poartă gravat 
numele lui Bocskai, nici titulatura acestuia, ci intr-un scut cu laturile drepte, 
cu baza in acoladă, se observă leul hcraldic (blazonul familiei Bocskai), iar in 
afara cimpului scutului anul 1605. Această din urmă lucrare - după cum ne 
informează catalogul - a fost expusă. de un colecţionar particular11. 

In registrul vechi al Muzeului ardelean, cu ocazia inventarierii obiectului s-a 
menţionat că emblema (blazonul) descrisă ar fi fost gravată ulterior. Din punct 
de vedere tehnic insă acest lucru este exclus, deoarece corpul cănii a fost realizat 
prin granulare, lăsindu-sc netedă o porţiune de 5 X 4,5 cm, spaţiu in care se 
află. gravată emblema. In caz dacă aceasta s-ar fi gravat ulterior, suprafaţa 

respectivă trebuia scobită, adincită, pentru a putea fi netezită. Gravarea ulterioară 
a blazonului se putea face numai dacă de la bun inceput acel spaţiu ovoidal 
era lăsat neted, fără a fi granulat. 

Pahar 

Argint, gravat. Corpul cilindric se lărgeşte puternic spre gură. In jurul buzei, 
încadrată dinspre talpă de două linii circulare gravatc, dinspre buză de una 
singură, o fişic lată de aprox. 1,8 cm ornamentată cu motive vegetale (frunze, 
lujeri, vrejuri) şi stilizatc, dezvoltate in flux continuu, realizate prin gravare şi 

haşurare (fig. 8). Pc corpul paharului, incadrat de o cunună gravată, se află un 
blazon compus dintr-un scut cu baza in acoladă. In cimpul scutului iniţialele 

G B (fig. 9). Deasupra scutului, inlinzindu-se in cele două părţi laterale, lambrechi­
nwi, un coif, deasupra acestuia o coroană deschisă, cu fleuro.ane pe care se 

Fig. 8 
~· : . "'~~;. • x· .. ·--;:-:~ .. - --- ,~ ... . 

. .. 
< . A . ,. , 

Fig. 9 

18 A magyar tortineti otvăsmu-kidllitas lajstroma, Budapesta, 1884, sala IV, vitrina 2, 
nr. 151, p. 47 (în continuare: Expoziţie 1884 ... ). 

17 Expoziţie 1884, sala V, vitrina 4-13, p. 27. 
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sprijină o spadă. ln jurul scutului, următoarea inscripţie gravată cu majuscule: 
BACZY. GEORGY. 1633. Siglă de meşter: M G. 

Inălţimea: 13,5 cm; diametru! tălpii: 7 cm; diametru! gurii: 10,5 cm. Muzeul 
de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3088. (pl. V). 

Paharul face parte dintr-un set compus din şase pahare de formă şi decor 
identice, de dimensiuni diferite, forme extrem de preferate in prima jumătate 

a secolului al XVII-lea de către aurarii clujeni, probabil datorită cerinţei pentru 
astfel de obiecte. ln inventarele de bunuri întocmite în prima jumătate a secolului 
al XVII-lea deseori sint menţionate obiectele de acest gen sub denumirea maghiară 
de "osszejăr6 poharak" (pahare îmbinate)18• Dimensiunile lor au fost stabilite in 
aşa fel, incit in partea interioară a celui mai mare pahar puteau fi aşezate in or­
dinea mărimii celelalte cinci bucăţi de pahare. 

Sigla de meşter M G poate fi identificată cu persoana aurarului Gyulai Marton 
(în registrul breslei Giulay Marton). Devine membru al breslei in anul 1595 
(26 mai). Dispunem de date documentare despre activitatea sa din anii 1618 şi 

1631. Decedează la 8 septembrie 164019. 
ln această perioadă la Cluj mai activa un aurar care este amintit in registrul 

breslei sub numele de Giulaj Marton junior. Devine membru al breslei in anul 
1623 (30 septembrie), decedează in 163120• Ca atare, nu poate fi luat in considerare 
ca autor, numai în cazul dacă blazonul sau inscripţia au fost gravate ulterior. 
A vind in vedere maniera de executare a elementelor gravate in jurul buzei 
paharului, ele nu denotă deosebiri faţă de cele de pe corpul acestuia. Comandi­
tarul BACZY GEORGY (Baczy, Baczi Gyorgy) era un orăşean clujean, inscris 
in registrul cetăţenilor din anul 159921. O insemnare păstrată din anul 1570 ne 
informează despre casa lui Bachy Georgh situată pe latura vestică a centrului 
Clujului (azi P-ţa Libertăţii). Comanditarul, al cărui nume figurează pe obiectele 
amintite, poate s4 fie una şi aceeaşi persoană despre care ne informează însem­
nările din 1570, respectiv 1599, sau descendentul persoanei menţionate în docu­
mentele amintite. 

Meşterului amintit22 ii putem atribui (pe baza inscripţiei ce se află gravată 

pe obiect) şi un pahar datînd din anul 1627, realizat din argint aurit, cu bază 

circulară, partea superioară de forma unei piramide hexagonale, decorată ("au 
cepousse"; prin gravare; turnare, cizelare), cu vrejuri, flori stilizate, cornul abun­
denţei, capete de îngeri etc. (pl. VIII, fig. 3). 

Cană cu capac 

Argint, parţial aurit, realizat prin turnare, cizelare, gravare, ciocănire la rece. 
Bază circulară, cu bordură îngusU:t netedă pe muchia căreia se sprijină cana. 

18 l\1agdalena Bunta, Aurari clujeni .. . , în ActaMN, XIII (1976), p. 330-331. 
19 Registrul breslei aurarilor, 1561-1794. 
20 Idem, 1561-1794. 
21 Arhivele Statului, Cluj-Napoca, Arhiva Oraşului Cluj. Liber civitatis, vol. I; cf. Balogh 

Joh\.n, Kesorenaissance k5farag6 muhelyek, IV, în Ars Hungarica, 2 (1975), p. 249. 
22 Lucrarea descrisă este înşirată printre lucrările atribuite aurarilor clujeni de către 

Koszeghy Elemer (cf. Magyarorszcigi otvosjegyek a kozepkort6l 1867-ig, Budapest, 1936, p. 168, 
nr. 992) ; de asemenea, el a publicat şi desenul executat după sigla de meşter, identică, pe 
toate cele şase pahare de diferite dimensiuni. Identificarea siglei cu persoana aurarului Gyulai 
Marton ne aparţine însă nouă. 
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Fig. 10 

Talpa uşor convexă, înconjurată de un briu turnat, cizelat, aurit, compus din 
floare de crin, dezvoltată in flux continuu (fig. 10). Corpul cil.indric relativ lat la 
bază se îngustează spre gură şi capac. Buza cănii şi marginea capacului sint 
prevăzute cu cite un briu turnat, cizelat, aurit, compuse de asemenea din motive 
de floare de crin. Capacul uşor bombat neted, ornamentul din centrul său lipseşte. 
Miner in formă de bandă arcuit, turnat, cizelat, deteriorat, balamaua minerului 
in formă de cap de inger bifacial cu aripi, turnat, cizelat, aurit. ln partea din 
faţă a corpului. intr-un medalion se află gravat un blazon compus dintr-un scut 
cu laturile tăiate, cu baza in formă de acolcdă. In cirrpul scutului o pasăre (rorb?) 
avind gîtul străpuns de o săgeată, iar in cioc ţinînd un inel. S(·utul in partea 
supe>rioară este inconjurat de lambrechinuri, dcnsupra avind o coroană deschisă 

pe c<.re se sprijină un corb (?), reprezentat identie cu cel din cimpul scutului. 
In jurul blazonului, gravată cu majuscule, se citeşte următoarea inscripţie: 

CSOLNAKOSI. SVSANNA. 1.6.8.5. Reprezentarea descrisă este încadrată de o cu­
nună r,ravată, alături, de asemenea inscripţie in limba maghiară, gravată cu 
majuscule: CZINALTATTA A HVNYADI ECLESIAN <A>K. Spaţiul inconjurat de 
cunună, precum şi benzile ce se află alături sint aurite, restul corpului cănii 

neaurit. Pe fundul cănii gravată sigla de meşter (?) M B in ligatură. Inceputul 
secolului al XVII-lea. 

Inălţimea: 22,5 cm; diametru! tălpii: 11,5 cm; diametru! gurii: 8.2 cm. 

Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3697 (pl. VI). 

Argumentele care stau la baza atribuirii obiectului pc seama centrului de 
orfC'vrarie clujean le constituie elementele turnate, maniera de realizare a brlurilor 
compuse din flori de crin, stilizate, motivele de inger bifacial, cap de inger cu 
aripi, caracteristice şi preferate de unii aurari clujeni care activau in primele 
decenii ale secolului al XVII-lea. Pe cind briurile de floare de crin sint elemente 
ale goticului tirziu. maniera de realizare a acestor din urmă elemente denotă 

influenţe ornamentale ale Renaşterii. 

Emblema, blazonul, care se află in partea din faţă a cănii, a fost gravat 
ulterior executării, probabil in anul 1685, cu ocazia donării ci. Literele M B, inci­
zate pe fundul cănii, reprezintă probabil sigla aurarului căruia i se datcrenză 

gravarca emblemei. Dar se poate accepta şi posibilitatea că, sigla aflindu-se 
pe o parte deteriorată a cănii, de exemplu pe bordura tălpii, cnre după cum se 
şi observă a fost reparată in mai multe rinduri, fără a suferi ins.i modificări, cu 
ocazia unei intervenţii efectuate in părţile amintite, sigla, tocmai pentru a se 
păstra, a fost incizată (mutată) pe fundul cănii. 

In ansamblu privită, cana este bine proporţionată din punct de vedere tectonic, 
elementele ornamentale turnate, cizelate au fost realizate cu fineţe. Acest lucru 
se poate observa chiar şi pe mînerul cănii, cu toate că din cauza deteriorării 
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acesta a fost supus unor intervenţii ulterioare, din păcate nereuşite, in schimb 
gravarea blazonului denotă oarecare stîngăcie. 

După cum reiese- din·· inscripţia gravată in jurul blazonului şi in cele două 
laturi superioare ale emblemei, cana a fost comandată (donată) pentru uzul 
bisericii din Hunedoara . de către Csolnakosi Susana. Ea descinde dintr-o veche 
familie de cneji români, inrudiţi cu Iancu de Hunedoara. Locul de baştină al 
familiei, satul Cinciş23 :,(Cholnokos, 1480; Cholnakos 15052\ de aici şi nu1nele de 
Csolnakosi in limba magliiară) este situat la sud-vest de oraşul Hunedoara. Mama 
lui Iancu de Hunedoara, Elisabeta Mărgineanu (Morzsinai Erzsebet) se căsătoreşte 
a doua oară cu Iaroslav din Cinciş (Csolnokosi Jarisl6), din această căsătorie avînd 
patru copii, fraţi cu Iancu de Hunedoara. Familia şi satul au fost .inzestrate in 
anul 1448 cu largi privilegii de către Iancu de Hunedoara, privilegii de care 
familia se bucura încă şi in secolul al XVIII-lea25. Csolnakosi Susana poate fi 
considerată cu siguranţă descendenta unuia dintre fraţii lui Iancu de Hunedoara. 
Exa;ninind registrele d!'! inventar ale Muzeului ardelean, din ele rezultă că, 

împreună cu alte obiecte de cult, cana a fost achiziţionată de la biserica reformata 
din Hunedoara. Provcni~nţa cănii pledează în favoarea celor mai sus arătate 

privind originea persoa11ei donatoare. 
Nu intră în subiectlil lucrării de faţă tratarea problemelor legate de obţinerea, 

vechimea sau evoluţia. blazonului familiei Csolnakosi. Dt>rim doar Să atragem 
atenţia asupra reprczentării -aflate in cimpul şi deasupra scutului, anume asupra 
corbului care ţine in cloc un inel. Corbul cu inelul in cioc constituie un element 
heraldic care face parte din stema Huniazilor. Reîntilnirea, adoptarea reprezen­
tării, desigur cu unele modificări (corbul avind gîtul străpuns de o săgeată) in 
blazonul familiei Csolnakosi este, credem, o aluzie la înrudirea lor cu Iancu de 
Hunedoara (iig. 11). 

Cană cu capac 

Argint, parţial aurit, realizat prin ciocănire la rece, granulare, turnare, cizelare. 
Bază circulară, bordură lată, netedă. Deasupra ei un brîu turnat, cizelat compus 
din: caneluri reliefate, dintr-o bandă din motive geometrice in formă de cerc 
şi elipsoid, avînd în centru cite un motiv floral cu cinci petale (fig. 12). Motivele 
gcon~etrice sînt compartimentate de linii verticale şi dezvoltate în flux continuu. 
Corpul cilindric al cănii se îngustează uşor spre buză. Atît in partea inferioară, 

cît şi in cea dinspre buză, pe un fond granulat, realizate prin ciocănire, se află 

motive florale, vegetale şi stilizate (lalea, floare de crin, lujeri, vrejuri etc.), iar 
in partea superioară, pe lîngă cele amintite, şi mănunchi de fructe. Buza cănii 

este prevăzută cu caneluri reliefate, aşezate in trepte. Capacul are o bordură lată, 

netedă, continuîndu-se într-un brîu convex alcătuit din motive stilizate dezvoltate 
în flux continuu realizate prin ciocănire pe un fond granulat. ln centrul concav, 
neted al capacului a fost montat un con de pin (brad?), turnat, cizelat. Toarta 
arcuită are la terminaţie un scut cu laturile tăiate, cu baza în acoladă. Clapa şi 

28 Cinciş-Cerna (sat com. Teliucu Inferior, jud. Hunedoara). în zona actualului lac de 
acumulare (cf. Vasile Drăguţ, Dicţionar enciclopedic de artă veche românească, Bucureşti, 1976, 
p. 94). 

24 Coriolan Suciu, Dicţionar istoric al localităţilor din Transilvania, [Bucureşti], 1967, 
p. 148. 

25 Kovâri Lâszl6, Erdely nevezetesebb csaladjai, Cluj, 1854, p. 66-67. 
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descr escînd:l. 

1uzeul de i. lorie al Transil v1ni i. nr. in\ . F. :;637 (pl. Vll ). Can a fost 
prezentată la xpoziţia d in anul 1884 organizată la Budapesta, fi gurînd in catalogul 
acestei expoziţii cu menţiunea că p rovin e d in colecţ i i l e Muzeului ardelean; ea 
face deci parte din rindul celor mai vech i ob iecte de argintărie ale Muze ului 
d istori · 1 T ransi l ani i2G. 

Nu cunoa~lem persoana autorului, a meşt rului care ~i-a ma rcat lucrar ea CL 

·igla susmenţiona tă. Mani ra d executare a unor elemen te ornam en ta le r ealiza te 
prin io ănirc , de exemplu motivele de float·e de crin, de la lea, ce l al mănunchilor 

de fru cte, car<.lc t ristice - mai cu seamă primele două mot ive - rcpertoriul ui 

Fig. 12 

26 Exptniţ ie 188-l . .. sala 1\', vitrina 2, nr. 118, p. 39. 
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ornmncntal al argintăriei Renaşterii tîrzii clujene, precum şi briul din partea 
inferioară a cănii, granulele aşezate pe minerul (toarta) cănii ne fac să presupunem, 
pînă la o eventuală identificare a autorului, doar faptul că ea a fost realizată 

într-un atelier clujean. 
Victor Roth, in lucrarea amintită27 publică un potir pe care a observat sigla 

FA; neidentificînd persoana meşterului, presupune că sigla ascunde un aurar 
care activa la Bistriţa. Comparind însă cele două sigle, deosebirea este evidentă. 
Cea publicată de Roth apare intr-un cadru patrulater, observindu-se deosebiri 
~i în dispunerea literelor. In cazul nostru sigla este aşezată intr-un scut cu latu­
rile drepte şi baza rotundă (arcuită). Potirul se datează la mijlocul secolului al 
XVI-lea, iar cana a fost realizată aproximativ cu un secol mai tîrziu, nicidecum 
nu poate fi vorba de unul şi acelaşi meşter. 

Pocal ("pahar de nucă de cocos") 

Argint, parţial aurit, realizat prin ciocănire la rece, turnare, cizelare. Bază 
circulară, bordură îngustă netedă. Talpa convexă ornamentată cu motive vegetale 
(lujeri), floralc (floare de crin), lanceolate şi geometrice realizate "au repousse". 
Piciorul inalt, de formă cilindrică, se îngustează in partea superioară. Nodul in 
formă de bulb, alungit in partea dinspre talpă, decorat cu frunze de acant realizate 
prin ciocănire la rece. Cupa o formează o nucă de cocos scobită in interior, care 
în partea inferioară se sprijină pc o montură, suport lucrat in formă de floare 
cu şase petale, acestea din urmă dispuse in două rinduri. In partea superioară 

nuca de cocos este încadrată de un briu turnat compus din ornamente stilizate 
(în formă de trifoi?), dispuse in flux continuu. Această montură se leagă de 
suport prin trei benzi verticale, alcătuite de două rinduri marginale de floare 
de crin avind la mijloc un şnur gros cu crestături oblice, alternind cu crestături 

granulate. In spaţiile dintre benzile verticale in partea 1nferioară măşti antropo­
morfe (femenine). Buză inaltă, lată de aproximativ 1,5 cm, uşor evazată. Capacul 
poartă ornamente identice cu cele aflate pe talpă, in centrul bombat se află o 
statuetă turnată, cizelată, reprezentind un copil care îşi aduce mina dreaptă spre 
cap, iar in cea stîngă ţine un scut. Pe talpă se citeşte următoarea inscripţie 

gravată: PATAKI. ISTVAN. BABOLTSAI. ERSEBET. Sec. XVII (a doua jumătate). 
l''ără siglă de meşter. 

Inălţimea: 26,5 cm; Diametru! tălpii: 8,8 cm; Diametru! gurii: 6.5 cm. ln colec­
ţiile bisericii reformate din Transilvania, Cluj-Napoca (pl. VIII. fig. 1-2). 

Pe cînd elementele decorative de pe talpa, capacul şi nodul pocalului se 
încadrează în repertoriul ornamental al Renaşterii tîrzii predominant şi în a doua 
jumătate a secolului al XVII-lea, în schimb brîul cu motive în formă de trifoi şi 

elementele benzilor verticale sint caracteristice argintăriei goticului tirziu. Imbi­
narea lor pe unul şi acelaşi obiect face posibilă presupunerea că nuca de cocos, 
cupa pocalului, cu monturile aflate pe ea, briul şi benzile verticale, provin de la 
o piesă mai veche, ea fiind întregită ulterior cu restul părţilor componente, deşi, 

după cum am mai arătat pe baza observaţiilor făcute pe o serie de obiecte (de 
exemplu potirul Tolcseres, pocalul Henzler (?), pocalul Broser etc.), folosirea ele­
mentelor ornamentale gotice sau renascentiste pe una şi ·aceeaşi piesă, dar şi a 

27 Victor Roth, Kunstdenkmti,ler aus den siichsischen Kirchen Siebenburgens, Braşov, 1922, 
vol. I, p. 96. 
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celor tectonice, era o practică obişnuită a atelierelor clujene in prima jumătate 
a secolului al XVII-lea. 

Din inscripţia gravată pe talpa pocalului rezultă că acesta constituie donaţia 
lui Pataki Istvan şi a soţiei sale. Donatorul era un cetăţean al oraşului in secolul 
al XVIII-lea (deccdează ln anul 1771), proprietarul unui han, tatăl· său se numără 
printre autorii lucrării "Descrlptio civttatis Claudiopolis" apărută in anul 173428, 
jude prim al oraşului29. Tatăl său a deţinut şi el vreme indelungată funcţii impor­
tante in conducerea oraşului, iar bunicul său cu acelaşi nume, profesor la Colegiul 
Reformat din CI uj ( + 1693) era un dascăl apreciat de către principele Mihai~ 

Apaffy I care ii încredinţează educarea fiului său, viitorul principe Mihail 
Apaffy Il30• Considerăm semnificative aceste legături familiare, deoarece din numă­
rul mare al obiectelor donate de către Pataki Istvan şi soţia sa unor lăcaşe de 
cult şi instituţii educaţionale se poate aprecia că aceao;tă familie deţinea o adevă­
rată colecţie de obiecte de orfevrărie, majoritatea lor fiind databile in prima 
jumătate a secolului al XVII-lea. Aceste obiecte au fost probabil moştenite de la 
profesorul Pataki, căruia insuşi principele Apaffy, in semn de preţuire, deseori 
ii făcea daruri şi de acest gen, şi cum principele prefera indeosebi serviciile aurari­
lor dujeni, presupunem că in bună parte obiectele deţinute şi donate de Pataki 
l'>tvan provin din ateliere clujene. Atenţie deosebită merită pocalul in formă 

de ouă de struţ cu capac, donat bibliotecii Colegiului Refonnat din Debreţin 

(R. P. Ungară, soţia lui Pataki era originară de prin acele părţi). De fapt, este 
vorba de un pocal inalt de 40 cm, cupa căruia, ca şi pocalul in formă de nucă 
de cocos, o akătuia un ou de struţ incadrat de un coş, suport, plasă de elemente 
traforatc (frunze, !iane, vrejuri, ramuri, arabescuri etc.), aşezate simetric, alcătuind 
nenumărate \'ariaţiuni de motive. In asemenea manieră a fost decorat capacul 
precu:n ~i talpa pocalului. In interiorul capacului, pe o placă aplicată, s-a gravat 
numele donatorilor, şi anul 1747". 

Pocalele in formă de ou de struţ sint in general deosebit de rare. In argin­
tăria transilvăneană pocalul in cauză, după infonnaţiile pe care le deţinem, 

reprezintă un unicat. Pe lingă provenienţa sa clujeană, acest fapt explică şi impor­
tanţa pc care i-mn acordat-o. Catalogul intocmit de Corina Nicolescu, care cuprinde 
descrierea a peste 350 de obiecte şi reprezintă cel mai vast repertoriu privind 
lucrările de orfevrărle, intocmit şi apărut pină in prezent in ţara noastră, nu 
semnalează existenţa unor astfel de obiecte in colecţiile pe care le-a cercetata2. 
Pocnle in formă de nucă de cocos s-au păstrat in număr redus. Inventarele de 
bunuri întocmite in prima jumătate a secolului al XVII-lea ne informează despre 
existenţa unor asemenea piese la Cluj. De exemplu in inventarul bunurilor orăşea­
nului Stenczel Imre, intocmit in 1637, pe Ungă o serie de alte obiecte de argintărie 
figurează şi un pahar in formă de ou de struţ, cu capac, evaluat la o sumă 
însemnată (70 frt.), precum şi un pahar in formă de cocos33• 

28 Jakab Elek, Kolozsvdr t6rtenete, vol. m, Budapesta, 1888, p. 385. 
29 în Muzeul de istorie al Transilvaniei se pll.streazl o piatrli. cu inscripţie în care este 

amintit în anul 1763 .,iudex primarius". 
80 Zoltai Lajos, Otv6s{Jk ~s ~tvosmavek Debrecenben; Debrecen, 1937, p. 63-64. 
81 Szilăgyi Ferencz, A kolozsvdri ev. reformdtus eklesia tortenete, [Cluj], p. 52, 57. 
31 Corina Nicolescu, A rgintăria laicil şi religioasiJ. fn ţările romdne (sec. XIV- XIX) : 

Arta metalelor preţioase tn Rom4nia, Bucureşti, 1973. 
sa Magdalena Bun ta, A urari clujeni . .. , p. 330; Arhivele Statului C1uj-Napoca, Arhiva 

Oraşului Cluj, Divisionalia 111. 
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Privind funcţiunea lor, acest gen de obiecte de argintărie au avut iniţial o 
destinaţie laică, de ornamentare a interioarelor. Pocalul in formă de nucă de cocos, 
fiind dăruit bisericii reformate din Cluj, a fost de fapt refolosit ca obiect de cult. 

Menţionăm că preferinţa pentru aceste genuri de obiecte, in centrele de 
orfevrărie germane, se poate constata deja in secolele XIV-XV. Aurarii din 
Niirnberg făureau deja in secolele XIV-XV pahare, pocale avind cupa din "ouă 
de struţ". Minunate exemplare de obiecte a căror cupă o forma nuca de cocos, 
sculptate, au fost create in secolul al XVI-lea, nu numai la Niirnberg, Augsburg, 
ci ~i la Koln, Munchen etc. In Transilvania, un foarte frumos exemplar, de 
asemenea sculptat, datind din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, a fost 
realizat de către aurarul sibian Emericus Gro (1556-1595). In primele decenii 
ale secolului al XVII-lea, meşterii atelierelor din Ţara Românească - după cum 
o dovedesc mărturiile păstrate - preferau formele de pahare cu picior scund, 
conic, cu bază circulară, ale căror cupa o constituia coaja de nucă de cocos, 
îmbrăcată intr-o reţea de benzi verticale, brăţări orizontale festonate, realizate 
din arginta~. 

Pocal 

Argint aurit, realizat prin ciocamre, turnare, cizelare. Bază circulară cu bor­
dură relativ lată, netedă. Talpa convexă ornamentată cu motive stilizate şi vegetale 
realizate pe un fond granulat prin ciocănire. Baza piciorului formată de un corp 
cilindric, neted, un bulb turtit decorat cu motive stilizate realizate prin ciocănire 
pe un fond granulat. Deasupra bulbului un corp circular cu capac plat neted. 
Inelul corpului este compus din vrejuri, lujeri ajuraţi dispuşi in flux continuu, 
lucraţi prin turnare. Fusul piciorului este prevăzut cu patru torţi care poartă pe 
ele capete de monştri, torţile au fost realizate prin turnare, cizelare. La capătul 

superior al piciorului se observă acelaşi corp circular ca şi in partea opusă, avînd 
însă un diametru mai mare. Cupa cilindrică se lărgeşte spre partea superioară, 

buza uşor răsfrînt.ă. Cupa este ornamentată cu motive stilizate şi patru mănunchiuri 
de fructe, realizate prin ciocănire pe fond granulat. Capacul cu marginile lobate 
poartă aceleaşi motive ca şi talpa, realizate prin ciocănire. In centrul bombat al ca­
pacului se află o sferă (granulă) încadrată in partea inferioară de o cunună de 
aşchii, deasupra sferei un buchet alcătuit din ornamente aşchiate, apoi din nou 
o sfcră pe care se află o montură în formă de lunulă, turnată, cizelată. Pe talpă, 
în interior inscripţie gravată, ulterior, in limba maghiară: G.M.I.CS: TH.IN.DITS 
ATTAK ANNO 1775. Din inscripţie nu reiese numele donatorilor, fiind gravate 
numai iniţialele lor şi anul donării. Mijlocul secolului al XVII-lea, siglă de meşter 
I O (sau O 1). 

Inălţimea: 30 cm (împreună cu capacul aprox. 45 cm); diametru! tălpii: 8 cm; 
diametru! gurii: 9 cm. 

In colecţiile bisericii reformate din Transilvania (pl. IX). 
Sigla de meşter 1 O in secolul al XVII-lea o foloseau mai mulţi aurari. De 

exemplu meşterii din Sibiu Johann Ongert, Johann Ongert II, despre activitatea 

3' Heinrich Kohlhausen, op. cit. ; cf. şi Rheinische Goldschmiedekunst der Renaissance und 
Barockzeit, Bonn, 1975 (Catalogul expoziţiei organizate de Rheinisches Landesmuseum din 
Bonn); H. Ko1ba Judit - T. Nemet Annamărla, Otvosmuvek, Budapesta, 1973, p. 38, fig. 41 ; 
Corina Nico1escu, Argintăria laică şi religioasă tn ţările române, p. 74, nr. 23-24. 
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cărora dispunem de date din anul 1668, respectiv 168935. După anul 1775, gravat pe 
pocal, s-ar părea că autorul poate fi identificat cu Johann Olescher, de asemenea 
aurar sibian, activ intre 1776-180738• Dar, după cum am mai arătat, data respectivă 
reprezintă anul donării, şi nu al executării; ca urmare, avindu-se in vedere epoca 
in care Johann Olescher işi desfăşura activitatea, el nu poate fi luat in considerare 
ca autor. Dintre primii doi aurari, doar Johann Ongert intră in discuţie ca pose­
sor al siglei de meşter. Dar şi in acest caz anul 1668 constituie data limită. Avînd 
insă in vedere repertoriul ornamental al obiectelor de formă similară executate de 
aurarii sibieni şi chiar de către cei din Braşov - cunosC'ute de noi - in deceniile 
7-8 ale secolului al XVII-lea, pocalul prezentat nu il putem incadra intre ele, 
deoarece pe acestea abundă deja elementele decorative ale barocului. Liniile, ca­
racterul motivelor sint confuze, in general ele prezintă o concepţie ornamentală im­
bicsită, pe cind claritatea motivelor, chiar şi a celor stilizate, este o notă carac­
teristică a atelierelor clujene, indiferent de calitatea, de realizarea tehnico-artis­
tică a lucrării. 

Maniera de realizare a unor elemente ornamentale lucrate prin ciocănirc In 
rece, a unor motive stilizate incizate, deci de mici detalii, ne fac să căutăm au­

torul lucrării printre aurarii clujeni. Dintre aceştia, in perioada in care poate fi 
datat pocalul - deceniile 5---6 ale secolului al XVII-lea -, sigla de meşter O I 
putea fi folosită de următorii: 1) Olajos Istvan, devine membru al breslei in anul 
1631 (22. XI)37, 2) Ovari Istvan, activează ca membru al breslei incepind din 1 sep­
tembrie 1657's. 

Tipul de pocal descris se răspindeşte in Transilvania spre mijlocul secolului al 
XVII-lea. Din punct de vedere tectonic el denotă abateri de la regulile privind 
proporţionalitatea, echilibrul intre părţile componente, raportul acestora faţă de 
obiectul in ansamblu. In cazul de faţă se observă inălţimea exagerată de 30 de cm, 
respectiv 45 cm (cu capac) faţă de diametru! tălpii de numai 8 cm. Bulbul turtit, 
lărgit, cu montura circulară deasupra, acestea aşezate pe corpul relativ ingust, 
concav, cilindric a bazei, precum şi o a doua montură circulară de sub cupa, cre­
ează totuşi impresia echilibrului, asigură stabilitatea obiectului. Cunoaştem însă o 
serie de exemplare, realizate spre sfirşitul secolului al XVII-lea sau la inceputul 
celui următor, avind bază cilindrică ingustă concavă, înălţată mult spre nod, bulbul 
cu diametru mic, piciorul pe care sint montate minerele, de asemenea foarte inalt. 
lipsind corpul circular de sub cupa pocalului39• Ele sint creaţiile unei perioade in 
care atenţia aurarului se îndreaptă in primul rind spre repertoriul ornamental al 
lucrării, neglijindu-se principiile proporţionalităţii. Dar acest fapt nu se datorează 
in exclusivitate concepţiei aurarilor care le execută, ci unor factori independenţi 

de ei, şi anume, că in cadrul breslelor, al atelierelor formarea de meşteri nu se 
mai efectuează cu aceeaşi rigurozitate. ca in secolele precedente. 

16 Victor Roth, Kunstdenkmiiler aus den siichsischen Kirchen Siebenburgens, vol. I, p. 116. 
133, 199-200. 

81 1 dem, p. 245. 
87 Registrul breslei aurarllor, 1561- 1794. 
88 Ibidem. 
18 Victor Roth, in ArchErt, 32 (1912), p. 128. • 
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Pafta (pandantiv) 

Aur. Din punct de vedere compoziţional forma se înscrie intr-un triunghi cehi­
lateral. Repertoriul ornamental este alcătuit dintr-o serie de motive stilizate, geo­
metrice şi vcgctale (frunze, vrejuri etc.), conturate cu ajutorul unor casete reali­
zate din foiţe de aur, umplute cu email alb, albastru, bleu-ciel, negru. grupate în 
jurul celor 13 opaluri şi al almandinelor. Pietrele preţioase amintite sint fixate în 
casete, din aur. cu cinci ghiare. De baza paftalei, arcuită, atîrnă trei opaluri mari. 
Pe alocuri, pe suprafeţele emailate se observă ornamente realizate prin incizare 
cu aur, puncte aurii, sau de culoare diferilă de cea a fondului (nlb pc fond al­
bastru). In partea inferioară a celor două laturi se află cite un cap de monstru 
realizat "ronde bosse" cu email verde. In partea superioară, aşezată central, se 
află o casetă umplută cu email albastru in care sint ineizate puncte aurii şi linii 
paralele, verticale. Inelul servea pentru suspendarea paftalei care, dc~i avînd di­
mensiuni mari, este o bijuterie atîrnătoare. 

Mijlocul secolului al XVI-lea (inainte de 15 septembrie 1559). 
Inălţimea: 11,5 cm. Muzeul Naţional al Ungariei, Budapesta, nr. inv. Pig. Jank. 

225 (pl. X)40• 

Bazindu-se pe tradiţie, se presupune că paftaua a aparţinut reginei Isabeln, so­
ţia lui Ioan Zapolya, mama principelui Transilvaniei Ioan Sigismund. Din punct de 
vedere compoziţional nu poate fi datată anterior anului 1541. Intre 1542-1549 re­
şedinţa reginei Isabela era la Gilău, lîngă Cluj. După intoarcerea din Polonia 
(septembrie 1556), şi pînă la moarte (15 septembrie 1559), majoritatea tim­
pului şi l-a petrecut intre zidurile oraşului. Exista deci posibilitatea ca lucrarea să 
fi fost executată in <:~cest centru de orfevrărie, avînd in vedere relaţiile bune sta­
tornicite între regina Isabela şi conducerea or<:~şului, locuitorii săi. La intoarcerea 
sa şi a fiului ei din Polonia oraşul le-a organizat o primire fastuoasă, după cum 
rezultă din relatările vremii. Bijuteria amintită putea să facă parte din cadoul'iiC' 
dăruite ei şi cu această ocazie de către conducere<:~ oraşului. Cele arătate mai sus 
nu sint singurele <:~rgumente care pledează pentru provenienţa cluje<:~nă a lucrării. 

Mult mai convingătoare sint cele de ordinul tehnicii de decorare. 
După cum se observă, motivele din c<:~re se compune repertoriul ornamental 

al paftalei au fost conturate cu ajutorul unor plăci, benzi subţiri elin aur cu mar­
ginile indoi te in sus, sau cu l<:~turile sudate, formindu-se astfel nişte c<:~scte de mici 
dimensiuni. Ca'setele, ca şi în cazul "emailului filigranat", filigranul, serveau la 
realizarea formei motivului ornamental. Casetele au fcst umplute cu email de dife­
rite culori, preclominînd emailul alb, albastru, negru. Prin folosirea acestui pro­
cedeu de decor<.r2 au fost realizate bijuteriile descoperite la Csengcr şi Szolnok 
(R. P. Ungară), cele care fac parte din tezaurul provenit din criptelc de la Cetatea 
de Baltă41 şi din necropola de la Buda-Buzău, acestea din urmă din n:ormintul fiicei 
lui Mihnea Turcitul42• Avînd în vedere epoca in care au trăit persoanele in ale 
căror morminte au fost descoperite bijuteriile amintite, din punct de vedere cro­
nologic ele pot fi încadrate ca fiind realizate în ultimele două decenii ale seco­
lului al XVI-lea pînă in anul 161443 • Ţinînd seama de datarea paftnlei atribuite re-

40 H. Ko1ba Judit - T. Nemet Annamaria, Otvosmilvek, Budapesta, 1973. 
41 Magdalena Bunta, în ActaMN, XII, p. 219-234. 
41 V. N. Drăghiceanu, Săpăturile din Buda, Lapoş şi Tisa-Buzău, în BCMI, XXIV 

(1931, nr. ianuarie-martie), p. 158-176. 
48 Idem; Marin Matei Popescu, Podoabe medievale In ţările române, llucureşti, 1970, p. 

31, cat. nr. 169. 
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~inei Isabela (înainte de 15 septembrie 1559), inseamnă că această bijuterie con­
stituie cel mai vechi obiect - cunoscut pină in prezent - pe care surprindem, 
faţă de em::!ilul filigranat şi paralel cu existenţa acestuia, o nouă tehnică de deco­
rare prin emailarc, pc care am denumit-o "email transilvănean"u. Pe Ungă paf­
taua in cauză s-a păstrat şi un lanţ despre care de asemenea se susţine că i-a 
aparţinut reginei Isabela4·\ realizat tot prin procedeul emailului transilvănean. Ele­
mentele ornamentale ale acestui din urmă obiect, maniera de execuţie a casetelor, 
formele, dimcnsionarea motivelor, denotă identitatea cu piesele care fac parte din 
tezaurul de la Cetatea de Baltă, considerat de provenienţă clujeană. Pornind de 
la faptul că singurul obiect precis databil (1640) şi cu o provenienţă sigură clu­
jeană il constituie pocalul lui Ştefan Broser (din inscripţia gravată pe pocal reiese 
dar numele său şi anul executării), realizat tot prin procedeul de decorare carac­
teristic cmailului transilvănean, denotind o concepţie identică in ceea ce priveşte 
tehnica de decorare cu piesele care alcătuiesc tezaurul de la Cetatea de Baltă, 

conchidem că tehnica denumită "emailul transilvănean" nu apare intimplător pe 
pocalul Broscr, ci se datoreşte unei practici de mai indelungată tradiţie de acest 
gen in atelierele clujene. Mărturiile acestei tradiţii, o diademă de la Inceputul 
secolului al XVII-lea, bijuteriile de la Buda-Buzău, Cetatea de Baltă, ne călăuzesc 
inapoi in timp, pină la "paftaua Isabela•, realizarea căreia ar putea să constituie 
"momentul" pornirii unei noi tehnici de decorare prin emailare In orfevrăria tran­
silvăneană. 

Pandantit• 

Aur. Forma se inscrie intr-un dreptunghi, ln centrul său, aşezată intr-o mşă 
şi stînd pe un glob, figura Fortunei, realizată "ronde bosse" cu email alb; in jur, 
in casete alcătuite din foiţe de metal email de culoare albastră, roşie, verzuie. ln 
partea inferioară se află două rubine şi un smarald, montate in casete, precum şi 

trei perle. In partea superioară a pandantivului, două smaralde şi un rubin, mon­
tate de asemenea in casete, şi două perle fixate de laturile inferioare ale casetelor 
cu smaraldc. Pandantivul este prevăzut cu un inel, emailat, care servea pentru 
suspendare. Pat·tea din spate are email alb, albastru, verde. ·Inceputul secolului al 
XVII-lea. 

Inălţimea: 8,8 cm; lăţimea: 4,5 cm. Muzeul de Artă Decorativă, Budapesta, 
nr. inv. 16.69416 (pl. XI). 

''După părerea altora, sub această denumire trebuie inţeleasă următoarea tehnică de 
decorare: din plăci de metal (aramă, uneori argint) se decupau motivele (frunze, flori cu 
petale, lalele etc.). suprafaţa acestora era emailată în straturi groase, care erau apoi pictate, 
haşurate cu email de diferite culori. Ornamentul obţinut astfel (plăcile emailate) se aplica 
pe corpul obiectului. Menţionez că această tehnică de decorare işi găseşte o intrebuinţare 
mai pronunţată spre mijlocul secolului al XVII-lea in atelierele din Transilvania. Documen­
tar este atestat faptul că pe la mijlocul secolului al XVI-lea (după 1557) se răspindeşte "un 
nou procedeu de emailare". Faţă de procedeele observate pe obiecte de argintărle data bile 
pentru perioada anterioară, tehnica nouă ce o putem surprinde este aceea descrisă mai sus. 

' 6 Cf. H. Kolba Judit - T. Nemet Annamăria, op. cit., p. 36, fig. 32-33. Lanţul se 
păstrează la Muzeul Naţional din Budapesta, provine din aceeaşi colecţie ca şi paftaua. 

"Angela Hejj-Detărl, Anciens joyaux hongrois, Budapesta, 1965, p. 60, fig. 27. 
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Pandantiv 

· Argint. Forma poate fi înscrisă intr-un triunghi isoscel. In centru o figură fe­
minină, realizată "ronde bosse", turnată, faţa cizelată, restul corpului acoperit 
cu email albastru, galben, incizat cu puncte aurii. Figura este încadrată de motive 
stilizate şi geometrice, valute, frunze, flori cu patru petale realizate in formă de 
casete umplute cu email alb, galben, albastru, bleu-ciel. Suprafeţele emailate poartă 
incizate puncte aurii. In partea inferioară un şir de şapte rubine (?) montate In 
casete, aşezate in arc, in rind continuu, alături in casete cite un cristal de rocă (?), 

dedesubt un smarald (?). In partea superioară, la înălţimea capului figurii, de ase­
menea cite un cristal de rocă (?), iar in virful pandantivului un smarald in casetă. 
Pandantivul este prevăzut cu un inel. Partea din spate, emailată cu alb, albastru, 
bleu-ciel, galben, verde, poartă aceleaşi ornamente stilizate şi vegetale. Spatele 
figurii este însă mascat cu o plăcuţă de argint pe care s-au montat casete emailate. 
Reversul pandantivului, foarte ingrijit lucrat, indică faptul că iniţial s-a prevăzut 
folosirea obiectului ca bijuterie atirnătoare, pe ambele feţe. Inceputul secolului al 
XVII-lea. 

Inălţimea: 5,8 cm; lăţimea: 4,4 cm. Muzeul de Artă, Cluj-Napoca, nr. inv. 
MA 2973 (pl. XII). 

Menţionăm că ambele obiecte poartă caracteristicile tehnicii de decorare a emai­
lului transilvănean. Din punct de vedere tectonic, paftalele şi pandantivele au o 
compoziţie simetrică, iar reprezentările figurale, antropomorfe, sint aproape In­
totdeauna simbolice. Cele mai des intllnite sint pandantivele sau paftalele avind In 
centru figura lui Mars, Venus, Diana, Fortuna, Sf. Gheorghe ucigind balaurul, 
Sf. Mihail, Madona cu pruncul etc. Pe cele cu reprezentări zoomorfe regAsim peli­
canul,· grifonul, pasărea phoenix, lichornul, balaurul etc. Reprezentările figurale In 
general sînt realizate prin turnare şi apoi prin tehnica de emailare denumită "ron­
dc-bosse". Restul repertoriului ornamental, constind din motive geometrice şi vege­
tale, este alcătuit din casete de forma motivului respectiv umplut cu email de 
diferite culori ("email transilvănean"). Printre grupurile sau combinaţiile de motive 
se aşezau pietrele preţioase sau semipreţioase, perle veritabile. Pandantivele sau 
paftalele se purtau atirnate pe un lanţ de aur, argint, sau pe benzi de catifea. 

Moda acestor tipuri de bijuterii incepe la Cluj in a doua jumătate a secolului 
al XVI-lea, atingindu-şi apogeul in primele decenii ale secolului următor, de­
monstrind şi ea, alături de numeroase alte manifestări, pătrunderea spiritului Re­
naşterii in modul şi in formele de viaţă ale orăşenimii instărite. Un indiciu al pre­
ferinţei orăşenimii pentru asemenea obiecte n constituia măsura luată de magistratul 
clujean impotriva acelora care "poartă multe bijuterii de aur sau argint, cununi 
de mărgele de aur ... "n. 

Testamentele rămase de la clujeni, precum şi inventarele de bunuri atestă 

bogd.ţia orăşenilor in astfel de bunuri, precum şi varietatea lor. Cităm in acest 
sens doar două exemple. Printre obiectele lăsate moştenire in anul 1597 de negus­
torul Sebastian Munich figurează o pafta cu diamante Şl granate, care valora 150 
de florini 48 • Din inventarul bunurilor orăşeanului Vicei Măte intocmit in 1627 şi 

1629, pe lîngă o serie de alte bijuterii făcea parte şi un pandantiv care a fost 

47 S. Goldenberg, Clujul în sec. XVI, Bucureşti, 1958, p. 85. 
48 Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhiva Oraşului Cluj (doc. din 1 martie 1597), fasc. I. 

nr. 65. 
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evaluat la 900 de florini, intr-o perioadă in care preţul unei perechi de juncani era 
de 12 florini. 

In secolul al XVII-lea, cu precădere spre mijlocul acestuia, in locul tipurilor 
descrise sau amintite anterior apar o serie de alte forme de paftale, pandantive, 
dintre care foarte frecvente devin cele de formă de buchet (fundă), sau floare. 
Tehnica de decorare prin emailare rămine in continuare una din tehnicile prin 
care se remarcă aceste obiecte, dar conturul, formele, motivele se realizează, ·ln 
loc de casete, din plăci subţiri decupate, suprafaţa cărora este emailată in straturi 
groase, apoi, pentru obţinerea unui efect artistic de mare bogăţie coloristică, ner\ru­
rile, petalele etc. erau pictate, retuşate cu email de diferite culori (alb, verde, 
roşu, galben, portocaliu etc.). 

Pe lingă email, in decorarea acestor obiecte o mare pondere aveau şi perlele, 
pietrele preţioase, sau semipreţioase. Ca o constatare general valabilă menţionăm 
că pe aceste genuri de lucrări de argintărie repertoriul ornamental al Renaşterii 

tirzii predomină incă şi la sfîrşitul secolului al XVII-lea. 

MAGDALENA BUNTA 

GOLDSCHMIEDE AUS CLUJ UND IHRE WERKE (16.-17. JH.) 

II 

(Zusammenfassung) 

Vorliegender Artikel filhrt das in ActaMN, XIII, behandelte Thema betreffs 
der Tătigkeit der Clujer Goldschmiede weiter und ist ebenfalls eine einleitcnde 
Studie. 

Die Verfasserin macht eine Reihe Silberarbeiten bekannt, die von Clujer Gold­
~hmieden ausgefilhrt wurden, oder auf eine Clujer Herkunft hinweisen. Ausgehcnd 
von dcn Meisterzeichen, den Urkundenangaben und aufgrund der Analogie von 
Verzierungsmotiven und technischen Details, wird versucht die Person der Gold­
schmiede zu erkennen. Bezilglich der Konigin Isabella zugeschriebenen Schnalle 
wird die sogenannte Technik des "siebenbilrgischen Emails" besprochen. 
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