AURARI CLUJENI SI OPERELE LOR
(sec. XVI—XVII)
II

Lucrarea dec fatd — la fel ca articolul precedent, aparut sub acelasi titlu
(Acta Musei Napocensis, XIII, 1975) — are ca scop introducerea in circuitul
stiintific a unor obiecte de argintarie, realizate de mesteri clujeni, sau suscepti-
bile de a face parte din creatia lor, nepublicate pind in prezent, ori, in caz
dacd au fost publicate, fie ca persoana mesterului a rdmas neidentificata, fie ca
provenienta posibil clujeana nu a fost pusa in discutie.

Dupd cum am mai ardtat in lucrarea anterioard, dorim sd accentudm si cu
aceastd ocazie ca atribuirile facute in cadrul acestor studii cu caracter preli-
minar nu le considerdam ca fiind rezultate ale unor cercetdri fncheiate, ci doar
inceputul, care reflectd stadiul actual al unor lucrari, stadiu in care cercetéarile
continue pot oferi desigur date noi, acestea, la rindul lor, constituind rezultante
ale unor elemente sau argumente privind atribuirile facute de noi.

Avind in vedere scopul ce ni l-am propus, cercetdrile urmaresc stabilirea
valorii creatiei aurarilor clujeni in evolutia artei metalelor pretioase din tara
noastra. Conform intentiilor enuntate, in cadrul lucrarilor — care constituie
studii cu caracter preliminar in vederea intocmirii unui repertoriu — n-au fost
incluse numai obiecte de valoare excepiionald sau deosebiti din punct de vedere
al executiei artistice, ci tot ce poate fi legat de acest centru mestesugaresc. Chiar
si o lucrare mai modestid poate oferi elemente (tectonice, de ordinul formelor,
al motivelor preferate, al manierei de executie etc.) care prin analogie inlesnesc
pe de o parte atribuirea, stabilirea provenientei a o serie de alte obiecte, pe de
alta contribuie la conturarea, sau chiar Inchegarea unei imagini de ansamblu
asupra valorii.

Credem ca nu exageram, afirmind cd studierea evolutiei acestui mestesug
artistic privind atelierele din Transilvania stagneazia de mult timp. In cadrul
tratatelor de istorie a artelor fie ci nu se acorda importanta cuvenita proble-
melor legate de evolutia argintdriei, desi constituie o manifestare importanta
a artei feudale, fie cd imaginea creionatd se bazeazi pe rezultatele unor cercetiri
efectuate sporadic sau la iIntimplare, cu precddere indreptate spre realizidrile de
exceptie. Situatia se datoreazia fara indoiald lipsei cercetarilor sistematice axate
pe centre cu traditie bogatd in acest domeniu. Lucririle regretatei Corina Nico-
lescu (Arta metalelor pretioase in Romdénia, Bucuresti, 1973; Argintdria laicd si
religioasd in {drile romdne, Bucuresti, 1968), precum si a lui Marin Matei Popescu
(Podoabe medievale in tidrile romdne, Bucuresti, 1970), lucradri de altfel unice
ca proporfii pind in prezent, in acest gen la noi in tard, constituie exemple de
care are nevoie istoriografia noastrd si in domeniul minunatului tezaur ce se
pastreaza in muzeele din Transilvania sau in proprietatea unor lacase de cult.
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350 M. BUNTA

Potir

Argint aurit, realizat prin turnare, cizelare, ciocdnire la rece (,,au repoussé“),
decupare, filigranare si gravare. Talpa hexalobatd, cu bordura lati usor convexa,
pe muchia careia se sprijind potirul. Pe marginile lobilor exteriori, fire rasucite,
relativ groase. Bordura este ornamentatid cu motive compuse din frunze de vita
de vie si ciorchine de struguri, realizate prin turnare si aplicate pe toata supra-
fata ei (fig. 1). In unghiurile ce se formeaza la intilnirea lobilor bordurii cu
cei ai tadlpii sint asezate frunze de vita de vie (?), turnate. Talpa hexalobata
alcatuitd dintr-o friza cu motive in forma de rozetia, delimitatid de bordurd prin
fire rasucite se ingusteaza treptat, continuindu-se printr-un picior cu sase laturi.
Muchiile laturilor sint ornamentate, accentuate prin filigran, iar suprafetele latu-
rilor piciorului cu motive vegectale (lujeri, vrejuri) si stilizate, realizate prin turnare
si sudate. In centrul suprafetelor lobate, usor convexe, incadrate de ornamente
stilizate, cite o floare cu sase petale, decupate din placi de argint, avind la mijloc
emisfere increstate (fig. 2). La capdtul inferior al muchiilor laturilor, motive
in form3 de frunzi, turnate. Legiturc iIntre piciorul si nodul potirului se reali-
Zeaza printr-o monturd hexagonala cu portiunea din mijloc puternic reliefata, in
partea inferioara prevazuti cu un brfu compus din floare de crin. De aceasta
montura se leagd un corp cu sase laturi pe care, Intre doud caneluri, se repeta
friza ajurata, cu motive in formd de rozetd, de pe talpa potirului. Avind o forma
de sfera turtitd, alungita, nodul are patru spite de forma patrati asezate pe
o muchie a patratului, rcalizate prin ciocanire, pe laturile dinspre fata fiind
aplicate flori cu sase petale. Intre spitcle nodului, atit in partea superioara,
cit si spre piciorul potirului, forme ovoidale recalizate prin ciocanire, inchise insa
prin motive stilizate turnate, cizelate (fig. 3). Din centrul nodului se ridicd o friza
cu rozete. Cupa se sprijind pe o monturd identica ca forma, dar mai Ingusta,
decit cea cu care este prevazut piciorul. Cupa potirului, evazati spre buza, este
asezatd iIntr-un cos realizat din plici de argint, decupate, sudate intre ele. Placile
alcatuiesc o serie de variatiuni de motive, repetindu-se simetric (lujeri, vrejuri,
frunze, flori cu sase petale, fig. 4). Cosul potirului este inchis de doud rinduri de
fire rasucite si de un corcnament compus din motive stilizate vegetale, turnate.
In jurul buzei cupei, in doud rinduri, gravati inscriptia in limba maghiari:

Pig. 1
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AZ * EGY * ISTENNEK # TIZTESSEGERE * AZ * ZENT * GVLEKEZET-

NEK # EPVLETIRE * CZINALTATTA * TEOLCZIERES * PETER * ANNO *
1*6*3%6*DIE * 12 * MARCY.

Inaltimea: 28 cim; diametrul talpii: 13,2 em; diametrul gurii: 10,5 cm. Colectia
Bisericii Unitariene din Transilvania, Cluj-Napoca. Faira sigla de mester (pl. I).

Dupd cum reicse din inscriptie, potirul a fost executat la comanda unui
oriscean peniru uzul comunitdtii unitariene din Cluj in anul 1636. Examinindu-l
atit din punct de vedere tcctonic, cit si al repertoriului ornamental, considerim
¢d polirul isi gaseste locul in sirul tipurilor de obiecte cultice de utilitate similara,
rcalizate de aurarii transilvdneni in a doua jumaitate a secolului al XVlI-lea, cu
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359 M. BUNTA

precaderc spre sfirgitul acestuia. Bordura .alpii relativ lata, talpa hexalobati,
frizele ajurate, compuse din motive in formid de rozeta, piciorul cu sase laturi
sint elemente tectonice care se perpetueaza de fapt din secolul al XV-lea pina la
mijlocul secolului al XVII-lea. Piciorul zvelt, forma nodului de sferda turtita,
cupa Ingusta la baza, alungita si evazati spre partea superioara, sint deja elemente
caracteristice pentru sfirsitul secolului al XVI-lea. In repertoriul ornamental
regasim motive folosite in argintaria goticd din secolul al XV-lea (rozete ajurate
dezvoltate in flux continuu, neintrerupt), precum si In argintaria gotica tirzie
(briul asezat la terminatia laturilor piciorului), coronamentul de pe cupa potirului.
Elementele turnate, cizelate de pe bordurd, nod, lobi si laturi (florile cu sase
petale si cele stilizate) sint In schimb ornamente renascentiste. Motivele decupate
(traforate) de pe cosul cupei prin variatiunile pe care le oferd datoriti repetarii
a trei-patru clmente (dispuse simetric) vegetale stilizate (pind la imposibilitatea
stabilirii caracterului acestora), se incadreazd si ele in repertoriul ornamental al
Renasterii tirziil.

Proportionalitatea tectonici a pocalului prin aplicarea principiului ,,aurea
sectio“, elementele ornamentale realizate in diverse tehnici (turnare, cizelare, cioca-
nire la rece, decupare, folosirea filigranului) le regdsim aici intr-un tot armonios.

1 Virgil Viatisianu, Arfa in Transilvania de la inceputul secolului al XVII-lea pind in
primele decenii ale secolului al XIX-lea, in Istoria avtelor plastice in Romdnia, Bucuresti, 1970,
p- 170—172.
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Pocalul nu are sigli de mester, fapt ce ingreuneazia atribuirea sa vreunui
aurar ai vremii, chiar si cu o oarecare probabilitate. Totusi, un element tectonic,
si anume friza hexaloba, compusid din motive in forma de rozetd, ne ofera posibi-
litatea sd presupunem realizarea potirului intr-un atelier clujean. Aceasta {iriza
o regasim si pe talpa pocalului executat de aurarul Broser Istvan in anul 16402
Iniltimea frizelor de pe ambele obiecte, diametrul cercurilor, deci dimensiunile
identice de ordinul micronilor, maniera de executare, cizelare, ne fac sa credem ca
ele provin din unul si acelasi atelier, ba mai mult, cd la realizarea lor s-au
folosit aceleasi forme de turnare. Presupunerea o susfine si intervalul de numai
patru ani (1636, respectiv 1640) intre executarea celor doua obiecte, existind deci
posibilitatea procurarii unor asemenea elemente de catre aurarii localnici, din
acelasi atelier (poate chiar din atelierul lui Broser?). Un alt argument ce vine
in sprijinul acestei atribuiri este un element ornamental. Anume, briul aplicat la
terminatia piciorului a fost executat in manierd (si dimensiune) identica cu cel
aplicat la mijlocul corpului canii executat de aurarul clujean Hunyadi Andras
(activ intre 1617—1633)3.

S-ar pdrea ca atribuirea potirului unui atelier clujean, bazati pe elemente
secundare din punct de vedere tectonic si ornamental, constituie argumente minore.
In realitate insd, observatiile referitoare la executarea, realizarea detaliilor tecto-
nice, cit si ornamentale (briurile, coronamentele, canelurile turnate, cizelate, chiar
si filigranul etc.) pot avea uneori un rol important in stabilirea, cel putin, a
centrului in care a fost creat obiectul respectiv. In aceastd ordine de idei amintim
de exemplu ca la Cluj, ca si in alte centre de altfel, in una si aceeasi familie
existau uneori succesiv douid-trei (sau mai multe) generatii de aurari!. Fiul fisi
mostenea tatdl (sau unchiul) nu numai in privinta deprinderilor, dar si a tuturor
instrumentelor de lucru, uneltelor cu care era inzestrat atelierul. Astfel se explica
faptul cd unele elemente turnate, sau realizate prin alte procedee tehnice, folosite
cu precadere spre sfirsitul secolului al XVI-lea, le regisim inci si in a doua
jumatate a secolului al XVII-lea. Aceste elemente puteau fi realizate in serii
mari in aceleasi forme de turnare, taiate, sudate apoi dupad necesitati. Inzestrarea
atelierelor de aurari cu toate instrumentele de lucru nu era ceva lesne de rezolvat
chiar si in secolul al XVII-lea; de aici rezultd, pe de o parte, si mentinerea unor
instrumente cu ajutorul carora se realizau o serie de elemente de decorare’. Pe
de alta parte, putem presupune deja la inceputul secolului al XVII-lea existenta
unei diviziuni intre atelierele clujene, in sensul ci de la cele bine inzestrate,
care dispuneau de forme de turnare a unor astfel de elemente, se aprovizionau
o serie de alte ateliere. Este un lucru stiut ca aurarii realizau sirma prin laminare,
avind in vedere maleabilitatea metalelor pretioase, iar din rdsucirea a doua (sau
mai multe) sirme se obtinea filigranul. Dispunem de dovezi documentare pentru

3 Cf. Magdalena Bunta, Tezaurul de la Cetatea de Baltd (sec. XVI), in ActaMN, XII

(1975), pl. VI (color); Aurari clujeni si opevele lov (sec. XVI—XVII), in ActaMN, XIII
(1976), pl. VII, fig. 3.

3 M. Bunta, Awurari clujeni ..., pl. IIL

1 Ca exemplu amintim doar urmditoarele familii: Vicei, Bontzyday, Giulaj, Werner s.a.
Intre anii 1603—1617 in registrul breslei sint consemnate numele a cinci aurari din familia
Seres. (Arhivele Statului Cluj-Napoca. Registrul breslei aurarilor 1561 —1794. In continuare:
Registrul breslei aurarilor. . .).

® Observatiile ficute pe mulajele executate dupi o serie de obiecte realizate in atelierele

locale, sau susceptibile de a fi de provenient clujeani, cu ajutorul materialelor sintetice, ne fac
8i sust{inem cele aritate mai sus.
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faptul ca nu toate atelierele posedau utilajul necesar intinderii sirmei, existind
deci posibilitatea producerii filigranului in numai citeva ateliere; de aici rezulta
in mod teoretic o uniformitate in realizarea filigranului®. Desigur, observatii de
aceastda natura sint foarte greu de fiacut, deoarece In majoritatea cazurilor deose-
birile de dimensiuni sint — cum am mai aratat — de ordinul micronilor. Dar
observatiile de acest gen pot fi determinante in privinta atribuirii (stabilirii
centrului), mai ales dacd dispunem de lucrari in cazul cdrora cunoastem autorul,
centrul de orfevrarie, deci dispunem de certe elemente comparative, cum e si in
cazul potirului prezentat.

Un alt argument, de loc neglijabil, Il constituie persoana donatorului. Dupa
cum reiese din inscriptie, acesta purta numele de: TEOLCZIERES PETER
(= Toleséres Péter). Acesta era un mestesugar clujean cunoscut si apreciat in
vremea sa, in primele decenii ale secolului al XVII-lea (pina la 1643). Pare
plauzibila presupunerea ca el sa fi apelat in primul rind la serviciile unui aurar
din localitate.

Pocal

Argint aurit, realizat prin ciocanire la rece, turnare, cizelare. Baza circulara,
bordura fingusta neteda. Talpa concava, avind in centru un soclu circular, inalt
de aprox. 1,3 cm, cu un diametru de 5 cm, prevdzut cu o frizd compusia din
motive geometrice (fig. 5), incadrata atit spre baza, cit si In partea superioara,
de cite doua caneluri paralele, circulare. Capacul soclului (al talpii) ornamentat
cu motive de forma ovoidala si trilobate, stilizate, turnate cizelate. Legdtura intre
talpa si cupa pocalului se realizeaza prin doua corpuri in forma de pilnie, dispuse
cu deschizaturile mai late spre talpa, respectiv spre cupd, realizate din placi de
argint. Intre ele un nod alcatuit din doua emisfere, avind pe linia de sudura
niste butoane. Aceste din urma elemente, montate pe un tub de argint fixat de
capacul soclului, nu sint contemporane cu talpa si cupa pocalului, ele datorindu-se
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Fig. §

¢ Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhiva breslei aurarilor din Cluj. Acte din anii 1680 —
1720. Datele care argumenteazi acest lucru se referd la o perloadi mal tirzie (inceputul seco-
lului al XVIII-lea) decit cea in care se incadreazi cronologic obiectul in cauzi; tocmai pentru
aceasta insi, afirmatia este cu atit mai valabild pentru perioada anterioari.

? Donatorul, Tolcséres Péter era de meserie timichigiu, geamgiu, fiurar de pilnii (de aici
§i numele, tolcsér = pilnie). Acegti megtesugari faceau parte din breasla licitusilor. De obicei
lucrau la montarea in ancadramente de cositor sau plumb a vitraliilor de bisericd, fiureaun
burlane, mori de vint pe acoperisuri, confectionau bulburile din tinichea ale acoperisurilor
caselor, ale bisericilor i pilnii din tinichea sau cositor. Semnul megtesugarului Télcséres Péter :
literele T P (in ligaturd) si o pilnie, insotite de anul 1623, s-a p#strat in biserica Sf. Mihail
din Cluj-Napoca.
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unor interventii cfectuate ulteriory, Cupa circularia, compusa din doua regisire
sudate intre ele, are ca baza un disc circular, concav, ornamentat cu motive de
solzi, in relief, discul avind pe perimetru motive de frunze <i mere granat turnate,
cizelate. Registrul superior al cupei, constituit dintr-un segment circular, lat de
aprox. 3,5 cm, concav, compus din 12 lobi, 9 cu suprafete netede, 3 avind forma
de mere granat, lucrate ,,au repoussé¢“, Partea superioara a segmentului sc ingus-
teaza, fiind inchisa de un briu triplu canelat, turnat. Pc bordura buzei, inalta
de aprox. 1,6 cm, se observd incizate motive gcometrice, dezvoltate in flux con-
tinuu (fig. 6). Sigla de mester (?) pe bordura talpii, indescifrabila. Sec. XVII.
Capacul lipsa (pl. II).

Inaltimea: 17 em; diametrul talpii: 9 em; diametrul gurii: 8,5 ¢cm.

Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3094°.

Pocal

Argint, aurit, realizat ,,au repoussé“, {urnare, cizclare. Baza circulara, bordura
ingusta, neteda, de asemenea si registrul inferior al talpii, concava. Registrul
superior ornamentat cu motive ovoidale, pe fond granulat, prin ciocanire. Picior
scund avind la terminatie un inel pe care sc sprijind nodul, in forma de vas cu
doua torti. Partea inferioard avind forma de sferd turtitd este ornamentata cu
ove, intre ele motive geometrice (patrulatere). In partea superioard nodul este
inchis de un corp circular, bombat, ornamentat cu ove (aidoma talpii) realizate
prin ciocanire pe un fond granulat. Deasupra nodului un inel, turnat cizelat. Cupa
este alcituitd din doua registre, cel inferior ingust la baza, ornamentat cu masti,
motive de cercuri si ove, realizate prin ciocanire. Registrul superior are 12 lobi,
din care 9 ornamentate cu ove, flori cu patru petale si frunze, in medalioane,
iar trei lobi cu masti, intre cercurile medalioanelor motive vegetale stilizate,
realizate prin ciocanire. Cupa pocalului inchisd In partea superioara cu un briu
triplu canelat, turnat. Buza inalti de aprox. 1,7 cm ornamentatid cu motive vegetale
stilizate (frunze si lujeri), iar in medalioane doud capete de serpi (?7) afrontati,

realizate prin gravare. Sigla de mester indescifrabili. A doua jumatate a sec. al
XVII-lea. Capacul lipsa.

8 Partea inferioari a pocalului, talpa si soclul acestuia de asemenea nu pot fi considerate
contemporane cu cupa, aceasta datind de la sfirgitul sec. al XVI-lea, inceputul sec. al XVII-
lea, iar talpa §i soclul aproximativ de la mijlocul secolului al XVII-lea. Piciorul, privit din
punct de vedere tectonic, nu se incadreazi in formele obignuite ale acestui gen de obiecte, iar
ca execufie tehnico-artistici nu este o lucrare de buni calitate.

® Pocalul provine de la biserica reformata din Iclandu Mare (jud. Mures). Cele doud corpuri
ale piciorului au fost realizate probabil de un fiurar localnic.
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Inidltimea: 16 cm; diametrul tilpii: 7,6 cm; diametrul gurii: 8,5 ¢m. Biserica
reformatd din Transilvanial®., Cliseu nr. 71, Muzeul de istorie al Transilva-
nici (pl. III).

Pocalurile descrise anterior reprezinta din punct de vedere tectonic forme
caracteristice argintiriei Renasterii germanell. Avind in vedere functionalitatea
lor, initial nu au fost create spre a servi ca obiecte de cult, ci pentru scopuri
laice. Din sirul diverselor categorii de obiecte realizate de aurarii transilvaneni
in a doua jumatate a sccolului al XVI-lea, pcrioada de inflorire a Renasterii
transilvanene, aceste forme tipice Renasterii in domeniul argintariei lipsesc aproape
cu dcsavirsire. Chiar si dintre cele databile la inceputul secolului al XVII-lea,
putine sint suscceptlibile de a fi de provenienta transilvineania. Ele devin mai
preferate incepind din  deceniile 3—4, si Iin a doua jumatate a secolului al
XVIl-lea®. Primul pocal, prin caracterul unor elemente ornamentale ale cupei,
denota o conceptic originala, locald. In locul mastilor obisnuite, pe aceste obiecte
din cci 12 lobi, 3 au fost realizate ,,au repoussé® in formda de mere granat, motiv
rar intilnit in repertoriul ornamental al argintariei transilvinene, preferat insa
intr-o serie de alte domenii (de ex. textile, lucru de mina, broderii etc.).

Cand cu capac

Argint aurit, realizat prin granulare, turnare, cizelare, gravare. Bazad circulara
cu bordura ingustd, ncteda. Talpa convexa, granulatd, marginita in partea inferi-
oard de un briu caneclat, turnat si de o bandi circulara neteda. Corpul cilindrie
s¢ fngusteazd usor spre gura canii. Trecerea de la talpa spre corpul canii se
realizeaza printr-un briu turnat, cizelat, compus din motive gcometrice (romburi
asezate in spatii patrulatere), incadrat de c¢ite doua caneluri si o banda neteda
(fig. 7). Acest briu sc repeta si in jurul buzei. Corpul canii este ornamentat cu
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19 Pocalul face parte din obiectele rimase de la Veszprémi Istvan (episcop reformat la
Cluj intre anii 1690 —1713).

11 Heinrich Kohlhausen, Nirnberger Goldschiniedekunst des Miltelalters und der Dilrerzeit
7240 bis 1540, Derlin, [1968]; Corina Nicolescu, Argintdria laicd §i religioasd in pdrile vomd-
ne (sec. XIV—-XIX), Bucuresti, 1968.

12 Victor Roth, Az egyhdzi hehely torténeti fejlédése Evdélyben, in ArchErt, 32 (1219),
p- 97—132,
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granule foarte fine. Capacul are in partea dinspre buzd o dubld canelaturd in
relief, precum si o bandd neteda. In centrul capacului bombat cste asezat un
leu heraldic, realizat prin turnare, cizelare, fn laba anterioard dreapla tinind
o sigeata. Capacul, asemenea corpului canii, este realizat prin granulare. Mincrul
arcuit, latura exterioara realizatd prin canelatura concava, paralela, verticala,
avind la extremitatea inferioara un scut, in cimpul acestuia, rcalizat prin gravare,
leul descris mai sus. In partea din fata a corpului, sub bordura buzei, sc afla un
blazon gravat, compus dintr-un leu heraldic, inconjurat de un sarpe care isi musca
coada, apoi inscriptia: STEP<HANVS>. BO<CSKAI>. DE. KIS MAR<JA>.
PRI<NCEPS>. TRANSYLVA <NIAE>. Toata reprezentarea cste incadratd dc o
cununi gravata. Inceputul sccolului al XVII-lea (?).

Inaltimea: 22 ecm; diametrul talpii: 13,5 cm; diametrul gurii: 9.5 cm.

Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3656 (pl. IV).

Din inscriptia intregitd reiesc numele eventualului proprietar de odinioara:
STEFAN BOCSKAI, principe al Transilvaniei intre 1605—29 dec. 1606. Pc bordura
bazci s2 cbserva litera Wit (sigla de mester).

in legaturd cu datarea accstui obiect se ridici urmatoarele probleme: Daca
acceptam ca el a aparfinut principelui Stefan Bocskai, 29 dec. 1606 reprezinta
data ante quem privind realizarea sa. Or, cana din punct de vedere tcctonic
nu-si are locul printre formele cunoscute de noi pind in prezent, rcalizate sau
susceptibile de a fi rcalizate in atelierele clujene in primul deceniu al secolului
al XVIl-lea, ci spre mijlocul, sau in a doua jumatate a acestuia. In schimb pro-
venienta obiectului’®, prccum si unele elemente ornamentale, semnul probei- de
control aflat pe fundul cinii, ne caliuzesc spre acest centru de orfevrarie. Gravarea
ulterioara a blazonului familiei Bocskai, mentionarea numelui si a titulaturii de
principe al Transilvaniei, de asemenea ulterioard anului 1606, nu isi gdsesc expli-
catie (ratiune). Este cunoscut cid in prima jumatate a sccolului al XIX-lea in
diferite centre din Europa, de exemplu la Viena, existau ateliere care confec-
tionau copii, avind ca model insd opere celebre ale genului, dar aceste ateliere
realizau imitatii fidele celor originale cu tehnici manuale. Daci in cazul obiectului
descris ar fi vorba de o imitatie, ea nu poate si fie decit replica originalului din
toate punctele de vedere. Men{iondm cd In cazul acestor atelicre nu csie vorba
de confectionarea unor copii galvanoplastice. Admiterea posibilitatii :de mai sus
nu rezolva deci problema enuntatd. Pe de altd parte, cana Bocskai este o lucrare
remarcabilid, dar nu exceptionald, deci nerentabild incid la inceputul secolului al
XIX-lca, chiar si sub forma de copie .unica, din ‘punct de vedere al comecrciali-
zarii, scop ce statea in atentia atelierelor care realizau copii, imitatii. Cana descrisa
este fara indoiala o lucrare-autenlica, realizatd in secolul al XVII-lea. Face parte
din rindul celor mai vechi obiecte care au intrat in posesia Muzeului ardelean
de odinioari, avind in vedere cd oficial constituirea muzeului a avut loc in
anul 1£59. Obiectul in cauzd a figurat printre lucrdrile expuse de catre Muzeul

13 Pe bandi cit §i in interiorul capacului se afli cite o inscriptie in limba inaghiari, din
care reiese ci obiectul a fost dirmit cigtigitorului concursului hipic organizat la Clujla 26
iulie 1859, de cidtre o asociatie.

14 Litera ,,W’’ nu poate fi copsiderati semn de control al orasului Viena (Wien), deoarece
ea poate fi observati pe cana descrisé fird semnul care de regulid insofegste semnele de control
(probi) pe obiectele de argintdrie in secolul al XVII-lea.

15 Cana a fost donatdi Muzeului ardelean de citre cigtigidtorul concursului din anul 1859,
Wesselényi Istvén.

https://biblioteca-digitala.ro



358 M. BUNTA

ardelean la cxpozitia organizati in anul 1884 la Budapesta si a fost inclus in
catalogul acestei expozitii mentionindu-se cid provine din colectia Muzeului arde-
lcan!s. In acest catalog a fost inclusa descrierea unui pocal care nu poarta gravat
numele lui Bocskai, nici titulatura acestuia, ci intr-un scut cu laturile drepte,
cu baza in acolada, se observa leul heraldic (blazonul familiei Bocskai), iar in
afara cimpului scutului anul 1605. Aceasta din urma lucrare — dupd cum ne
informeaza catalogul — a fost expusa de un colectionar particular?!’.

In registrul vechi al Muzeului ardelean, cu ocazia inventarierii obiectului s-a
mentionat cd emblema (blazonul) descrisa ar fi fost gravata ulterior. Din punct
de vedere tehnic insa acest lucru csie exclus, dcoarece corpul cadnii a fost realizat
prin granulare, lasindu-se netedia o porfiune de 5x4,5 cm, spatiu in care se
afla gravata emblema. In caz daca aceasta s-ar fi gravat ulterior, suprafata
respeclivd trebuia scobitd, adincita, pentru a putea fi neteziti. Gravarea ulterioara
a blazonului se putea face numai dacia de la bun finceput acel spatiu ovoidal
era lasat ncted, fara a fi granulat.

Pahar

Argint, gravat. Corpul cilindric sc largesic puternic spre gura. In jurul buzei,
incadrata dinspre talpa de¢ doud linii circulare gravate, dinspre buzia de una
singurd, o fisie latd de aprox. 1,8 cm ornamentati cu motive vegetale (frunze,
lujeri, vrejuri) si stilizate, dezvoltate in flux continuu, realizale prin gravare si
hasurare (fig. 8). Pc corpul paharului, incadrat de o cununa gravata, se afla un
blazon compus dintr-un scut cu baza in acolada. In cimpul scutului initialele
G B ({ig. 9). Deasupra scutului, intinzindu-se in cele doua parti laterale, lambrechi-
nuri, un coif, deasupra acestuia o corcanad deschisd, cu fleurcane pe care se

Fig. 9

18 4 sagyar toriéneti Gtvdsmii-kidllitds lajstroma, Budapesta, 1884, sala IV, vitrina 2,
nr. 151, p. 47 (in continuare: Expozifie 1884...).
17 Expozitie 1884, sala V, vitrina 4—13, p. 27.
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sprijind o spadad. In jurul scutului, urmatoarea inscriptie gravata cu majuscule:
BACZY. GEORGY. 1633. Sigla de mester: M G. _

Inaltimea: 13,5 cm; diametrul talpii: 7 cm; diametrul gurii: 10,5 cm. Muzeul
de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3088. (pl. V).

Paharul face parte dintr-un set compus din sase pahare de forma si decor
identice, de dimensiuni diferite, forme extrem de preferate in prima jumatate
a secolului al XVII-lea de catre aurarii clujeni, probabil datoritd cerintei pentru
astfel de obiecte. In inventarele de bunuri intocmite in prima jumatate a secolului
al XVII-lea deseori sint mentionate obiectele de acest gen sub denumirea maghiara
de ,0sszejiré poharak® (pahare imbinate)!8. Dimensiunile lor au fost stabilite in
asa fel, incit in partea interioara a celui mai mare pahar puteau fi agezate in or-
dinea marimii celelalte cinci bucati de pahare.

Sigla de mester M G poate fi identificatd cu persoana aurarului Gyulai Marton
(in registrul breslei Giulay Marton). Devine membru al breslei in anul 1595
(26 mai). Dispunem de date documentare despre activitatea sa din anii 1618 si
1631, Decedeaza la 8 septembrie 164019,

In aceasta perioada la Cluj mai activa un aurar care este amintit in registrul
breslei sub numele de Giulaj Marton junior. Devine membru al breslei in anul
1623 (30 septembrie), decedeaza in 163120, Ca atare, nu poate fi luat in considerare
ca autor, numai in cazul daca blazonul sau inscriptia au fost gravate ulterior.
Avind in vedere maniera de executare a elementelor gravate in jurul buzei
paharului, ele nu denota deosebiri fatd de cele de pe corpul acestuia. Comandi-
tarul BACZY GEORGY (Baczy, Baczi Gyorgy) era un orasean clujean, Inscris
in registrul cetatenilor din anul 15992!, O insemnare pasiratd din anul 1570 ne
informeaza despre casa lui Bachy Georgh situatd pe latura vesticA a centrului
Clujului (azi P-ta Libertatii). Comanditarul, al cdrui nume figureazia pe obiectele
amintite, poate s4 fie una si aceeasi persoana despre care ne informeaza insem-
narile din 1570, respectiv 1599, sau descendentul persoanei mentionate in docu-
mentelc amintite.

Mesterului amintit?? ii putem atribui (pe baza inscriptiei ce se afla gravata
pe obiect) si un pahar datind din anul 1627, realizat din argint aurit, cu baza
circulard, partea superioard de forma unei piramide hexagonale, decorata (,,au
repoussé“; prin gravare; turnare, cizelare), cu vrejuri, flori stilizate, cornul abun-
dentei, capete de ingeri etc. (pl. VIII, fig. 3).

Cand cu capac

Argint, partial aurit, realizat prin turnare, cizelare, gravare, ciocidnire la rece.
Baza circulari, cu bordura Ingusti netedd pe muchia careia se sprijind cana.

18 Magdalena Bunta, Aurari clujeni ..., in ActaMN, XIII (1976), p. 330—331.

1% Registrul breslei aurarilor, 1561 —1794.

20 Jdem, 1561 —1794.

*1 Arhivele Statului, Cluj-Napoca, Arhiva Oragului Cluj. Liber civitatis, vol. I; cf. Balogh
Joldn, Késérenaissance kdfaragd miihelyek, IV, in Ars Hungarica, 2 (1975), p. 249.

*2 Lucrarea descrisi este ingiratd printre lucririle atribuite aurarilor clujeni de citre
Kdészeghy Elemér (cf. Magyarorszdgi dtvosjegyek a kozépkortdl 1867-ig, Budapest, 1936, p. 168,
nr. 992) ; de asemenea, el a publicat §i desenul executat dupid sigla de megter, identici, pe

toate cele sase pahare de diferite dimensiuni. Identificarea siglei cu persoana aurarului Gyulai
Marton ne apartine insi noui.
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Talpa usor convexa, inconjurati de un briu turnat, cizelat, aurit, compus din
floare de crin, dezvoltata in flux continuu (fig. 10). Corpul cilindric relativ lat la
baza se Ingusteaza spre gura si capac. Buza cdnii si marginea capacului sint
prevdazute cu cite un brfu turnat, cizelat, aurit, compuse de asemenea din motive
de floare de crin. Capacul usor bombat neted, ornamentul din cenirul sau lipseste.
Miner in formd de banda arcuit, turnat, cizelat, deteriorat, balamaua minerului
in formad de cap de inger bifacial cu aripi, turnat, cizelat, aurit. In partea din
fata a corpului, intr-un medalion se aflad gravat un blazon compus dintr-un scut
cu laturile taiate, cu baza in forma de acolzda. In cinmpul scutului o pasidre (corb?)
avind gitul strapuns de o sageata, iar in cioc tinind un inel. Scutul in partea
supcrioard este inconjurat de lambrechinuri, dcasupra avind o coroani deschisa
pe cire se sprijind un corb (?), reprezentat identic cu cel din cimpul scutului.
In jurul blazonului, gravati cu majuscule, se citeste urmatoarea inscriptie:
CSOLNAKOSI. SVSANNA. 1.6.8.5. Reprezentarca descrisd este incadrati de o cu-
nuna gravata, alaturi, de asemenea inscriptie In limba maghiara, gravati cu
majuscule: CZINALTATTA A HVNYADI ECLESIAN <A>K. Spatiul inconjurat de
cunund, precum si benzile ce se aflad alaturi sint aurite, restul corpului canii
neaurit. Pe fundul canii gravatd sigla de mester (?) MB in ligatura. Inceputul
sccolului al M VII-lea.

Inaltimea: 22,5 em; diametrul talpii: 11,5 cm; diametrul gurii: 8.2 cm,

Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3697 (pl. VI).

Argumentele care stau la baza atribuirii obiectului pe seama centrului de
orfevrarie clujean le constituie elementele turnate, maniera de realizare a briurilor
compuse din flori de crin, stilizate, motivele de inger bifacial, cap de inger cu
aripi, caracteristice si preferate de unii aurari clujeni care activau in primele
decenii ale secolului al XVII-lea. Pe cind briurile de floare de crin sint clemente
ale goticului tirziu, maniera de realizare a acestor din urma clemente denota
influente ornamentale ale Renasterii.

Emblema, blazonul, care se afla in partea din fata a cinii, a fost gravat
ulterior executarii, probabil in anul 1685, cu ocazia donéarii ei. Literele M B, inci-
zate pe fundul canii, reprezinta probabil sigla aurarului caruia i se datcreaza
gravarca emblemei. Dar se poate accepta si posibilitatea ca, sigla aflindu-se
pe o parte deterioratd a canii, de exemplu pe bordura talpii, care dupi cum se
si observa a fost reparati in mai multe rinduri, fird a suferi insi modificari, cu
ocazia unei interventii efectuate in partile amintite, sigla, tocmai pentru a se
pastra, a fost incizatd (mutatd) pe fundul canii.

In ansamblu privitd, cana este bine proportionati din punct de vedcre tectonic,
elementele ornamentale turnate, cizelate au fost realizate cu finete. Acest lucru
se poate observa chiar si pe minerul canii, cu toate cid din cauza decteriorarii
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acesta a fost supus unor interventii ulterioare, din pacate nereusite, in schimb
gravarea blazonului denotd oarecare stingacie.

Dupad cum reiese din’ inscriptia gravati in jurul blazonului si in cele doua
laturi superioare ale emblemei, cana a fost comandatd (donatd) pentru uzul
bisericii din Hunedoara .de cdtre Csolnakosi Susana. Ea descinde dintr-o veche
familie de cneji romaéni, Inruditi cu Iancu de Hunedoara. Locul de bastina al
familiei, satul Cincig® :(Cholnokos, 1480; Cholnakos 15052, de aici si numele de
Csolnakosi in limba magliiara) este situat la sud-vest de orasul Hunedoara. Mama
lui Jancu de Hunedoara, Elisabeta Margineanu (Morzsinai Erzsébet) se casatoreste
a doua oara cu laroslav din Cincis (Csolnokosi Jarisld), din aceasta cdsatorie avind
patru copii, frati cu lancu de Hunedoara. Familia si satul au fost inzestrate in
anul 1448 cu largi privilegii de cidtre lancu de Hunedoara, privilegii de care
familia se bucura incd si in secolul al XVIII-lea®, Csolnakosi Susana poate fi
consideratd cu sigurantd descendenta unuia dintre fratii lui Iancu de Hunedoara.
Examinind registrele de inventar ale Muzeului ardelean, din ele rezulta ca,
impreuna cu alte obiecte de cult, cana a fost achizitionatid de la biserica reformata
din Hunedoara. Provenieénta canii pledeaza in favoarea celor mai sus aratate
privind originea persoanei donatoare.

Nu intra in subiectul lucrarii de fata tratarea problemelor legate de obtinecrea,
vechimea sau evolutia. blazonului familiei Csolnakosi. Dorim doar sa atragem
atentia asupra reprezentarii aflate in cimpul si deasupra scutului, anume asupra
corbului care tine in cloc un inel. Corbul cu inelul in cioc constituie un clement
heraldic care face parte din stema Huniazilor. Reintilnirea, adoptarea reprezen-
tarii, desigur cu uncle modificiri (corbul avind gitul strapuns de o sageatd) in

blazonul familiei Csolnakosi este, credem, o aluzie la inrudirea lor cu Iancu de
Hunedoara (iig. 11).

Cand cu capac

Argint, partial aurit, realizat prin ciocdnire la rece, granulare, turnare, cizelare.
Baza éircularé, bordura lata, neteda. Deasupra ei un briu turnat, cizelat compus
din: caneluri reliefate, dintr-o banda din motive geometrice in forma de cerc
si elipsoid, avind in centru cite un motiv floral cu cinci petale (fig. 12). Motivele
gecometrice sint compartimentate de linii verticale si dezvoltate in flux continuu.
Corpul cilindric al canii se ingusteazi usor spre buzi. Atit in partea inferioarai,
cit si In cea dinspre buzi, pe un fond granulat, realizate prin ciocdnire, se afla
motive florale, vegetale si stilizate (lalea, floare de crin, lujeri, vrejuri etc.), iar
in partea superioara, pe lingd cele amintite, si manunchi de fructe. Buza canii
este prevazutd cu caneluri reliefate, asezate In trepte. Capacul are o bordura lata,
neteda, continuindu-se intr-un briu convex alcatuit din motive stilizate dezvoltate
in flux continuu realizate prin ciocdnire pe un fond granulat. In centrul concav,
neted al capacului a fost montat un con de pin (brad?), turnat, cizelat. Toarta
arcuita are la terminatie un scut cu laturile tdiate, cu baza in acolada. Clapa si

29 Cincig—Cerna (sat com. Teliucu Inferior, jud. Hunedoara). In zona actualului lac de

acumulare (cf. Vasile Drigut, Dicfionar enciclopedic de artd veche roméneascd, Bucuresti, 1976,
p. 94).

4 Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localititilor din Transilvania, [Bucuresti], 1967,
p. 148.

2 Kévari Laszlo, Evdély nevezetesebb csalddjai, Cluj, 1854, p. 66 —67.
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minerul (ltoarta) sint ornamentate cu granule asczate in marime descrescinda.
Aproximativ mijlocul secolului al XVII-lea. Sigla de mester: F A.

Inaltimea: 11 em; diametrul talpii: 8,5 ¢m; diametrul gurii: 7 em.

Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 3657 (pl. VII). Cana a f{fost
prezentata la expozitia din anul 1884 organizata la Budapesta, figurind in catalogul
acestei expozitii cu mentiunea ca provine din colectiile Muzeului ardelean; ea
face deci parte din rindul celor mai vechi obiecte de argintarie ale Muzeului
de istorie al Transilvaniei®®,

Nu cunoastem persoana autorului, a mesterului care si-a marcat lucrarea cu
sigla susmentionata. Manicra de executare a unor elemente ornamentale realizate
prin ciocanire, de exemplu motivele de floare de crin, de lalea, cel al manunchilor
de fructe, caracteristice — mai cu seama primele doua motive — repertoriului

26 Expozitie 1884 ... sala IV, vitrina 2, nr. 118, p. 39.
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ornamental al argintariei Renasterii tirzii clujene, precum si briul din partea
inferioara a canii, granulele asezate pe minerul (toarta) cénii ne fac sa presupunem,
pina la o eventuala identificare a autorului, doar faptul ci ea a fost realizata
intr-un atelier clujean.

Viclor Roth, in lucrarea amintita?” publicd un potir pe care a observat sigla
F A; neidentificind persoana mesterului, presupune ca sigla ascunde un aurar
carc activa la Bistrita. Comparind insd cele doua sigle, deosebirea este evidenta.
Cca publicati de Roth apare intr-un cadru patrulater, observindu-se deosebiri
si in dispunerea literelor. In cazul nostru sigla este agezatd intr-un scut cu latu-
rile drepte si baza rotunda (arcuita). Potirul se dateaza la mijlocul secolului al
XVI-lca, iar cana a fost realizatd aproximativ cu un secol mai tirziu, nicidecum
nu poate fi vorba de unul si acelasi mester.

Pocal (,pahar de nuca de cocos*)

Argint, partial aurit, realizat prin ciocanire la rece, turnare, cizelare. Baza
circulara, bordura ingusta neteda. Talpa convexa ornamentatd cu motive vegetale
(ujeri), florale (floare de crin), lanceolate si geometrice realizate ,,au repoussé“.
Piciorul inalt, de forma cilindrica, se ingusteaza in partea superioara. Nodul in
forma de bulb, alungit in partea dinspre talpa, decorat cu frunze de acant realizate
prin ciocanire la rece. Cupa o formeazi o nuca de cocos scobita in interior, care
in partea inferioard se sprijind pc o montura, suport lucrat in forma de floare
cu gase petale, acestea din urma dispuse in doua rinduri. In partea superioara
nuca de cocos este incadrati de un briu turnat compus din ornamente stilizate
(in forma de trifoi?), dispuse in flux continuu. Aceastd montura se leaga de
suport prin trei benzi verticale, alcatuite de doua rinduri marginale de floare
de crin avind la mijloc un snur gros cu crestaturi oblice, alternind cu crestaturi
granulate. In spatiile dintre benzile verticale in partea inferioara masti antropo-
morfe (femenine). Buza inalta, lata de aproximativ 1,5 cm, usor evazatia. Capacul
poartd ornamente identice cu cele aflate pe talpa, in centrul bombat se afla o
statueta turnata, cizelata, reprezentind un copil care Isi aduce mina dreaptd spre
cap, iar In cea stingad tine un scut. Pe talpa se citeste urmatoarea inscriptie
gravatda: PATAKI. ISTVAN. BABOLTSAIL ERSEBET. Sec. XVII (a doua jumatate).
Fara sigla de mester.

Inaltimea: 26,5 cm; Diametrul talpii: 8,8 cm; Diametrul gurii: 6.5 cm. In colec-
tiile bisericii reformate din Transilvania, Cluj-Napoca (pl. VIII. fig. 1—2).

Pe cind elementele decorative de pe talpa, capacul si nodul pocalului se
incadreaza in repertoriul ornamental al Renasterii tirzii predominant si in a doua
jumatate a secolului al XVII-lea, in schimb briul cu motive in forma de trifoi si
elementele benzilor verticale sint caracteristice argintdriei goticului tirziu. Imbi-
narea lor pe unul si acelasi obiect face posibila presupunerea cid nuca de cocos,
cupa pocalului, cu monturile aflate pe ea, briul si benzile verticale, provin de la
o piesa mai veche, ea fiind intregitd ulterior cu restul partilor componente, desi,
dupa cum am mai aratat pe baza observatiilor facute pe o serie de obiecte (de
exemplu potirul Toleséres, pocalul Henzler (?), pocalul Broser etc.), folosirea ele-
mentelor ornamentale gotice sau renascentiste pe una si aceeasi piesd, dar si a

27 Victor Roth, Kunstdenkmaler aus den sachsischen Kirvchen Siebenbilvgens, Brasov, 1922,
vol. I, p. 96.
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celor tectonice, era o practica obignuita a atelierelor clujene in prima jumatate
a secolului al XVII-lea.

Din inscriptia gravatd pe talpa pocalului rezulta ca acesta constituie donatia
lui Pataki Istvan si a sotiei sale. Donatorul era un cetatean al orasului in secolul
al XVIll-lea (decedeazad In anul 1771), proprietarul unui han, tatdl sdu se numara
printre autorii lucrarii ,Descriptio civitatis Claudiopolis* aparutd in anul 173428
jude prim al orasului®, Tatal sau a detinut si el vreme indelungati functii impor-
tante in conduccrea orasului, iar bunicul sdu cu acelasi nume, profesor la Colegiul
Reformat din Cluj (+1693) era un dascdl apreciat de catre principele Mihai’
Apaffy 1 care i incredinteaza educarea fiului siu, viitorul principe Mihail
Apaffy 113 Consideram semnificative aceste legaturi familiare, deoarece din numa-
rul mare al obiectelor donate de catre Pataki Istvan si sotia sa unor lacase de
cult si institutii cducationale se poate aprecia ca aceasta familie detinea o adeva-
ratd colectiec de obiecte de orfevrarie, majoritatea lor fiind databile in prima
jumatate a sccolului al XVII-lea. Aceste obiecte au fost probabil mostenite de la
profesorul Pataki, cdruia insusi principele Apaffy, In semn de prefuire, decseori
fi ficca daruri si de acest gen, si cum principele prefera indcosebi serviciile aurari-
lor clujeni, presupunem ca in buna parte obiectele detinute si donate de Pataki
Istvan provin din ateliere clujene. Atentie deoscbiti meritd pocalul in forma
de oud de strut cu capac, donat bibliotecii Colegiului Reformat din Debretin
(R. P. Ungara, sotia lui Pataki cra originard de prin acele parti). De fapt, este
vorba de un pocal inalt de 40 cm, cupa cdruia, ca si pocalul in forma de nuca
de cocos, o alcituia un ou de strut incadrat dec un cos, suport, plasi de elemente
traforate (frunze, liane, vrejuri, ramuri, arabescuri etc.), asezate simetric, alcituind
nenumdrate variatiuni de motive. In asemenea manierd a fost decorat capacul
precum ci talpa pocalului. In interiorul capacului, pe o placi aplicatd, s-a gravat
numele donatorilor, si anul 17473,

Pocalele in forma de ou de strut sint in general deosebit de rare. In argin-
taria transilvineana pocalul in cauza, dupd informatiile pe care le detinem,
reprezintd un unicat. Pe lingd provenienta sa clujeana, acest fapt explicd si impor-
tanta pe care i-am acordat-o. Catalogul intocmit de Corina Nicolescu, care cuprinde
descrierea a peste 350 de obiecte si reprezinti cel mai vast repertoriu privind
lucrdrile de orfevrarie, intocmit si aparut pind in prezent in tara noastri, nu
semnaleazid existenta unor astfel de obiecte in colectiile pe care le-a cercetat?®,
Pocale in formd de nucid de cocos s-au pastrat in numar redus. Inventarele de
bunuri intocmite in prima jumaitate a secolului al XVII-lea ne informeaza despre
existenta unor asemcnea piese la Cluj. De exemplu in inventarul bunurilor orasea-
nuluj Stenczel Imre, intocmit in 1637, pe lingd o serie de alte obiecte de argintirie
figurecaza si un pahar in forma de ou de strut, cu capae, evaluat la o suma
insemnata (70 frt.), precum si un pahar in forma de cocos®.

8 Jakab FElek, Kolozsvdr torténete, vol. III, Budapesta, 1888, p. 385.

2 In Muzeul de istorie al Transilvaniel se pistreazi o piatrd cu imscriptie in care este
amintit in anul 1763 ,,index primarjus”.

30 Zoltai Lajos, Jtudsdk és Stvosmivek Debyecenben, Debrecen, 1937, p. 63 —64.

31 Szildgyi Ferencz, A kolozsvdri ev. reformdius eklésia torténete, [Cluj], p. 52, 57.

3 Corina Nicolescu, Argintdria laicd §i veligioasd ftn fdrile yomdne (sec. XIV—XIX);
Arta metalelor prefioase fn Romdénia, Bucuresti, 1973.

3 Magdalena Bunta, Awurari clujeni..., p. 330; Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhiva
Oragului Cluj, Divisionalia 111.
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Privind functiunea lor, acest gen de obiecte de argintdrie au avut initial o
destinatie laica, de ornamentare a interioarelor. Pocalul in forma de nucd de cocos,
fiind daruit bisericii reformate din Cluj, a fost de fapt refolosit ca obiect de cult.

Mentiondm cd preferinta pentru aceste genuri de obiecte, in centrele de
orfevririe germane, se poate constata deja in secolele XIV—XV. Aurarii din
Niirnberg fiureau deja In secolele XIV—XV pahare, pocale avind cupa din ,,0ud
de sirut“. Minunate exemplare de obiecte a ciror cupa o forma nuca de cocos,
sculptate, au fost create in secolul al XVI-lea, nu numai la Niirnberg, Augsburg,
ci si' la Kéln, Miinchen etc. In Transilvania, un foarte frumos exemplar, de
ascmenea sculptat, datind din a doua jumaitate a secolului al XVI-lea, a fost
realizat de ciatre aurarul sibian Emericus Gro (1556—1595). In primele decenii
ale secolului al XVII-lea, mesterii atelierelor din Tara Roméneascdi — dupd cum
o dovedesc marturiile pastrate — preferau formele de pahare cu picior scund,
conic, cu baza circulari, ale cdror cupa o constituia coaja de nucd de cocos,

imbracata inir-o retea de benzi verticale, bridtarli orizontale festonate, realizate
din argint3,

Pocal

Argint aurit, realizat prin ciocdnire, turnare, cizelare. Bazi circulara cu bor-
dura relativ lata, neteda. Talpa convexd ornamentatd cu motive stilizate si vegetale
realizate pe un fond granulat prin ciocanire. Baza piciorului formata de un corp
cilindric, neted, un bulb turtit decorat cu motive stilizate realizate prin ciocanire
pe un fond granulat. Deasupra bulbului un corp circular cu capac plat neted.
Inelul corpului este compus din vrejuri, lujeri ajurati dispusi in flux continuu,
lucrati prin turnare. Fusul piciorului este prevazut cu patru tort{i care poarta pe
cle capete de monstri, tortile au fost realizate prin turnare, cizelare. La capatul
superior al piciorului se observa acelasi corp circular ca si in partea opusi, avind
insd un diametru mai mare. Cupa cilindricd se largeste spre partea superioara,
buza usor rasfrintd. Cupa este ornamentatd cu motive stilizate si patru manunchiuri
de fructe, redlizate prin ciocdnire pe fond granulat. Capacul cu marginile lobate
poartd aceleasi motive ca si talpa, realizate prin ciocadnire. In centrul bombat al ca-
pacului se afla o sferd (granuld) incadrati in partea inferioari de o cununa de
aschii, deasupra sferei un buchet alcatuit din ornamente aschiate, apoi din nou
o sfera pe care se afld o monturda in forma de lunula, turnati, cizelati. Pe talpa,
in interior inscriptie gravata, ulterior, in limba maghiard: G.M.I.CS: TH.IN.DITS
ATTAK ANNO 1775. Din inscriptie nu reiese numele donatorilor, fiind gravate
numai initialele lor si anul donarii. Mijlocul secolului al XVII-lea, siglda de mester
1 O (sau O I.

Inaltimea: 30 em (impreund cu capacul aprox. 45 cm); diametrul tilpii: 8 cm;
diametrul gurii: 9 cm.

In colectiile bisericii reformate din Transilvania (pl. 1X).

Sigla de mester I O in secolul al XVII-lea o foloseau mai multi aurari. De
exemplu mesterii din Sibiu Johann Ongert, Johann Ongert II, despre activitatea

3 Heinrich Kohlhausen, op. cit.; cf. §i Rheinische Goldschmiedekunst der Renaissance und
Barockzeit, Bonn, 1975 (Catalogul expozitiei organizate de Rheinisches Landesmuseum din
Bonn) ; H. Kolba Judit — T. Német Annaméria, Otwésmivek, Budapesta, 1973, p. 38, fig. 41;
Corina Nicolescu, Argintdria laicd si religioasd in (drile yomdne, p. 74, nr. 23 —-24,
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cirora dispunem de date din anul 1668, respectiv 1689%. Dupd anul 1775, gravat pe
pocal, s-ar parea cd autorul poate fi identificat cu Johann Olescher, de asemenea
aurar sibian, activ intre 1776—1807%. Dar, dupa cum am mai aratat, data respectiva
reprezintd anul donarii, si nu al executarii; ca urmare, avindu-se in vedere epoca
in carc Johann Olescher fsi desfasura activitatea, ¢l nu poate fi luat in considerare
ca autor, Dintre primii doi aurari, doar Johann Ongert intra In discutie ca pose-
sor al siglei de mester. Dar si in acest caz anul 1668 constituie data limitd. Avind
finsa in vedere repertoriul ornamental al obicciclor de forma similaria executate de
aurarii sibieni si chiar de catre cei din Brasov — cunoscute de noi — in deceniile
7—8 ale sccolului al XVII-lea, pocalul prezentat nu il putem incadra intre ele,
deoarece pe acestea abunda deja elementele decorative ale barocului. Liniile, ca-
racterul motivelor sint confuze, in general ele prezinta o conceptie ornamentald im-
bicsitd, pe cind claritatea motivelor, chiar si a celor stilizate, este o notd carac-
teristica a atelierelor clujene, indiferent de calitatea, de realizarca technico-artis-
tici a lucrarii.

Maniera de realizare a unor elemente ornamentale lucrate prin ciocanire la
rece, a unor molive stilizate incizate, deci de mici detalii, ne fac sa ciautam au-
torul lucrarii printre aurarii clujeni. Dintre acestia, in perioada in care poate fi
datat pocalul — decenlile 5—6 ale secolului al XVII-lea —, sigla de mester O I
putea fi folositd de urmatorii: 1) Olajos Istvan, devine membru al breslei in anul
1631 (22. X1)¥7, 2) Ovari Istvan, activeazd ca membru al breslei incepind din 1 sep-
tembrie 1657%,

Tipul de pocal descris se raspindeste in Transilvania spre mijlocul secolului al
XVII-lea. Din punct de vedere tectonic el denotd abateri de la regulile privind
proportionalitatea, echilibrul intre partile componente, raportul acestora fata de
obiectul in ansamblu. In cazul de fatd se observa iniltimea exagerati de 30 de cm,
respectiv 45 cm (cu capac) fatd de diametrul talpii de numai 8 cm. Bulbul turtit,
largit, cu montura circulard deasupra, acestea asezate pe corpul relativ ingust,
concav, cilindric a bazei, precum si o a doua montura circulari de sub cupa, cre-
cazi totusi impresia cchilibrului, asigurd stabilitatea obiectului. Cunoastem insa o
serie de exemplare, realizate spre sfirsitul secolului al XVII-lea sau la fnceputul
celui urmator, avind baza cilindrica ingusta concava, inaltati mult spre nod, bulbul
cu diametru miec, piciorul pe care sint montate mincrele, de asemenea foarte inalt,
lipsind corpul circular de sub cupa pocalului®. Ele sint creatiile unei perioade in
care atentia aurarului se Indreaptd In primul rind spre repertoriul ornamental al
lucrarii, neglijindu-se principiile proportionalitatii. Dar acest fapt nu se datoreaza
in exclusivitate conceptiei aurarilor care le executd, ci unor factori independenti
de ei, si anume, cad in cadrul breslelor, al atelierelor formarea de mesteri nu se
mai efectueazd cu aceeasi rigurozitate, ca in secolele precedente.

38 Victor Roth, Kunstdenkmaler aus den sdchsischen Kirchen Siebenbilrgens, vol. I, p. 116,
133, 199—200.

88 Idem, p. 245.

37 Registrul breslei aurarilor, 1561 —1794.

38 Tbidem.

¥ Victor Roth, in ArchErt, 32 (1912), p. 128,
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Pafta (pandantiv)

Aur. Din punct de vedere compozitional forma se inscrie Intr-un triunghi echi-
lateral. Repertoriul ornamental este alcdtuit dintr-o serie de motive stilizate, geo-
metrice si vegctale (frunze, vrejuri ete), conturate cu ajutorul unor casete reali-
zate din foite de aur, umplute cu email alb, albastru, bleu-ciel, negru. grupate in
jurul celor 13 opaluri si al almandinclor. Pictrele pretioase amintite sint fixale in
casete, din aur, cu cinci ghiare. De baza paftalei, arcuita, atirna trci opaluri mari.
Pe alocuri, pe suprafetele emailatec se observa ornamente realizate prin incizare
cu aur, puncte aurii, sau de culoare diferila de cea a fondului (alb pe fond al-
bastru). In partea inferioara a celor doua laturi se afla cite un cap de monstru
realizat ,ronde bosse* cu email verde. In parlea superioara, asezata central, sc
afld o casetd umplutd cu email albastru in carc sint incizate puncte aurii si linii
paralele, verticale. Inelul servea pentru suspendarea paftalei care, dcsi avind di-
mensiuni mari, este o bijuterie atirnatoare.

Mijlocul secolului al XVI-lea (inainte de 15 septembrie 1559).

Inaltimea: 11,5 cm. Muzecul National al Ungariei, Budapesta, nr. inv. Pig. Jank.
225 (pl. X)%,

Bazindu-se pe traditie, sc presupune ca paftaua a apartinut reginci Isabela, so-
tia lui Ioan Zapolya, mama principelui Transilvanici Ioan Sigismund. Din punct dec
vedere compozitional nu poate fi datatda anterior anului 1541. Intre 1542—1549 re-
sedinta reginei Isabela cra la Gilau, linga Cluj. Dupa Intoarcerca din Polonia
(septembrie 1556), si pind la moarte (15 septembrie 1559), majoritatea Lim-
pului si l-a petrecut intre zidurile orasului. Exista deci posibilitatea ca lucrarea sa
fi fost executatd in acest centru de orfevrarie, avind in vedere relatiile bune sta-
tornicite intre regina Isabela si conducerca orasului, locuitorii sai. La intoarccrea
sa si a fiului ei din Polonia orasul le-a organizat o primire fastuoasa, dupa cum
rezultd din relatarile vremii. Bijuteria amintitd putea sa faca parte din cadourile
daruite ei si cu aceasti ocazie de catre conducereca orasului. Cele aratate mai sus
nu sint singurele argumente care pledeaza pentiru provenienfa clujecana a lucrarii.
Mult mai convingatoarc sint ccle de ordinul tehnicii de decoprare.

Dupa cum se observa, motivele din care se compune repertoriul ornamental
al paftalei au fost conlurate cu ajutorul unor placi, benzi subtiri din aur cu mar-
ginile indoite in sus, sau cu laturile sudate, formindu-se astfel niste cascte de mici
dimensiuni. Ca%ctele, ca si in cazul ,emailului filigranat® filigranul, serveau la
realizarea formei motivului ornamential. Casetele au fcst umplute cu email de dife-
rite culori, predominind emailul alb, albastru, negru. Prin folosireca acestui pro-
cedeu de decorar: au fost realizate bijuteriile descoperite la Csenger si Szolnok
(R. P. Ungara), ccle carc fac parte din tezaurul provenit din criptele de la Cetatea
de Balta"! si din necropola de la Buda-Buzau, acestea din urma din mormintul fiicei
lui Mihnea Turcitul*?2, Avind in vedere epoca in care au trdit persoancle in ale
caror morminte au fost descoperite bijuteriile amintite, din punct de vedere cro-
nologic ele pot fi incadrate ca fiind realizate in ultimele douda deccnii ale seco-
lului al XVI-lea pina in anul 1614%, Tinind seama de datarea paftalei atribuite re-

40 H. Kolba Judit — T. Német Annamaria, Otvgsmilvek, Budapesta, 1973.

41 Magdalena Bunta, in A4c¢taMN, XII, p. 219—234.

43 V. N. Drighiceanu, Sdpdturile din Buda, Lapos si Tisa-Buzdu, in BCMI, XXIV
(1931, nr. ianuarie-martie), p. 158 —176.

8 Idem ; Marin Matei Popescu, Podoabe medicvale in tdrile romdne, Bucuresti, 1970, p.
31, cat. nr. 169.
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ginei Isabela (inainte de 15 septembrie 1559), inseamna ca aceasta bijuterie con-
stituie cel mai vechi obiect — cunoscut pinid in prezent — pe care surprindem,
fata de emczilul filigranat si paralel cu existenta acestuia, o noua tehnici de deco-
rare prin emailare, pe care am denumit-o ,,email transilvinean“tt, Pe lingd paf-
taua in cauza s-a pastrat si un lant despre care de asemenea se sustine ci i-a
apartinut reginei Isabela®, realizat tot prin procedeul emailului transilvinean. Ele-
mentele ornamentale ale acestui din urma obiect, maniera de executie a casetelor,
formele, dimensionarea motivelor, denota identitatea cu piesele care fac parte din
tezaurul de¢ la Cctatea de Balta, considerat de provenientd clujeand. Pornind de
la faptul c¢a singurul obiect precis databil (1640) si cu o provenientd sigurd clu-
jeana {l constituie pocalul lui Stefan Broser (din inscriptia gravatia pe pocal reiese
clar numele sau si anul executarii), realizat tot prin procedeul de decorare carac-
teristic emailului transilvancan, denotind o conceptie identicd in ceea ce priveste
tehnica de decorare cu piescle care alcdtuiesc tezaurul de la Cetatea de Balti,
conchidem ca tchnica denumitd ,,emailul transilvdnean“ nu apare intimplator pe
pocalul Broscr, c¢i se datoreste unei practici de mai indelungati traditie de acest
gen in atelierele clujene. Marturiile acestei traditii, o diademid de la inceputul
secolului al XVII-lea, bijuteriile de la Buda-Buziu, Cetatea de Balti, ne calduzesc
fnapoi in timp, pina la ,paftaua Isabela® realizarea careia ar putea sa constituie
,momentul® pornirii unei noi tehnici de decorare prin emailare in orfevraria tran-
silvaneana.

Pandantiv

Aur. Forma sc inscrie intr-un dreptunghi, in centrul sidu, asezati intr-o nisa
si stind pe un glob, figura Fortunei, realizati ,ronde bosse* cu email alb; in jur,
in cascte alcituite din foite de metal email de culoare albastrd, rosie, verzuie. In
partea inferioara se afld doua rubine si un smarald, montate in casete, precum si
trei perle. In partea superioard a pandantivului, doud smaralde si un rubin, mon-
tate de asemenca in casete, si doua perle fixate de laturile inferioare ale casetelor
cu smaralde. Pandantivul esle prevazut cu un inel, emailat, care servea pentru
suspendarc. Partea din spate are email alb, albastru, verde. Inceputul secolului al
XVlli-lea.

Inalt{imea: 88 c¢m; latimea: 4,5 em. Muzeul de Artd Decorativid, Budapesta,
nr. inv. 16.694% (pl. XI).

4¢ Dupi pirerea altora, sub aceastd denumire trebuie inteleasi urmitoarea tehnicd de
decorare: din plici de metal (arami, uneori argint) se decupau motivele (frunze, flori cu
petale, lalele etc.), suprafata acestora era emailatd in straturi groase, care erau apoi pictate,
hasurate cu email de diferite culori. Ornamentul obtinut astfel (plicile emailate) se aplica
pe corpul obiectului. Mentionez ci aceastd tehnici de decorare isi giseste o intrebuintare
mai pronuntati spre mijlocul secolului al XVII-lea in atelierele din Transilvania. Documen-
tar este atestat faptul ci pe la mijlocul secolului al XVI-lea (dupi 1557) se rispindeste ,,un
nou procedeu de emailare’’. Fati de procedeele observate pe obiecte de argintirie databile
pentru perioada anterioar3, tehnica noui ce o putem surprinde este aceea descrisi mai sus.

4t Cf. H. Kolba Judit — T. Német Annaméria, op. cit., p. 36, fig. 32—33. Lantul se
pistreazd la Muzeul National din Budapesta, provine din aceeasi colectie ca si paftaua,

4% Angéla Héjj-Détarl, Anciens joyaux hongrois, Budapesta, 1965, p. 6O, fig. 27.
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Pandantiv

- Argint. Forma poate fi inscrisd intr-un triunghi isoscel. In centru o figura fe-
minina, realizata ,ronde bosse", turnatd, fata cizelata, restul corpului acoperit
cu email albastru, galben, incizat cu puncte aurii. Figura este incadrata de motive
stilizate si geometrice, volute, frunze, flori cu patru petale realizate in forma de
casete umplute cu email alb, galben, albastru, bleu-ciel. Suprafetele emailate poarta
incizate puncte aurii. In partea inferioari un sir de sapte rubine (?) montate In
casete, asezate in arc, in rind continuu, alaturi in casete cite un cristal de roca (?),
dedesubt un smarald (?). In partea superioard, la inaltimea capului figurii, de ase-
menea cite un cristal de rocd (?), iar in virful pandantivului un smarald in caseta.
Pandantivul este prevazut cu un inel. Partea din spate, emailata cu alb, albastru,
bleu-ciel, galben, verde, poartd aceleasi ornamente stilizate si vegetale. Spatele
figurii este insd mascat cu o placutad de argint pe care s-au montat casete emailate.
Reversul pandantivului, foarte Ingrijit lucrat, indicd faptul ca initial s-a prevazut
folosirea obiectului ca bijuterie atirnatoare, pe ambele fete. Inceputul secolului al
XVII-lea.

Inaltimea: 5,8 cm; latimea: 4,4 cm. Muzeul de Artd, Cluj-Napoca, nr. inv.
MA 2973 (pl. XII).

Mentionam ca ambele obiecte poarta caracteristicile tehnicii de decorare a emai-
lului transilvanean. Din punct de vedere tectonic, paftalele si pandantivele au o
compozitie simetrica, iar reprezentirile figurale, antropomorfe, sint aproape {n-
iotdeauna simbolice. Cele mai des intilnite sint pandantivele sau paftalele avind in
centru figura lui Mars, Venus, Diana, Fortuna, Sf. Gheorghe ucigind balaurul,
Si. Mihail, Madona cu pruncul etc. Pe cele cu reprezentdari zoomorfe regasim peli-
canul, grifonul, pasirea phoenix, lichornul, balaurul etc. Reprezentarile figurale in
general sint realizate prin turnare si apoi prin tehnica de emailare denumita ,ron-
dc-bosse®, Restul repertoriului ornamental, constind din motive geometrice si vege-
tale, este alcatuit din casete de forma motivului respectiv umplut cu email de
diferite culori (,,email transilvinean“). Printre grupurile sau combinatiile de motive
se asezau pietrele pretioase sau semiprefioase, perle veritabile. Pandantivele sau
paftalele se purtau atirnate pe un lant{ de aur, argint, sau pe benzi de catifea.

Moda acestor tipuri de bijuterii incepe la Cluj in a doua jumaitate a secolului
al XVI-lea, atingindu-si apogeul in primele decenii ale secolului urmator, de-
monstrind si ea, aldturi de numeroase alte manifestari, patrunderea spiritului Re-
nasterii in modul si in formele de viata ale orasenimii Instirite. Un indiciu al pre-
ferintei orasenimii pentru asemenea obiecte il constituia masura luatd de magistratul
clujean impotriva acelora care ,poartd multe bijuterii de aur sau argint, cununi
de margele de aur...“47,

Testamentele ramase de la clujeni, precum si inventarele de bunuri atesta
bogatia orasenilor in astfel de bunuri, precum si varietatea lor. Citim in acest
sens doar douda exemple. Printre obiectele lasate mostenire in anul 1597 de negus-
torul Sebastian Munich figureazid o pafta cu diamante s1 granate, care valora 150
de florini®’. Din inventarul bunurilor ordseanului Vicei Mdaté intocmit in 1627 si
1629, pe lingd o serie de alte bijuterii ficea parte si un pandantiv care a fost

47 S. Goldenberg, Clujul in sec. XVI, Bucuresti, 1958, p. 85.

48 Arhivele Statului Cluj-Napoca, Arhiva Oragului Cluj (doc. din 1 martie 1597), fasc. I,
nr. 65.
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evaluat la 900 de florini, intr-o perioada in care pretul unei perechi de juncani era
de 12 florini.

In secolul al XVII-lea, cu precadere spre mijlocul acestuia, in locul tipurilor
descrise sau amintite anterior apar o serie de alte forme de paftale, pandantive,
dintre care foarte frecvente devin cele de formad de buchet (fundi), sau floare.
Tehnica de decorare prin emailare ramine in continuare una din tehnicile prin
care se remarca aceste obiecte, dar conturul, formele, motivele se realizeazi, 1n
loc de casete, din placi subtiri decupate, suprafata carora este emailati in straturi
groase, apoi, pentru obtinerea unui efect artistic de mare bogatie coloristica, nervu-
rile, petalele etc. erau pictate, retusate cu email de diferite culori (alb, verde,
rosu, galben, portocaliu etc.).

Pe linga email, in decorarea acestor obiecte o mare pondere aveau si perlele,
pietrele pretioase, sau semipretioase. Ca o constatare general valabili mentionim
ca pe aceste genuri de lucriri de argintirie repertoriul ornamental al Renasterii
tirzii predomina inca si la sfirsitul secolului al XVIIi-lea.

MAGDALENA BUNTA

GOLDSCHMIEDE AUS CLUJ UND IHRE WERKE (16.—17. JH.)
11

(Zusammenfassung)

Vorliegender Artikel fiihrt das in ActaMN, XIII, behandelte Thema betreffs
der Titigkeit der Clujer Goldschmiede weiter und ist ebenfalls eine einleitende
Studiec.

Die Verfasserin macht eine Reihe Silberarbeiten bekannt, die von Clujer Gold-
schmieden ausgefiilhrt wurden, oder auf eine Clujer Herkunft hinweisen. Ausgehend
von den Meisterzeichen, den Urkundenangaben und aufgrund der Analogie von
Verzierungsmotiven und technischen Details, wird versucht die Person der Gold-
schmiede zu erkennen. Beziglich der Konigin Isabella zugeschriebenen Schnalle
wird die sogenannte Technik des ,siebenbiirgischen Emails* besprochen.
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