APARITIA PEISAJULUI AUTONOM IN ARTA PLASTICA
ROMANEASCA

— partea I: prima jumatate a secolului XIX —

A devenit un loc comun faptul ca istoria si teoria artei peisajului urmaéreste
constant dialogul om-naturd, intreaga implicatie in aceastd ecuatie a conceptiilor
rcligioase, filozofice, ideologice, estetice etc., a sentimentelor intime ale artistilor,
a situarii publicului fata de o asemenea abordare artistici, a programelor unor
curente artistice. Evolutia peisajului parcurge un drum sinuos, particular, numai
uncori paralel cu celelalte genuri ale artelor plastice. Impunerea noului gen ar-
tistic. veritabil reviriment in istoria si teoria artei, a fiacut posibila implinirea
atitudinii tipic estetice (in afara functiei, formei etc.). O carte de referinta in acest
scns este | L’esthétique du paysage* de Fr. Paulhan, aparutd in 1913.

O a doua constatare ce se impune este aparitia tirzie a picturii de peisaje
in arta universala (italienii, de pilda, desemnau peisajele cu un termen peiorativ:
,parerga“ — lucrari secundare) si cu un decalaj sporit in arta romaéneasca. ,,Ade-
varul este insid ca, In perioada cind spiritul uman pare si fi stridlucit cel mai
mult, pictarea peisajelor ca scop in sine n-a existat si era de neconceput“l. ,In
istoria artei romaéanesti, peisajul propriu-zis apare relativ tirziu, nu numai com-
parativ cu alte scoli artistice, care si-au. triit Renasterea cu secole finainte, dar
chiar si prin comparatie cu aparitia altor genuri la noi. Pictura moderna, de
scvalet, cu continut laic, avea aici citeva bune decenii vechime cind genul pei-
sajului de sine statdtor a ajuns sd intre in constiinta publicului artistic larg.*2

Notiuni ca ,peisaj de sine statator”, ,peisaj independent®, ,peisaj propriu-zis“,
»pbeisaj pur®, ,peisaj autonom®, indicind peisajul ca o categorie artistica, sint
acceptate pe rind sau simultan in cadrul aceluiasi studiu de diversi autori. Plu-
ralitatea modalitatilor de clasificare — cronologic, evolutiv, in functie de scoli
artistice, ca viziune a spatiului, sisteme de reprezentare perspectiva, ,,schema® ro-
prezentdrilor (canoane de conceptie a compozitiilor), aspecte fenomenologice etc.
— cu functie diferentiatoare, impune multitudinea termenilor de identificare in-
locuind astfel un termen generic necesar numai in cazul definitiilor, referirilor ge-
nerale sau manifestarilor necategoriale.

Acceptind perioada de laicizare a picturii roménesti inainte de 1830 — dupa
unele cercetari — sau fn jurul anului 18303, in legaturad cu activitatea si exemplul
artistic al strainilor calatori stabiliti temporar ca profesori sau definitiv si a celor
in wvizita, totusi distanta pind la impunerea definitivi a peisajului autonom in
ultima treime a veacului trecutt este de o jumatate de secol. Consideram perioada

! Kenneth Clark, Arla peisajului, Bucuresti, 1969, p. 7.

2 Ion TFrunzetti, Etapele evolutiei peisajului in pictura roméneasci pind la Grigorescu, in
SCrIA, 1, 1961, p. 84.

3 Remus Niculescu, Contributii la istoria inceputurilor picturii romdnesti, in SCIA, 1—-2,
1954, p. 81.

4 TJon Frunzetti, op. cit., p. 84.
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1830—1850 etapa de debut a peisajului autonom, etapa in care acumulirile artis-
tice au fiacut posibila afirmarea lui chiar In cadrul limitativ al academismului
care eluda din programul sdu tematic pelsajul. Este etapa In care de la artistii
anonimi (pictori de biserici) se ajunge la primii absolventi ai invatamintului ar-
tistic autohton, la primii bursieri in strainatate. La jumatatea secolului al XIX-lea
— cronologic, granita intre primele manifestiri de peisaj independent si cfirmarca,
consacrarea genului peisagistic —, cele mai semnificative forte artistice antre-
nate in rcevolutia de la 1848 s-au dovedit nu numai pictori de istorie, patrioti da-
ruiti cauzei revolutiei natiunii, ci si novatori in domeniul peisajului. Peisajul auto-
nom estec un bun cucerit, fara a fi intrat insd in constiin{a publicului, asociat de
numele a doi artisti>: Barbu Iscovescu si Carol Popp de Szathmary, primii nostri
peisagisti. Trebuie sa alaturim si numele lui Tattarescu, care, tot in aceasta perioada
pind la 1851 (in anii formarii lui ca artist in strainitate) abordeaza peisajul, can-
titativ si calitativ In aceeasi masurd cu genurile artistice traditionale. Activitatca
lui Szathmary, ,,cel mai romantic in fibra sa profunda“é, va fi comentata in partea
a Il-a a studiului, in cadrul grupului ,Trenk, Szathmary, Preziosi, Volkers“, in
paralel cu perioada afirmarii si consacrarii lui Tattarescu, ,cel mai consecvent
dintre academistii nostri®’. Ca peisagist, Tattarescu infirma adcseori aceasta for-
mula. Datele, incadrarile stilistice, structurarile studiului de fata sint adaptate pei-
sajului inteles In mod complex, capabil sa statueze pozitia artistului fata de natura,
~in extenso* fata de cadrul peisagistic reprezentat prin prisma idealurilor estetice
ale epocii, studiilor sale, comandamentelor interioarc, finalitd{ii operei.

Pentru laicizarea picturii, scolile cu program de invatamint artistic au un
prim rol. In 1827, Gh. Asachi, spirit renascentist (poet, prozator, pictor, arhitect,
ingincr), in calitate de referender al scolilor din Moldova, se erijeaza in condu-
cator si organizator al invatamintului public, initiind unele forme de Invatamint
artistic8. Pictorii chemati de Asachi ca profesori — Honig, losif Adler, Ludovic
Stawski, Giovanni Schiavoni, Mauriciu Locffler — sint artisti mediocri (cu exceptia
lui Schiavoni), portretisti furnizori de efigii, dar cu un rol catalizator prin exem-
plul personal, prin nivelul tehnic al executiei, conducind la cistiguri procedurale.
In 1832 la ,,Gimnazia Vasiliana“ ia fiinta catedra dc ,caligrafie si desemn de pei-
sajuri ¢t flori® condusa de losif Adler, care in 1833 redacteaza un manual de pic-
turd cu titlul prectentios ,,Tratat de peisagii si flori”. Acelasi Adler va fi titu-
larul catedrei de peisaj inaugurati in 1835 la , Academia Mihaileana“. Preocupari
similare de inif{iere a Invajamintului artistic sint datorate In capitala lui lon
Eliade Rdidulescu. Catedra de ,peisagii...“ a fiintat scurt timp si cu toate efortu-
rile lui Adler rezultatele au intirziat si apara. Peisajul isi incepe iInsa cariera, in
opera acestor artisti straini si in paralel a celor autohtoni, ca ,,acompaniator* al
compozitiilor istorice, cadru in arierplan si adjuvant In descrierea portretelor.
Este o prima etapa in evolutia peisajului independent, etapa in care, din con-
siderente de respectare a adevarului istoric (in majoritatea cazurilor) printr-o do-
eumentare ,in naturd® sau apel la elementele realiste, au avut consecinte impor-
tante pentru aparitia peisajului ca o categorie artistica: 1) localizarea in timp si
spatiu, inlocuind conceptia locului ,nelocalizabil“ sugestie a picturii religioase, 2)

8 Ionel Jianu, Pictorul revolufionar Barbu Iscovescu, Bucuregti, 1955, p. 14.

¢ Pictura vomdneascd in imagini, Bucuresti, 1970, p. 129.

7 Ibidem.

® Vezi Eugen Pohontiu, Inceputurile viefii artistice moderne in Moldova, Bucuregti, 1967,
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negarea conceptiei religioase a teocentrismului cu rasturnari de proportii si valori,
care ,subordona natura unor canoane de reprezentare si anihilarea ,peisajului ima-
ginativ“, peisaj creat sub influenta si indicatiile conceptiilor bisericesti (nu cste
vorba de peisajul imaginar in{eles in sensul creatiilor lui Bosch, El Greco sau ale
preromanticilor). Cadrul peisagistic era insa construit ca o sectiune de natura, un
spatiu_inchis, in interiorul ciaruia se desfasurau scenele,

Nici Gh. Asachi, preocupat de picturd (studii la Viena si Roma) nu intelege
capacitatea peisajului de a se exprima prin sine, de a putea fi atit de util cit este
ca fundal cu functii narative. Nu indrazneste peisaje independente decit ca inser-
{ii In compozitii, de exempluy, ,,Templul aurului“ sau ,,Templul zeitei Banului“ cxc-
cutat in spirit neoclasicist si un singur peisaj pur , Vederea de pe lacul Albano“.
Exemplele de peisaj abordate incidental de un artist nu dau tonul unei opcre,
etape stilistice sau perioade istorice, sint semnificative insd pentru efortul de a
se urni rotile grele ale acestui gen considerat ,,minor“ si completeaza util modestul
material iconografic din aceasta perioada.

Fiul lui Asachi, artist amator, calator neobosit prin citadelele europenc ale
artei, abordeazi peisajul cu dezinvolturd, fara o stapinire a mestesugului §i evi-
dent fara pretiozitafi artistice, dar cu valoare documentara pentru istoria artei
peisajului. Inconsecvent, Alexandru Asachi nu apeleazi la o ,schema“" recognosci-
bila intr-un grup de variabile, ci la peisaje de o mare diversitate ca mod de abor-
dare, viziune s§i compozitional, schite rapide, realiste, studii naturaliste, vederi
panoramice, Incercdri de peisaj epic, eroic etc, o succesiune caleidoscopici de
vederi (pl. I fig. 1).

Peisajul document, note memorialistice. Aceastd categorie cuprinde peisaje cu
detalii documentare, cu valoare documentara de ansamblu sau ,document artistic“
esentializind intr-o ,schema“ eforturile evolutive ca mijloace formale, caracte-
ristice unei etape de creatie. Un astfel de peisaj document pentru istoria artei
peisajului in tara noastra este tabloul , O festivitate la mdndstirea Rdtegti®
(pl. I, fig. 2) a Pitarului Nicolae Teodorescu — conducatorul gcolii de pictura
bisericeasca de la Buzau, la 1831. Pictat dupa 1850, tabloul este un exemplu insolit
prin capacitatea de a sintetiza intr-un moment tirziu in evolutia peisajului,
perioada de inceput a laicizarii picturii roménesti in care artistii proveneau din
rindul pictorilor de biserici. Tabloul are caracteristici generalizatoare pentru
aceastd perioada artisticA de tranzitie, prin stingaciile de compunere, abundenta
detaliilor descriptive in detrimentul nivelului calitativ de ansamblu, pentru modul
in care fiecare artist incerca sa descopere sau si redescopere legile conventio-
nale ale perspectivei si relatiilor spatiale. Lucrarea devine astfel hibrida prin
conceptie si realizare; artistul picteaza ,ceea ce stie“ asemeni pictorilor primi-
tivi, dar Intr-o anume masurd si ,ceea ce vede“, descoperind involuntar si
inconstient desigur, valentele simbolurilor si conventiilor in artd necesare comu-
nicarii.

Valorile documentare intrinseci ale peisajelor acestei epoci trebuie privite
cu toate rigorile si circumstantele, adevarul, calitatea de document a imaginii
fiind uneori diminuati, dintr-o multitudine de motive. Finalitatea consemnirilor
unor artisti straini, ,,dupa naturad“, prilejuite de calatoriile la moda inspirate de
practicile romantismului, era publicarea unor albume care se bucurau tot datorita
romanticilor de mare voga. Interesul pentru exactitatea informatiei ambifiona sa
concureze cu pitorescul, spectaculosul inedit. Calitatea de document in ultima
variantd propusid de artist nu poate fi infailibila.
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Artistii francezi, in numar mai mare, au fost calatorii care au realizat la noi
ccle mai multe peisaje cu caracter documentar. Ei au fost acel factor de progres
in ecvolutia artei din principate, prin exemplul lor. Despre rolul lor catalizator,
Jacques Wertheimer-Ghika, biograful lui Tattarescu, scria: ,,Pinzele pictorilor straini
la Bucuresti, pe care ii vazuse intre anii 1834—1837 la lucru, i-au aratat ca cel
mai pretios auxiliar al talentului este stipinirea unei tehnici solide si studiul
operelor vestite ale marilor maestri®?, si in continuare: ,Tattarescu nu a uitat
niciodata impresia puternica pe care i-au facut-o Bucurestii (la 14 ani n.n.) si
a pastrat cu pietate printre lucrarile sale albumul »~Moldo-valaque«...“10

Analizind activitatea artistilor francezi, George Oprescu ii considera cu citeva
cxceptii, ,,novatori timizi“. Meritele lor incontestabile au fost caracterizate suc-
cint: ,ne-au priceput si ne-au simpatizat®, ,,au asternut pe hirtie aspecte stabile,
in peisagii®, ,ne-au servit ca propagandisti in epoca In care prieteniile erau
rare §i nesigure“.l!

Hector de Béarn (care ne viziteaza in 1828—1829), artist amator, are meritul
de a schita privelisti de pe drumuri asezate in afara traseului obignuit al caléto-
rilor apuseni, desi modeste ca amploare, realizare, cadraj. , Lipsurile sale de amator
sint tot atitea cistiguri pentru noi din punctul de vedere al adevarului: inexpe-
rienta sa de desenator il obliga sa nu reprezinte decit ceea ce vede...“2
Vederile lui au o stabilitate izvorita din compunerea statica, impietritd. E pasionat
de ruine, orase sarace arse de soarele dobrogean, apasate de arsita pustiitoare,
siluete singulare, vegetatie inexistentid (de cxemplu: Vedere din Isaccea, Vechea
albie a Dunarii, Valul lui Traian, Babadag elc.).

Charles Doussault si Michel Bouquet publica cu ajutorul consulului francez
la Bucuresti, in 1848, albumul ,Moldo-valaque“. Schitele lui Doussault dateaza din
1843—1844. Citeva secvente din capitala (Turnul Coltei, cu personaje in stafaj,
O stradd din Bucuresti (pl. I, fig. 3), peisaje rustice (Un consul general in cala-
torie, O casd a postei unde se schimbau caii) etc. Este autorul desenelor ,,Con-
stanta“, , Cernavoda®, care insotesc textul unui articol din ,Illustration* in 1854,
dupa care se publici la Londra o gravura, Deschiderea fata de realitate e sub-
minata de o anume superficialitate.

Michel Bouquet este apreciat pentru exactitatea si lejeritatea executiei unor
.admirabile schite*. Dupa notele de calatorie in vederea litografierii compune
tablouri in ulei si pasteluri astazi pierdute. Se pastreaza schitele pentru albumul
»Moldo-valaque* si o coleciie de desene, majoritatea nepublicate in album (parte
in colectia Gh. Sion), care documentar sint mai pretioase prin spontaneitatea
notatici, vibratia directd in fata naturiil3, Bouquet este ,,unul dintre cei mai pasio-
nati descoperitori ai frumusetilor orasului[Bucuresti, n.n.]“!%, dimensionind exact
adevarul (Podul Calitei, admirabil peisaj de iarna — pl. 1], fig. 4, Hanul Manuk, cu
valoarc descriptivi a elementelor arhitecturale etc.); alte vederi: Dundrea la

® Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu — un pictor vomdn si veacul sdu,
Bucuregti, 1958, p. 17.
10 Idem, p. 14.

11 Gheorghe Oprescu, Tdrile romdne vdzute de artisti francezi (sec. XVIII 5i XIX),
1926, p. 13.
12 Idem, p. 21

18 Vezi Gh. Oprescu, op. cit., N. Iorga, Istoria Romdnilor prin cdldtori, 111, De la 7800
pind in zilele noastre, Bucuregti, 1932 ; I. C. Bincild, Pictori francezi prin fara noastrd 1828 —
1856, Sibiu, 1923.

W Avia plasticd, nt. 4/1957, p. 58; Bucurestii 1458 —1958.
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Portile de Fier, Manastirea din Sinaia, Manastirea Cimpulung, s.a. Bouquet sc
pasioneaza sia redea toate formele de relief, anotimpuri diferite, oscilind in
functie de cadraj de la sentimente lirice la ariditatea unor decoruri teatrale.

Subliniem calitatea acestor secvente-document fin raport cu desenele altor
calatori care sub influenta unor impresii ce se derulau filmic in memorie, le
concentreaza pe toate intr-o neverosimila compozitie, fals peisaj vedutid (ampla-
sarea obiectivelor care au retinut atentia artistului, in acelasi loc). Se pot cita
astfel: o gravura din 1717, . Buchorest“, tiparitd intr-o revisti din Leipzig, in
care autorul anonim retinc aceasti imagine -— biscrici, ziduri de cctate, doua
poduri peste Dimbovita. O altd gravura prezintd Bucurestiul ca pe o aglomerare
de biserici pe ambele maluri ale Dimbovilei, in care fantezia recomnpune reali-
tatea. Luigi Mayer picteazd ,,Manastirea Mihai-voda la 1794* 1ot din capitala.
Auguste Raffet, ,desenatorul si litograful atit de dotat“!’, cste ,prictenul sincer
al tarii noastre“!$, Talentul de desenator cuplat cu o rard pasiune pentru descrie-
rea modelului, scrupulozitatea si respectul pentru motivul ales, au condus la creca-
rea unor pagini de jurnal de o incontestabila valoare documentara prin infatisarea
diverselor vederi (profil, fatada, spate), detalii ale motivului ales. Pretiozitatea
acestor mici schite este dublati de perseverentul autocontrol al tehnicii, domeniu
in care era considerat un adevdrat maestru. Referitor la ilustratiile albumului
publicat in 1837, comentatorii acestor imagini le situau la un nivel onorabil, in
raport cu productia epocii, fiind un valoros material de propagandia dublat de
valoarea artisticd si nepindit de uitarea peste veacuri. Citeva lucrari din album
sint;: han pe drumul Giurgiului, mai multe profiluri de peisaje, probabil din
Ada-Kaleh, case din Bucuresti, o moara de vint etc.

Lungul sir al calatorilor depaseste insa, cronologic, prin data aparitiei lucra-
rilor si vizite, granita lui 1850.

Vederile panoramice sint caracteristice artei europene in intreg secolul XIX.
In cadrul acestor compozitii, accentul se deplaseazi pe viziunca complexd a spa-
tiului (spatiu simultan, spatiu limitativ) alcatuit uneori pe retele complicate, dife-
rentierea planurilor, interpretarea perspectivicd (perspectivd geometricd, variante
combinate sau ,perspectiva artificiala“ ca viziune monoculard). Peisajul panoramic
era si o dorinta de virtuozitate. Barabas Miklés, pictor de scoala maghiara,
viziteaza Bucurestiul intre 1831—1833 (data la care se stabileste definitiv la Pesta),
il consemneaza in acuarele lejere, notatii fugare, schite ce ilustreaza notele sale
memoralistice redactate in acelasi stil dezinvolt. Peisajul panoramic ,Bucurestii
1831“ este si un document pentru istoria capitalei in imagini, asociat numeroaselor
manifestari ale artistilor caliatori din intreaga Europi. Henri Trenk, elev al
scolii de arte frumoase din Diisseldorf, stabilit episodic la Sibiu (1846—1851, data
stabilirii la Bucuresti), este autorul vederii panoramice ,,Sibiul in 1846“ Cadrajul
peisagistic surprinde ,,un aspect imanent al decorului urban, coordonat vietii zilnice,
familiar citadinului, vadeste o raceald, am zice, »arhitecturala.«!?

Albumul Iasilor, editat in 1845 cu litografii datorate lui Miller si J. Rey,
cuprinde si vederi panoramice. Michel Bouquet, care vizitase nordul Moldovei in
1841, executd mai multe schite, notatii scrupuloase, apropiate de adevar, care
vor constitui materialul documentar pentru o panoramd a Iasului. compozitie

18 Gh. Oprescu, op. cit., p. 35.
18 Ibidem.
17 Ton Frunzetti, op. cit.,, p. 110.
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in ulei expusa la Salonul din Paris. Compozitia s-a pierdut, dar existi desenul
pregatitor executat dupa natura: ,,Vue générale de lassy“. In 1793 pictorul
M. M. Ivanov realizeaza o vedere panoramici a Iasilor. Compozitia ,Constanta
vazuta de pe mare“ (Hector de Béarn) este o panorama a orasului situat fin
arierplan pe o suprafatid inalta, inconjurat de apa. Referindu-se la aceasta vedere
si la una de dectaliu a orasului, Gh. Oprescu concluzioneazi: ,Cele doua desene
reprezentindu-1 sunt de cel mai mare intcres. Ele ne dau o imagine neasteptata
a acestei importante localitati.“18

Peisajele-vedutd, ,in care privelistea unui oras apare unitard cu descifrarea
topografica a planului sdu si cu indicarea fidela a celor mai importante cladiri,
picte si ulite, in ambianta lor geografica generala“!, sint inrudite ca amploare
si cadraj cu vederile panoramice. O astfel de structura, ,schema“ recognoscibila,
cste aplicati de polonezul Ludovic Stawski in vederea ,[Iasii 1841“ (pl. 11, fig. 5),
prin care da ,excinplul unei reusite estetice surprinzitoare.“? S-a inspirat pro-
babil din peisajul vedutd exccutat in 1830 de M. N. Vorobiev, in trecere prin
lasi. Alexandru Asachi compune si vedute din {ara pe care le gasim litografiate
in pcriodice si calendare. ,,bazindu-se pe efecte de lumini si umbre.“2!

Vederea generala a Sibiului conceputa de Franz Adam Neuhauser raspunde
canoanelor accstui gen de peisaj. Citeva vederi generale ale Clujului din see. XVIII
si XIX?2® intrunesc caracleristici combinate ale peisajelor veduta si panoramice
(vederi care incecarca redarea spatiului simultan, perspectivd aeriana pentru in-
treaga cetlate si strazi, perspectiva frontald pentru case, succesiuni de planuri etc.).
In sccolele XVIII si XIX succesul acestui gen de peisaj cra asigurat, in pofida
calitatilor artistice rcduse, mai mult finclinat spre o propaganda afisistica, spre
redarea a aceea ce era stiut si spre transfigurarea adeviarului in detrimentul
valentelor plastice. Viziunea monoculard este anihilata, privitorul parcurgind spa-
tiile si planurile supractajate sau suprapuse din mai multe unghiuri de vedere,
sarcina lecturarii fiind ingreunata.

Inceputurile peisagisticii cu caracter epic, legate tot de numele lui Gh. Asachi,
isi au originea In compuncrea cadrelor de naturd ca fundal al compozitiilor
istorice, arareori ca peisaje aulonome cu scopul popularizarii lor. Artistii straini
la care apelase Asaclii concepeau si rcalizau compozitiile respective cu mijloacele
de cxpresic caracteristice picturii europene de la inceputul veacului al XIX-lea
(capitale in care isi facusera ucenicia) si cu sensibilitatea pe care o puteau avea
in fata monumentelor unei patrii adoptive. Rezonanta istoricd a locurilor cu o
configuratie geografica precisa se bazeaza uneori pe observarea directd, realista,
,,«dupd natura“, desi concretul redarii, individualizarea cadrului, rimine pe planul
intentiei. In anul 1837 Negruzzi publicase in ,,Albina roméneasca“ articolul ,Despre
ruinele ¢i ruindrile Moldovei“. Artistii strdini antrenati in aceste actiuni sint:
Felice Giani, Pinelli, Loeffler, Lesser, Miller, Hoffman, Schiavoni.

Felice Giani si Bartolomeo Pinelli, solicitati si imagineze pe pinza Cetatea
Neamtului ca fundal pentru scena refuzului mamei lui Stefan de a-i deschide
portile cetatii, creaza un cadru fictiv, naiv, in care fantezia eludeaza veridicul,
apclind la sugestiile oferite de traditia neoclasici sau iconografia preromantica.

18 Gh. Oprescu, op. cit., p. 21.

1% Ton Frunzetti, op. cit., p. 98.

10 Scurtd sstorie a artelor plastice in R.P.R., II, Secolul XIX. Bucuresti, 1958, p. 45.
11 E. Pohontiu, op. cit., p. 40.

M Jakab Elek, Rajzok Kolozsvdy torténetéhez, 1—2, Buda, 1870.
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Asachi accepta in favoarea propagandei si astfel de reprezentiari de ,bastion
imaginat“, de decor scenografic cu indicatii sumare de recunoastere. Alexandru
Asachi in 1841, A. Kauffman si J. Rey in 1845 reprezintd Cetatea Neamtului in
pcisaje autonome, ,dupa natura“, in care sint vizibile elemente de observatie
realista. Portretizarea monumentelor de interes istoric, dupd natura, arec un dublu
rol, de propaganda si luptd pentru salvarea lor de la demolare si interesul publi-
cului pentru asemenea peisaje intelese si acceptate prin istoria lor cunoscuta.
Asachi, Negruzzi, Kogalniceanu au sprijinit aceste actiuni indiferent de rezultate,
interesati de sarcina istoricd militanta. (Intr-o vedere pura si simplda dupa natura
cum e ,,Peonul sau Ceahlaul despre Gura Largului“, pe care Asachi a incredin-
tat-o lui G. Schiavoni la 1838 si lui K. F. Hoffman la 1840, ,spre desenare dupa
naturd si litografiere...”, Asachi nu vede monumentul naturii, ci un loc legat
prin traditii istorice de stramosii romaénilor.) Alexandru Asachi deseneazi in vara
anului 1845, la Roma ,,Coloana lui Traian*, vedere peisagisticA cu continut epic.
Din albumul de calatorie al pictorului Constantin Lecca din anii 1830—1831
(pe care Ion Eliade Radulescu asterne citeva rinduri de calda apreciere si admi-
rajie) se poate reface itinerarul calatoriei artlistului in Ardeal, Tara Romaneasca
si Moldova. In aceeasi perioada intreprinde impreuna cu Carcalechi o altid calatorie,
in timpul careia, asa cum indica nota inseratid in paginile ,,Curierului romaénesc*,
»a zugravit toate monumentele roménilor care le-au vizitat si care se vor da
la lumind prin Biblioteca roméneascd dimpreund cu descrierile lor“?. Impresiile
din aceste calatorii s-au concretizat in numeroase schife ale monumentelor istorice
si vederi din jurul Bucurestiului, ,prinse cu sensibilitate, subliniind uneori
elementele dccorativ-arhitectonice, alteori pilorescul imaginilor (pl. II, fig. 6).
Primul artist care concepe si realizeazd peisaje cu confinut epic in adeviratul
inteles al cuvintului, cu o intentionalitate ferma in acest sens, este pictorul Barbu
Iscovescu. In septembrie 1848 Iscovescu se afla la Brasov impreuna cu alti exilati,
fruntasi ai miscarii revolutionare. Aici, impreunia cu Negulici, ini{iazid redactarea
unui album cu portretele fruntasilor revolutiei (Iscovescu — portretele ardelenilor,
Negulici — capeteniile din Tara Romaneascid). In iarna lui 1848 artistul se afla
in Tara Motilor, unde a stat pind in 1849, cu exceptia lunilor din toamna lui 1848,
cind, ca agent revolutionar, pleaca ilegal in Oltenia. Se pastreazi ca document
peisajul , Turnul Rosu“ (trccatoarea din Ardeal spre Oltenia). La intoarcere
compune 6 peisaje epice cu rol propagator — Sighisoara, Sibiu, Deva, Rosia, Abrud,
Cimpeni — pe care le asaza pe cele doua laturi orizontale ale tabloului ,, Apara-
torii nationalitatii roméne in Transilvania 1848—1849“ care va deveni material
de propaganda. La acestea se adaugi si alte numeroase studii de peisaje. Isco-
vescu, exersat deja in desenele cu caracter peisagistic inainte de 1848, gaseste
justificarea ca menire istoricd. Prin aceste peisaje, ,Iscovescu se afirma ca unul
dintre cei dintii pictori roméni care au folosit peisajul in sprijinirea unor idei“24,
De aici si formula de prezentare (principii de popularizare): schematizarea unor
ei¢thente peisagistice si doplasarea-interesului pe ceea ce este esential si usor
recognoscibil. '
Marturii contemporane aratd cid C. D. Rosenthal lucra in plein-air, dupd moda
unor romantici ai vremii, realizind si peisaje cu rosturi lirice, uneori consemnate
cu o minutie impersonald, asezate in arierplanul unor tablouri. Peisajul este

3 Jack Brutaru, C. Lecca, Bucuresti, 1956, p. 10.
3 Jonel Jlanu, op. cit., p. 29.
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investit in arta celor trei pictori revolutionari cu ,,0 valoare pe care arta anterioara
n-o banuise"?,  Peisajele devin si ele o formid de a exprima sentimentele picto-
ruluj”2s,

Din 1840 pina in 1841, cind va pleca din nou la Paris cu o bursid, Negulici
lucreaza un album cu locuri si monumente din Tara RomdAneasca, care-1 va insoti
pe autor la Paris pentru propaganda in strainatate, actiune initiata de Eforia
Scoalelor.

Peisaje realiste. Negulicl a executat si peisaje care fac posibild aprecierea
lor din punct de vedere al valorii estetice. ,,Peisajul din Cimpulung” (pl. 1II, fig. 7),
pictat la intoarcerea in tara, in 1837, este o lucrare nolabila prin prepondercnta
interesului pentru inflexiunea liniei, rigoarca desenului si observarea realista
a elementelor naturii, arhitecturale, asezarea corespunzitoare in perspectivd. Com-
pozitia echilibratda, gama cromaticd armonioasi, plind de prospetime, stiinta compu-
nerii spatiului situeazd acest peisaj neterminat in categoria primelor peisaje realiste
de tinuta artistica, alaturi de cele ale lui Iscovescu. O mapa de desene ale lui
Barbu Iscovescu continea, din 176 schite diverse, 17 peisaje, ,singurele documente
certe din vremea sederii sale la Viena*?' (unde pleaca in 1839). Pictorul retine
privelisti din imprejurimile Vienei, peisajul vegetal de predilectic, cu scop si
justificare esteticd. Accentuam valoarea acestor schite spontane, notarea printr-un
gest liric a rezonantelor estetice ale naturii, primele fincerciari de executare a
peisajelor ca manifestare directa a interesului viu pentru natura. Astfel, Isco-
vescu face opera de pionierat, lucrdrile lui fiind jaloane reprezentative pentru
inceputul carierei peisajului autonom cu valoare estetici. Aceste peisaje si cele
din tara i1 fac pe biograful lui Iscovescu sia concluzioneze cd pictorul este unul
dintre primii peisagisti romani. Sint peisaje lucrate cu precizie de arhitect, cu
accent pe textura liniara, ecou al scolii vieneze, cu putine exceptii din categoria
»peisaje de sentiment®. Jianu reface cu ajutorul schitelor itinerariul calatoriilor
sale. Dupa 1840, din calatoriile de-a lungul Dundrii spre Linz (,Biserica de la
Mathausen") din regiunea muntoasd a Salzkammergutului (vederile din Gmunden
si Halstadt). Cu vederea din Halstadt ilustreazid desenul arhitectural, riguros, static,
perspectiva frontald si asezarea planurilor in spatiu. In anul 1845 a intreprins
o calitorie de la Viena pina in Banat. In toamna anului 1847 se reintoarce in
tard cu vaporul in dorinta de a participa direct la miscarea revolutionarid din
1848. In 1847, la Craiova (pl. III, fig. 8) si Slatina creioneazi cinci schite de peisaj
care ,fatd de schitele din Austria sint mai evoluate, avind o linie mai larga,
mai vibrantd, mai sigura si mai vie“®, In vara anului 1849 Iscovescu pleaci din
nou in striinatate. Vom trece in revistd activitatea lui pina in 1854, data mortii
artistului. Pind fn 1852 Iscovescu ramine la Paris, frecventind atelierele lui Michel
Drolling si Francois Picot, executind numeroase schite in muzee ,si astfel Isco-
vescu a fost unul dintre cei dintli artisti romani care s-au folosit de marea lectie
a muzeelor®, Acest ragaz acordat picturii i1 conduce la reusitele de electie ale
peisagisticii sale (s-au pastrat foarte putine originale), lucrari executate cu o mare
siguranta, cu elasticitate in abordarea unor compozitii ample, cu energie si o
anume dinamica interioard. Ne referim la cele doua peisaje ,,Cazarma lui David
Pasa“, datatd 27 mai 1854 si ,,Peisaj din Lyon“. In 1852 se afla la Constantinopole,

26—20 Dan Grigorescu, Trei pictori de la 1848, Bucuresti, 1973, p. 261.
17 Ionel Jianu, op. cit., p. 13.

38 Jdem, p. 16.

¥ Idem, p. 21.
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2 — Nicolae Teodorescu ,,O festivitate la ministirea Ritegti”

3 — Charles Doussault ,,0 stradd din Bucuresti”
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4 — Michel Bouquet ,,Podul Califei”

6 — .Constantin vLecca ,»Manistirea Plumi)uita"
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9 — Barbu Iscovescu ,,Lyon l'ile Barbe”
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lui Lysicrate din Atena”
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celdlalt centru al emigratiei romdénesti. Inainte de a ajunge aici, la Lyon a desenat
peisajul intitulat ,Ile Barbe* (pl. III, fig. 9), care uimeste prin lejeritatea executiei,
probitate tehnicd, sentimentul viu al naturii. Bolnav, creazia tot mai putin. Se
pastreaza citeva peisaje, dintre care unul (se presupune ultimul) din Kemarly, 1853.

Peisajul autonom eroic. Anton Chladek compune intimplator in cariera sa doua
peisaje (pl. IV, fig. 10), pasionat de ,efectele atmosferei si luminii de seara si
de dimineatd asupra aceleiasi privelisti“s?. Peisajul, experimentat dircct, naturalist,
plus o anume idealizare legata de o stare de poezie creazid o noua dimensiune,
aceea a peisajului eroic. Este ,Dragostea pentru natura reald si inclinarea spre
o anume recalitate liricd reprezentati de Poussin si Lorrain“¥, asa-numita , maniera
grande“ a unui Salvator Rosa, Poussin, Hobema. Si ulti pictori ai perioadei la
care ne referim (ca Al. Asachi) idealizeazd si corijeaza natura, conferindu-i aspecte
solemne. ,Peisajul eroic* desemneazi si o alti categorie de peisaje, cele care
infatiseaza aspecte fenomenologice, dezlantuirea naturii, rezistenta ei croica.

Tattarescu, oscilind intre realism, academism si o anume exaltare romantica,
va incerca peisaje urbane, eroice, epice, lirice, vibrind divers in fata naturii. Peisa-
jul de sine statdtor, autonom prin posibilitatea exprimarii unor game diverse de
sentimente, trairi estetice, insufletit de amintirile istoriei si vegetalul eroizat sint
(pind la 1850 cind fi analizdm activitatea) manifestari sincere de a impune peisajul
in mod constient, ca un gen superior de exprimare. Dintr-o scrisoare trimisa
fn tara in 1848 desprindem o autocaracterizare in privinta calitatilor sale de
peisagist: ,,Arta paysajului e diosebiti, mie gustu nu mi ar lipsi dar poate ca-mi
lipseste mekanismul sau nendeletnicirea“’2. In iunie 1845 Tattarescu pleaci din
tard. In drumul sdu viziteazd ,ruinele* din Atena si le desencaza .pentru curiozi-
tate* (si desigur dintr-o Inclinatie fireascd spre peisaj): ,,Templul lui Tezeu*.
nAcropole* | Templul lui Jupiter® (desenele s-au pierdut). O finalizare in ulei
pe carton de mici dimensiuni a ,,Monumentului lui Lysicrate la Atena“ (pl. IV,
fig. 11), terminatd probabil la Roma, are si Incarcatura de istoricitate, dimen-
siunea epicd a modelului antichitatii propus do tematica academismului. concomi-
tent cu accentuarea ruinelor care-l impresionaseri in mod deosebit. Este un pcisaj
vazut pe baza unor date si elemente reale exprimate prin recompuncrca impresiei
imediate. Viziteazd apoi Florenta. Executd ¢6pii In muzee, preferind pec Salvatore
Rosa (0 marina executatd la comanda). Prriferinta pentru peisajul eroic prin care
Rosa creazi in fapt un peisaj compozit, vazut si imaginat deopotriva, reprodus
prin naratie si apel la literatura, este o lectie care contribuie la formarea estelicii
si tehnicii tinarului pictor, dar care nu s-a rasfrint asupra intregii opere, peisa-
gistica sa fiind o exceptie (pl. IV, fig. 12). Un nou peisaj cu personaje in stafaj,
lucrat la o luna distanta (tot ulei pe carton), inscriptionat pe verso ,,. .. peisaj
nocturn la granita spre Toscana“, Imprumutid accesorii romantice, o dovada in
plus a paradoxalei sale orientdri in genul peisagisticii si restul operei. , Lucrarea
reusitd, ne aratd un peisaj stincos de munte, un drumeag pe care se¢ trudesc
citiva calatori, totul redat cu tonurile albastre-argintii ale unei nopti cu luna
plina, iar razele lunii arunca umbre lungi“3®,

30 Jon Frunzetti, op. cit,, p. 101.

31 Marcel Brion, Pictura romanticd, Bucuregti, 1972, p. 169.
82 J. Wertheimer — Ghika, op. cit.,, p. 64.

% Jbidem.
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Calatoreste mult in oragele Italiei. In septembrie 1850, este din nou in Roma,
perioada din care dateazia peisajele ,Vederea de pe o terasa din Pincio® si ,Pe
Gianicolo*. Aprecierile critice contradictorii ale celor doud peisaje compozite (detalii
de prim-plan si vederi panoramice in arierplan) decurg gdin inconsecventele stilis-
tice si de conceptie: observatia directa alaturata sugestiilor literare de atmosfera,
colorit, rigoarea si atmosfera rece, inflexiunilor lirice. Ambele sint peisaje ample,
dovedind stiinta aplicarii perspectivei si a esalonarii planurilor, a rezolvarii
spatiului si prin perspectiva aeriana. Intilnim aici rapeluri la elementele arhitec-
turale agreate de academism (neoclasicism). La inceputul anului 1851 se intoarce
in tara, urmind un itinerar complicat cu foarte multe opriri. La Minchen se
intilneste cu doi tineri pictori din Moldova aflati la studii, insotiti de pictorul
italian Pagano ,,... care era foarte atasat Natiei noastre, el traise multa vreme
la Jagi“, cu care face un schimb de desene, primind de la acesta citcva peisaje
din Moldova. Apoi pentru scurt timp porneste la Brussa In Asia Mica (cu o misiune
secretd), executind in drum ,,un caiet cu desenc si schite cu peisaje din Brussa,
Constantinopole si vecinatati“, caiet disparut In 1940. Din 1851, pentru Tattarescu
inccpe o noua etapa, aceea a afirmarii ca pictor. Incertitudinile se limpczesc,
acceptind in general repertoriul tematic propus de academism, exceptie facind
peisajele. Pe acest teren ,cu toati formatia sa academista Tattarescu a uitat
pentru o clipa retetele de atelier si aflindu-se in fata unor privelisti de natura,
sincer miscat“¥, a creat peisaje ,situate la polul opus acclora in care vizuse
pe vremuri Roma de pe Monte Pincio“3,

Desi exemplele de peisaj autonom sint episodice in creatia majoritatii artistilor
din aceasta perinada. cle sint suficiente pentru a demonstra ca acest gen consi-
derat sccundar, minor, isi facuse debutul, ce ¢ drept greu si tardiv, in arta
plasticd romaiancasca. Dcopotriva cu alte genuri artistice, incepe si se bucure de
o anume pretuire. Artistii sint convinsi de importanta peisajului si de importan{a
a ccca ce numim ,scoala muzeelor®. Nu numai justificare istorica, ci si vibratie
lirica, justificare cstetica, dar si ideologica. Nebeneficiind de o instruire artistica
cu program riguros, cu studii indelungate, artistii au abordat peisajul de pe cele
mai diverse pozitii. Majoritatea lucrarilor de acum nu au o valoare artistica
deosebita, nu au o conceptie anume si nu definesc o personalitate, ele fiind inca
didactice, cuminti sau studii aplicative la teoriile despre perspectiva. Cistigul
csential este tocmai aceastda abordare caleidoscopica a peisajului din comandamente
launtrice. Dupa granita lui 1850, acest gen va intra in perioada formairii si abia
cu Grigorescu va cunoaste consacrarea.

ADRIANA MAXA

DAS AUFTRETEN DER AUTONOMEN LANDSCHAFT IN DER
RUMANISCHEN PLASTIK

(Zusammenfassung)

Im Zusammenhang mit diesem Thema ist es notwendig von der Feststellung
auszugehen, dass das Malen von Landschaften in der Kunst im allgemeinen sehr
spit stattgefunden hat und mit einer noch grosseren Verspatung in der ruménischen

M Tdem, p. 100.
3 Pictura romdneascd tn imagini, p. 129.
3¢ Ibidem.
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Kunst wahrzunehmen ist. So wie auch Xenneth Clark richtig festgestellt hat,
gab ¢s wihrend der Zeit des hochsten Glanzes des menschlichen Geistes noch
keine ausgesprochene Landschaftsmalerei und man hitte damals auch nicht
daran denken kénnen.

Das Durchsetzen der neuen kiinstlerischen Gattung, ein ausgesprochener Um-
schwung in der Geschichte der Kunst und Kunsttheorie, ermoéglichte die Erfiillung
der typisch dsthetischen Ausserungen.

Die Etappe des Auftretens der autonomen Landschaft konnte in der rumi-
nischen Kunst in die Zeitspanne 1830—1850 gesetzt werden, in welcher sich die
kiinstlerischen Akkumulierungen dem beschrankten Akademismus — welcher aus
scinem thematischen Programm die Landschaft ausschloss — durchsetzen konnten.

Nun war die autonome Landschaft ein erworbenes Gut ohne noch in das
Bewusstsein des Publikums eingedrungen zu sein. Sie steht in der ruménischen
Plastik mit dem Namen zweier Kinstler: Barbu Iscovescu und Carol Popp de
Szathmary, die ersten beiden Landschaftmaler, in engem Zusammenhang.

Nach 1850 wird diese Gattung in ihre Entwicklungsphase iibergchen um durch
Grigorescu eine ausgesprochene Widmung zu erleben.
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