
O SIGLA DE MEŞTER - DOI ARGINTARI TRANSILVANENI 
DIN SECOLUL AL XVII-LEA 

Este bine cunoscuta importanţa siglei de meşter În cadrul cercetării argintăriei medie­
vale, în majorita.tea uzurilor ea dovedindu-se hotărîto.ue în stabilirea paternităţii unui obiect 
din metal preţios. Folosirea ei în cadrul breslelor din Transilvania se generalizează În seco­
lul al XVI-iea, în urma privilegi11.1J.ui emis la 26 ianuarie 1504 de către regele Vladislav1, 
prin care, la cererea meşterilor sibieni, aceasta impune obl1gativitatea însemnării obiectului 
finit cu poini;onul propriu al executantului. Prezentarea grafica şi conţinutul scriptic sau 
simbolic al siglei era la libera alegere a meşterului, care se bucura şi de dreptul de a o 
lăsa moştenire urmaşilor săi. Cu rare excepţii, sigla meşterilor transilvăneni era compusă 

din iniţialele numelui şi prenumelui său. Sînt lesne de Înţeles considerentele economice şi so­
ciale de breaslă care au dus la ideea necesităţii însemnării obiectelor de argintărie cu astfel 
de sigle şi nu intenţionăm, În cadrul acestor rînduri, să insistăm asupra lor. 

La începutul secolului nostru, colecţionarea siglelor a căpătat o importanţă deosebită, 

numeroase studii ale literaturii de specia.li•tate fiind dedi·cate acestora. Cu toate acestea, 
multe dintre ele au rămas încă neelucidate ca apartenenţă sau datare, simţindu-se În continu­
are lipsa unui catalog complet care să uşureze munca istoricilor ce s-au dedicat acestui do­
meniu al artelor. încercările mai vechi Încep să se dovedească depăşite, fiind vorba În ma­
joritatea _cazurilor de simple Înşirări şi reproduceri ale insemnelor folosite de me5terii aparţi­

nători uneia sau alteia dintre breslele din TransiJvan.ia; noile studii au scos la iveală multe 
confuzii, pentru a căror lămurire necesitatea reluării anumitor probleme se impune de 
la sine. 

In aceste condiţii, nu ni se pare lipsită de interes încercarea· de a elucida problema 
unei sigle, ce apare des pe piese de argintărie din secolul al XVII-iea şi care a fost de-a 
lungul anilor identificată cu doi meşteri argintari aparţinători unor bresle diferite. Este 
vorba despre sigla cu iniţialele DB, prezentate sub forma unor majuscule latine, dintre ca:re 
litera B se Înscrie în litera D. Poim;onul care se circumscrie acestor iniţiale prezintă mai 
multe variante: rotund, oval, cu marginile cre~tate eu:. Cei doi meşteri argintari în discuţie 
sînt Daniel Bloweber, membru al breslei din Braşov şi Daniel Brassai, meşter clujean. 

Înainte de a trece Însă la dezbaterea problemei propuse, trebuie să amintim că această 
combinaţie a iniţialelor DB În cadrul siglei nu a fost folosită numai de către cei doi 
meşteri pomeni\i, fapt pe care dorim să-l subliniem pentru a evi,ta de la început unele con­
fuzii ce ar putea decurge din compararea acestor poini;oane. Orfevrarul care posedă o siglă 

asemănătoare cu cele pe care le-am lu.1t În discuţie, este de data aceasta membru al breslei 
din Sibiu şi îşi desfăşoară activitartea în secolul al XVI-lea. T. Gyarfas2, publicînd în anul 
1910 lista meşterilor argintari sibieni, pe care îi identifică după tabla cu sigle a breslei res­
pective, îl pomeneşte şi pe Daniel Bulkesch, care intră în corporaţie în anul 1580. V. Roth3 

1 T. Gyarfas, A nagyszebeni otvosăk , mesteriegytablaja, m ArchErt, XXX, 1910, 
p. 408. 

2 Idem, p. 410, fig. 39. 
3 V. Roth, Kunstdenkmăler aus den sachsischen Kirchen Siebenburgens, I. Goldschmie­

dearbeitt:n, Sibiu, 1922, p. 225, planşa 180, fig. 41 sigla de meşter pe planşa 199, fig. 84. 
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ne face cunoscută o cană cu capac ele I.a bi.serica evanghelică din Mediaş, foarte frumos rea­
lizată din punct de vedere tehnic şi artistic, datată În anul 1589, pe care o atribuie acestui 
meşter sibian. Dar, pe cînd Gyarfas îl identifică cu posesorul unei sigle (fig. 1, a) m care 
iniţialele se Înscriu una într-alta în felul descris anterior, doar forma poins:onului deosebin­
du-ie de cefe pe care dorim să le dezbatem pentru elucidarea problemei celor doi meşteri 
din secolul al XVII-iea, Roth .publică 6igla de pe cană (fig. 1, b), care însă nu se aseamănă 
cu cca dată de Gyarfas decît prin faptul că posedă aceleaşi iniţiale. A. Resch 4 dă o siglă 
cc se aseamănă foarte mult cu cea pc care o găsim la Roth, deosebindu-se doar forma poini;-o­
m:hi cc Încadrează monograma (fig. 1, c). 

Chiar dacă toate aceste descifrări şi atribuiri sînt corecte, nu csre primul caz cunoscut 
cînd un meşter foloseşte mai mukc sigle, mai mult sau mai puţin asemă:nătoare Între ele; pen­
·tru noi are importanţă doar prima variantă, în cadrul cărci,a combinarea iniţialelor luate În 
Jiscuţie se aseamănă cu cea a siglelor folosi-te de Daniel Blowcber şi Daniel Brassai. Meşte­

rul sibian este însă despărţit în timp de o jumătate de secol de primul şi de un secol Întreg de al 
doilea argintar, deci nici un fel de identificare Între ei, pe baza siglelor, nu poate fi Încercată. Am 
amintit totuşi şi această variantă folosită de Daniel Bulkesch, pentru a atrage atenţia 

a~upra posibifoăţii de a greşi, În cazul În care am av~a în swJiu o pi.::să astfel semnată, 

dar nedatată şi fără clemente ornamentale care să facili,teze Încadrarea ci în timp; analiza 
atentă a formei În care se Înscriu iniţialele de siglă se dovedeşte astfel obligatorie şi ho­
tă ritoare. 

O Încercare mai nouă de atribuire a siglei DB ne vine din partea arcetătorilor ma­
ghiari\ sub forma unei supoziţii ce lasă cîmp deschis pentru eventualele di&cuţii pe această 

temă. Vorbind despre meşterul argintai- llcl.:nyesi Gyorgy, care activează În jurul anului 
1685, se aminteşte că nu em: exclus ca şi sigla DB să o fi folosit tot ci, afirm.iţie neargumen­
t.nă, mai ales că ni<.·i prenumele de Gyorgy nn justifică D-ul <l:n monogramă, astfel că 

momentan nu o putem lua În considerare. Sîntem datori totuşi să atragem atenţia .asupra unui 
fapt care ne-ar putea obliga, eventual, să revenim cu o altă ocazie asupra acestei probleme: 
13elcnycsi Gyorgy este orfl!vrarul de curte al principelui Mihail Apafi şi în acelaşi, timp 
directorul monetăriei din Făgăra5, ora5 unde lucrează mult 5i la comanda lui Mihail Ti:>leki. 
Or, multe dintre piesele executate de către Daniel Brassai şi la care vom reveni ulterior, 
~înt lucrate la comanda principelui Ioan Kcmeny şi a soţiei acestuia, descendentă a familiei 

Telcki. Stadiul actual al cercetărilor nu ne permvte Însă să tragem deocamdată nici o con­

ch17_ic, mai ales că sigla cunoscută pentru meşterul Belenyesi nu are nimic comun cu cele 

m discuţie. 

Revenind la problema p.-: care ne-am propus-o iniţial, să trecem mai întîi in revistă, 

pc scurt, piesele atribuite de-a lungul anilor celor doi meşteri din secolul al XVII-iea, care 

semnează C'J sigla ce conţine monograma DB. 

T. Gyarfas6
, care - după cum am văz11t anterior - se ocupă şi de meşterii sibieni, 

publică În anul 1908, pc baza unui manuscris, lista argintarilor care erau membri ai breslei 

din Braşov În secolele XVII-XIX, printre ci pomenind şi pc Daniel Blauwcber, care devine 

mqter în 12 iunie 1628, murind la 31 ianuarie 1646. Fiind vorba despre o simplă enume­

rare a membrilor corporaţiei bra5ovcnc şi stabi.Jirca anilor Între care activează ace.5tia, nu 

,c face nici o ,referire la vreo piesă lucrată de acest meşter sau la ~igla folosită de c,l. 

4 A. Resch, M,ircile de /abric,i ,1/e argintarilor saşi di11 Tramih·a11ia, m CNA, VIII, 
1927, f· 13. 

A. Za.dor şi I. Genthon, Muveszeti lexikon, Budapesta, 1975, p. 197. 
6 T. Gya.rtfas, Rigi brassai i:itvi:isi:ik, în ErdM, nr. XXV, 1908„ p. 382. 
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Tot ca membru al breslei din Braşov îl pomeneşte în anul 1922 V. Roth7, numele lui 
tra.nscriindu-1 sub forma de Bloweber, anii de a~tivitate a lui fixîndu-i Între anii. 1628-16't8. 
El publică şi sigla de meşrer (fig. 1, d), pe care o găseşte bătută re o parenă datată îri 

anul 1634. 
În continuare A. Resch8, publicînd în anul 1927 o listă de meşteri argintari saşi din 

diferite -centre a.!e Transilvaniei, a căror sigle le-a colecţionat de-a lungul anilor, pomeneş te 

şi pe Daniel Bloweber, ca activînd În cadrul breslei braşovene Între anii 1628-1648. Ca 
ş i Gyarfas, el se rezumă la o înşirare fără exemplificări de piese executate de către cei 
pomeniţi ; sigla pe care i-o atribui~ este monograma cu binecunoscuta combinare a iniţi a­

lelor, fără ni,ci o încadrare însă (iig. 1, e). 
In sfîrşir , trebuie să mai amintim cele trei pahare publicate În ultimii ani de C. N ico­

lescu9, care poartă şi ele sigla DB, dtnt.re care prime'.e două, foarte ase:nănă·toare ca formă 

şi elemente ornamentale, se găsesc la Mănăstirea Dintrunlemn şi respectiv la Mănăstirea 

Trei Ierarhi, acesta din urmă fond datat În a.nul 1631 ; evident că ambele au fost exerntate 
la comandă primit~ de peste munţi. Al treilea pahar se găseşte la Braşov ş i se deosebeşte 
esenţia,l, atît ca soluţii tehnice cît şi stilistic, de celdahe două . Forma poinc;onului ce înca­
drează iniţialele de siglă se deosebeşte puţin de cele văzute anterior (fig. 1, f). 

Deocamdată atÎ·t despre prima variantă de a,tribuire a siglei DB ; În cele ce urmeaza 
vom mai reveni asupra ei. 

La Arhivele Staitud.uii din Cluj-N~poca s-aill 

păstrat două iregi~e a:e breslei :mr,ar.i lor u111de au 
fost 3nscrişi meşteri ce făceau parte dun brea'SJ.a 
clujeană în scoolcle XVI-XVIII. Pmnre ei fi­
~urează şi D ani-el Brassiai, am intit de~a 1lunguJ ani­
lor În cadru:! liitera,rurii de speoÎJaJi,ra:te de că,tte 

J. Novak, E. Koszeghy ş,i ,aJţi~1J. 

In ultirni.i -ani, M. Bunt.a 11 reia ceroe-tiirile pri­
vind meşterii a.W'airi apa:rţină·tori breslei din CIL~j 
şi lu,arăruJk lor, dînd publiciităţiu multe piese de 
airgi.nităr.ie semnaite c<U sigla identifi,ca:tă şi de ea tot 
cu meşterul Da.miel Br-a.ssa.i (fig. 1, g, h, ii). O a1!1tă 
serie de obiecte laice şi eclez:Îlastâce din metal pre­
ţios, ce nu posodă siglă de meşter, ,sînt atribuite 
de cănre ceroetătoare aceluiiaş,i meşter, pe baza unor 
ana>logii stilistic·e. 

De daica a:ceasta ni se pare neoesa,r ca, mă­
cair În -weacăt, să Înceocăm -a relua a,n,a!Ji:z:a unei 
piirţi dim piesele ,a,tflÎhlllÎite de M. Bt111ta meştoru:lni 
clujean, pentru a reveni apoi asupra problemei ini­
ţiale. Nu dorim să .reluăm diisouţia în kgitură cu 
paharele, tăv,iJe şi recipierutuJ perutru nwroden.ii, caire 

a b C 

d e f 

g h i 

(1) Sigle de meşter cu iniţialele DB 
folosite de către Daniel Bulkescb, Daniel 

Bloweber şi Daniel Brassai 

7 V. Roth, op. cit., p. 277. 
8 A. Resch, op. cit., p. 5 . 

• 
9 C. Nicolescu, Argintăria laică şi religioasă în ţările romane (sec. XIV-XIX), Bucu­

reşti, 1968, p. 70. 
19 J. ~~v~k, _ _.,-ţ kolozsva~~ ~tvosce,h a XV/1/.-ik szazadig, Cluj, 1913, p. 18; E. Koszeghy, 

Mag_-v~~orszagi otvos1egyek _a koz_ep~ortol 1867-ig, Budapesta, 1936, p. 170. 
M. Bunta, Aurari clu1m1 şi .operele lor (sec. XVI-XVII), în ActaMN, XIIL, 

1976, p. 329-350. 
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se găsesc la Muzeul Naţional din Buda.pesta şi_ pe care nu am avut posibi.ilitatea să le vedem. 
Ne vom referi doar la cele ce se găsesc în Cluj-Napoca. Menţionăm, de asemenea, că· nu 
intenţionăm să c-0n~tăm în nici un fel valabilitatea concluziilor cercetătoarei, ci doar să 
atr,agem arenrua asupra unor eventuale nelămuriri rezukate în wma anailizei suparfJ!oi,aJ.e 
a pieselor În discuţie, care, preluate pc urmă de către literatura de specialitate, pot duce de-a 
lungul arul.or la confuzii. 

Este vorba În primu.I rînd despre piesele de la biserica reformată nr. I diin Cluj-Napo­
ca. Dintre cele trei căni hexalobate (fig. 2) ce se găsesc în proprietatea acestei parohii, 
două au bătută pc fund sigla cu iniţialele DB; a treia este opera unui alt meşter, tot 
membru al breslei din Cluj. Pe baza unor analogii - neprecizate, rezultate în urma unei 
analize pe ca.re am putea-o numi „la prima vedere" - sînt atribuiie tOt Jui Daniel Bras­
~ai alte două piese de la aceea~i biserică, ce formează Împreună o garnirtură, anume o cană 
rn c.ip::i.: şi cioc de turnare }i o tavă ovală de dimensiuni mari. Acestea din urmă nu au 
~iglă d! meşter 12. 

Ai::i am dori msa sa revenim la ceea ce numeam analiză la prima vedere; da, într-ade­
''J.!, h prima vedere, cele două piese din urmă se aseamănă foarte mult din punct de vedere 
<ti !:<tic rn cele două căni semnate cu sigla de meşter DB, folosind aceleaşi tehnici de pre­
lucrare a metalului şi În mare acelea.şi elemente ornamentale, interpretate într-o manier:i de 
stilizare foarte apropiată. Dar, tot a5a, foarte asemănătoare Între ele sînt ,toate cele trei 
căni hexalobate cu capac, dintre care, totuşi, după cum s-a mai amintit, numai două sînt 
lucrate de către meşterul Daniel Brassai, iar a treia poartă sigla de meşter RB, identificat."i 
de către autoare cu meşterul clujean V alcntinus Radccius13• 

Jn fond, este vorba despre soluţiile tehnice şi clementele ornamentale preferate în 
cadrul argintăriei baroc din Transilvania, pe care le regăsim pe multe obiecte aparţinînd 
altor meşteri clujeni sau unor meşteri aparţinînd altor bresle de aurari din Transilvania sau 
chiar din străinătate. 

Lucrurile se complică şi mai mult, dacă amintim că la biserica reformată nr. II din 
Cluj-Napoca se găsesc alte două căni hexalobate de capac14 (fig. 3), la fel de asemănătoare ca 
formă, manieră de tratare tehnică şi elemente decorative cu celelalte trei căni amintite ante­
rior; una dintre ele nu posedă siglă de meşter, iar cealaltă arc sigla compusă din iniţialele 

12 Idem, p. 340. 
13 Idem, p. 335-356. 
14 Vom descrie pe scurt, de fiecare dată, piesele noi, pe care le introducem în discuţie 

pentru exemplificarea argumentelor. 
A. Cană cu capac din argint aurit, turnat, ciocănit la rece, mătuit, cizelat, gravat. 

Are o bază festonată, hexalobată. Corpul cănii, tot hexalobat, este Împărţit În şase sectoare 
vert~ca1le, dintre care trei sînt simple, doar mătuite, alternînd cu altele trei ce po.a,rtă ornamente 
cizelate compuse din' vrejuri şi flori, dispuse în cartuşe baroc. Capacul are tot şase lobi, 
corespunzînd celor de pe corp, trei mătwţi şi trei decoraţi cu flori şi fructe. Butonul capa­
cului este în formă de con de brad. Toarta foarte evazată, terminată În volută, este decorată 
cu o hermă turnată. 

Nu are siglă de meşter. 
Dimensiuni: î = 29,5 cm; D 15,2 cm; d = 12,3 cm; G = 1595 g. 
Nr. inv. 51. 
B. Cană cu capac din argint aurit, turnat, ciocănit la rece, mătuit, cizelat, gravat. 

Forma se aseamănă cu cea a cănii descrise anterior. Ornamentele dispuse În cartuşe baroc 
se compun din flori, fructe şi mascheroni. Toarta esre decorată cu o hermă turnată, cu capul 
globular desprins de pe minerul propriu-zis. BL!tonul capacului lipseşte. Pe fundul cănii 
este bătută sigla de meşter, pe care M. Bunta (op. cit., p. 343-344) o regăseşte pe o cană 
cu-,·~pac afl.ată În proprietatea Muzeului. Naţional din Budapesta, descifrînd-o PH şi iden­
tificînd-o cu persoana aurarului clujean Huszar Peter. 

· · · · Dimensiuni: î = .30 cm; D = 16,6 cm; d = 13,6 cm; G = 1985 g. 
Nr. inv. 48. · 
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PH. La această a doua parohie reformată se mai găseşte o patcnă simplă15 (fig. 4, a) lu­
crată de posesorul sig:lei DB, fapt confirmat de sigla pe care o poartă, şi o altă piesă, de 
data aceasta un potir16 (fig. 4, b), pe care dor~m să-l punem În discuţie datorită inscripţiei 

din ca.re reiese că a fost donat bisericii reformate din Cluj de către principele Ioan Kemeny 
şi soţia sa, Anna Teleki, în anUll 1685. Acest lucru ni se pare important deoarece în acelaşi 
an şi datorită aceloraşi donatori a ajuns biserica reformată nr. I În posesia celor două căni cu 
sigla DB, inscripţii,le lor fiind asemănătoare cu cea a potirului amintit. 

Ceea ce pînă acum s-a omis din literatura de specialitate, este fapt11! că toate piesele 
mai sus amintite au făcut parte împreună dintr-o mare donaţie17 , Într-o perioadă cînd prin­
cipii Transilvaniei sprijineau cultul reformat În defavoarea catolicismului; o parte dintre ele 
au ajuns la o altă adresă mult ulterior, după ce la Începutu! secolului al XIX-iea se con­
struieşte În Cluj încă o biserică reformată, bunurile primite ajungînd să fie împă.rţi1te 18 • 

Astfel privind lucrurile, obiectele de cult din metal preţios pomenite, la o analiză 

istonic:a sau artistică a lor, nu pot fi luate disparat, ci doar în ansamblu. Pentru că, dacă 
ele au făcut obiectul unei donaţii în comun, ele au fost tot împreună obiectul unei comenzi 
adresate breslei aurarilor din Cluj. Or, în acest caz, prea puţine analogii - mai ales super­
ficial observate - pot da indicii valabile pentru atribuirea lor unuia sau altuia dintre 
meşterii breslei clujene, chiar dacă avem cunoştinţă despre faptul că unul sau altul dintre 
principii Transilvaniei preferau periodic pe unul sau altul dintre meşterii mai vestiţi 19, 

mărimea comenzii depăşind de data aceasta posibilităţile de execuţie ale unui singur meşter. 

f;.ptul este adeverit şi de observaţia că, dintre piesele pomenite, ce poartă sigle de m~ter, 
nu toate sînt semnate de acelaşi. 

Pe de altă parte, simpla asemănare a unor obiecte laice sau de cult din metal pr·eţios, 

uneori chiar identitatea unor detalii, nu ne pot permite atribuirea lor aceluiaşi meşter, în 

15 Patenă de dimensiuni m1c1 - D = 21 cm; G = 155 g. -, cu trei inele marginale 
În relief, din argint aurit, turnat, gravat. Sigla DB este aplicată În relief pe fundul piesei. 
Forma ei circumscrie litera D din siglă. 

Inscripţia de donaţie este pe marginea inferioară, gravată În limba maghiară, cu ma­
juscule latine: KOLOSVARI . ORTHODOXA . ECCLESIA . SZAMARA . LEGAL T . 
ARANYAS. EZUST. TANGYER. 

Nr. inv. 57. 
16 Potir din argint aurit, turnat, cizelat, traforat, gravat. Prezintă o talpă hexa:lobată, 

picior prismatic, fus cilindric scurt, Întrerupt de nodul sferoidal turtit. Marginea verticală 
a tălpii are o friză traforată de patru lobi înscrişi În cerc. Piciorul are faţetele decorate rn 
vrejuri şi flori. Cupa netedă, fără paner, este supradimensionată faţă de celelalte proporţii 
ale potirnlui (posibil ca ea să fie opera unei refaceri ulterioare). 

Pe marginea inferioară a tălpii este gravată inscripţia de donaţie, În limba maghiară, 
cu majuscule latine: TEKINT rETES] . NAGY [SAGOS] . KEMENY . JANOS . ES . 
HAZAS . TARSA . TEK [INTETES] . NAGY [SACOS] . TELEKI . ANNA . CSINAL­
TATTA . A . KOL [OSVARI] . ORTH [ODOXA] . ECC [LESIAN] AK . 1685. 

Nu are siglă de meşter. 
Dimensiuni: î = 24,2 cm; D = 11,6 cm; d = 11,3 cm; G = 495 g. 
Nr. inv. 57. 
17 Posibil ca dintre piesele ce au făcut obiectul acestei donaţii să fi făcut parte şi 

patena descrisă, chiar dacă inscripţia nu pomeneşte şi numele donatorilor şi alte obiecte 
de cult din secolul al XVII-lea de la cele două biserici reformate din Cluj-Napoca (poate 
chiar şi cana cu tavă ovală pomenită deja În cadrul studiului de faţă), dintre care o parte 
au fost deja publicate de M. Bunta, restul urmînd să vadă lumina tiparului cu o altă ocazie. 

18 Este singura posibilitate de a explica existenţa unor piese din acelaşi an, donate de 
aceleaşi persoane, la două biserici diferite, dintre care una a fost construită mult ulterior 
anului donaţiei. Sînt dealtfel nenumărate În ţară exemplele, cînd o biserică nouă este în­
zestrată cu obiecte de cult din patrimoniul alteia mai vechi din aceeaşi localitate. 

19 J. Novak, op. cit., face dese referiri la astfel de preferinţe manifestate faţă de 
anumiţi meşteri clujeni. 
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lipsa unor argumente mai hotărîtoare - siglă identică, documente ale vremii care să ateste 
acest fapt sau alte indicii -, deoarece este foarte bine cunoscut obiceiul de a folosi acelaşi 
upar de toartă, buton de capac etc., de către doi sau mai mulţi meşteri ai aceleiaşi· bresle, 
tipar cc putea fi uneori chiar un bun comun al întregii corporaţii. Acest ,tipar putea fi 
confeqionat În cadrul breslei, sau putea fi cumpărat de la altă breaslă din ţară sau din 
stramatate. Iar obiceiul calfelor de argintari, care trebuiau să-şi efectueze aşa-zisa „pribegiea 
înainte de a deveni meşteri, in cursul căreia cutreierau centrele cu puternice bresle de 
aurari din ţară şi din Întreagă Europa, nu îl mai dezbatem, deoarece a fost În repetate 
rînduri amplu descris20• Amintim doar că aceştia se Întorceau cu colecţii Întregi de desene 
de forme şi ornamente, care uneori influenţau întreaga lor creaţie ulterioară. Şi atunci, În 
cc măsură unele analogii de formă sau clemente decorative mai pot permite atribuirea mai 
multor piese aceluiaşi meşter În lipsa unor dovezi mai concludente? 

Nu dorim însă, prin aceste rinduri, s,"i minimalizăm roLrtl argumentelor de ordin stilistic 
sau al analogiilor de acest fel, nici s,i dăm Loc concluziei c.'i singurul indiciu absolut sigur 
pentru identificarea lucrărilor unui meşter L-am considera a fi doar sigla; procentajul pieselor 
cc deţin o astfel de siglă de meşter est~ mult redus faţă de cel al obiectelor d;n metal pre­
ţios nesemnate, şi adoptînd o a~emenca poziţie rigidă, cercetătorii care 5e ocupă de orfevrăria 
mcdii:vală s-ar vcd'-'.a în imposibilitatea de a aborda cu şanse de reuşită o marc parte din 
materialul ex:stcnt. Dorim doar să subliniem necesitarea de a co~obora argum~ntele stilistice 
cu alte date, atunci cînd le avem la dispoziţie, mai ales cînd cercetăm probleme legate de 
argintăria clujeană, care a fost insuficient abordată pînă acum, fiecare informaţie nouă pri­
mind deci o valoare deosebită. 

Problema atribuirii lui Daniel Brassai a cănii şi tavei ovale fără siglă, de la biserica 
reformată nr. I din Cluj-Napoca, În lipsa unor argumente mai convingătoare, rămîne deo­
camdată, după părerea noastră, deschisă. 

Revenim la problema siglei de meşter Dll şi a posesorilor ei, cunoscînd acum deja ma­
terialul astfel semnat pe care î,l avem la dispoziţie. Rămîne să încercăm a explica, de ce 
doi argintari aparţinînd unor bresle deosebite şi la o distanţă În timp destul de mare 
unul de celălalt - Danid Bloweber activează în prima jumătate a secolului, iar Daniel 
Brassai În a doua jumătate - folosesc totuşi aceeaşi siglă. Căci, cei 67 de ani ce se scurg 
între prima pomenire în anul 1628 a meşterului braşovean, pînă la ultima pomenire în anul 
1695 a meşterului clujean, exclud de la Început po·s~brlitatea de a postula existenţa unui 
singur meşter care a folosit această siglă, identificat fiind în mod arbiuar de către diferiţii 

autori cu unul sau celălalt dintre posesorii amintiţi ai unui nume ce Începe cu iniţialele siglei. 
Este vorba deci despre doi meşteri diferiţi, cu sfere de actiivitate distincte, bine delimitate în 
timp şi spaţiu. 

Cum se face, totuşi, că cei doi meşteri folosesc aceeaşi siglă? Deoarece, o subliniem 
încă o dată, micile deosebiri În forma poin1,onului ce încadrează aceeaşi combinaţie a iniţia­

lelor DB nu dau indicii suficiente pentru identificarea uneia sau alteia dintre forme cu unul 
sau altul dintre meşterii în disouţie. Pe d~feritele piese atribute lui Daniel Brassai forma scu­
mlui de" siglă este uneori rotundă, alteori ovală, iar alteori cu marginile crestate; această 
din urmă formă apare Însă şi pe piese atribuite lui Daniel Bloweber, piese datate din prima 
jumătate a secolului al XVII-iea, excluzînd astfel posibilitatea vreunei confuzii. 

Am amintit la începutul studiului de faţă că forma şi conţinutul siglei de meşter erau 
la libera alegere a acestuia şi că ele puteau fi moştenite ca atare de către urmaşi. Se cunosc 
şi cazuri cînd sigla utilizată de tată şi fiu, membr,i ai aceleiaşi bresle, este identică, şi cazuri 
cînd ea este diferită, în esenţă sau în mici detalii. 

20 Vezi, de exemplu, V. Guy Marica, Sebastian Hann, Cluj, 1972, p. 14-16. 
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(2) Cănile hexalobate de la b iserica reformată nr. I din Cluj-Napoca. 

https://biblioteca-digitala.ro



(3) Cănile hexalobate de la biserica reformată nr. II din Cluj_-Napoca. 
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{4) Patena cu sigla lui Daniel Brassai şi potirul de la biseriea reformată nr. II din Cluj-Napoca. 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



O SIGLĂ DE MEŞTER - DOI ARGINTARI 365 

Trecem pc:;tc posibilitatea ca asemănarea siglelor folosite de cei doi argintari să fie 
pur şi simplu doar un rod al Întîmplării, dar ea rămînc totuşi amintită. Căci cum am putea 
altfel explica asemănarea pe care ea o prezintă cu sigla utilizată de sibianul Daniel Bulkesch? 
Sau, poate că În problema combinării literelor de monogramă În scutul siglei îşi spunea cu­
vîntul şi moda timpului. Fluctuaţiile stilistice sînt bine cunoscute în domeniul heraldicii, 
dar acest aspect al siglelor transilvănene nu a fost pînă acum suficient abordat. 

Nu credem însă că pe cei doi meşteri cu iniţialele Dil cc activează În secolul al 
:\VII-iea să-i fi legat doar asemănarea datorat.~ hazardului, În felul cum şi-au Întocmit 
sigla. După părerea noastră, meşterul clujean trebuie să fi fost un urmaş direct (fiu sau poate 
chiar nepot) al meşterului braşovean, numele de Ilrassai - Braşoveanul - fiind şi el un 
argument În acest sens; În evul mediu era foarte răspîndit obiceiul, care s-a perpetuat pină 
În ziJcle noastre, de a folosi nume ce indică locul de baştină al persoa,nei. Iar hotărîrea 

de a părăsi Ilraşovul, unde, datorită descendenţei sale dintr-o familie de breslaşi, ar fi putut 
profita, conform statutelor de breaslă, de toate avantajele ce decurgeau din această situaţie, 

nu ni se pare nici ca nejustificată. Faima şi importanţa breslei din Cluj o depăşea pe cea a 
Ilraşovului; aurarii clujeni nu au avut concurenţă În Transilvania decît pe perioade scurte, 
~i aceasta nu din partea Braşovului, ci a Sibiului, iar avantajele pe care le oferea un centru 
<.:c beneficia de nenumărate comenzi nobiliare şi princiare, pe care uneori le primea chiar şi 

din străinătate, sîm incontestabile. De aceste avantaje a beneficiat din plin şi Daniel Brassai, 
după cum s-a văzut anterior. El a ajuns unu,! din meşterii de frunte ai breslei clujene, fiind 
menţionat, după cum arată M. Bunta21, în anii 1680 şi 1685 printre staroştii de breaslă. Iar 
dacă supoziţia noastră este corectă, atunci, aşa cum numele de Brassai avea rolul de a de­
semna oraşul de unde a descins, sigla pe care o moşteneşte de la Înaintaşul său trebuia să 
dovedească originea sa dintr-o familie de meşteri aurari. 

Anii de activitate a celor doi meşteri nu se suprapun, astfel că atribuirea pieselor data­
te nu ridică nici un fel de problemă. îri cazul unor piese nedatate, care să nu posede nici 
inscnpţu şi mc1 ornamente ce să poată ajuta la încadrarea lor în timp, vom fi nevoiti 
să recurgem la analogiile stilistice. V a fi nevoie deci de o analiză a ten tă a amănuntelor or­
namentale specifice pentru fiecare meŞter şi pentru breasla din care făcea parte. 

ADRIANA HALASU 

EIN MEISTERZEICHEN - ZWEI SIEBENilORGISCHE GOLDSCHMIEDE 
AUS DEM XVII. JAHRHUNDERT 

(Zusammenf assung) 

In cler Fachliteratur die sich mit cler mitteralterlichen Goldschmiedekunst beschăftigt, 
treffen wir oft das Meisterzeichen DB an. Obwohl die Ausfiihrung des Zeichens beinahe 
immer verschiedenartig ausgefiihrt ist, erscheint die Kombination cler lateinischen Groflbuch­
staben immer dieselbe, und zwar cler Buchstabe B innerhalb des Buchstaben D. Diese Zeichen 
beniitz:tcn zwei siebenbiirgische Goldschmiede aus dem 17. Jahrhundert: Daniel Bloweber, 
ein 1\1:eister aus Braşov (Kronstadt) aus cler ersten Hălfte des Jahrhunderts und Daniel Brassai 
aus Cluj (Klausenburg), dessen Tătigkeit aus cler zweiten Halfte des Jahrhundens wohl­
bekannt ist. 

Die Verfasserin sucht die Verbindung zwischen diesen beiden · festzustellen und auflert 
die Mei<nung clas Daniel Brassai der Sohn oder cler Enkel des Goldschmiedes aus Braşov 
gewesen sein konnte und argument.iert aie Vorteile, welche ihm die klausenburger Gold­
schmiedezunft bieten konnte. 

21 M. Bunta, op. cit., p. 341. 
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