MIKLOS SIKO, PORTRETIST DIN TRANSILVANIA (SEC. XIX)

Pictorul transilvinean Miklds Siké (Sopteriu, jud. Bistrifa-Nasaud, 1818 — Tirgu-Mu-
res, 5 mai 1900), a intrat in atenfia istorici noastre de artd pe temeiul activitdjii pe care a
desfisurat-o la Bucuresti la mijlocul secolului trecut, activitate ce se inscrie semnificativ Intre
»pildele precursorilor“! in domeniul relatiilor de colaborare fructuoasi fintre romdnii si ma-
ghiarii de pe teritoriul patriei noastre.

De mare intindere?, opera sa, realizatd timp de mat bine de cinci decenii la Cluj si
Tirgu-Mures, sc impune prin tematica abordatd (eminamente portretisticd) si prin facturd
(Biedermeier si academism de coloraturi miinchenezd) ca o contribugie notabild in cadrul picturii
din Transilvania secolului al XIX-lea,

Pictorul aparfine unei familii ardelenesti de mici nobili de tari cu domenii la Belin
(Bolon, dupd vechea denumire a asezdrii, de unde §i apelativul ,Boloni® — ,,de Belin® care-i
insoieste uncori numele). M. Siké manifesti de umpuriu inclinajii pentru desen, dar, pentru i,
dupi cum el Insusi va madrturisi in autobiografie?, ,,pictorul sau comediantul nu prea era
la mare cinste, mai ales daci se trigea din boiernasi”, dup3 studiile medii, pe care le in-
cheic la Tirgu-Mures, se indreaptd spre Sibiu, pentru a studia stiinjele juridice; in aceastd
perioadi el schifeazd, spontan, mai intii in cdrbune §i apoi in acuareld, imaginile colegilor
sdi, obiectivul principal al acestor portrete fiind, fireste, realizarea unei asemindri cit mai
desdvirsite cu modelul. Nu avem documente privind relatii ale studentului in drept cu picto-
rul sibian Franz Neuhauser cel tindr (activ pind in anul 1836) sau cu loan Agotha (pictor s
profesor de desen la Sibiu dupd acest an), dar putem presupune ci tindrul pasionat de desen
va fi intrat in legdwrd cu cei doi profesori sibieni capabili si-i indrume c3utdrile, Ined u-
mide, in domeniul artistic §i ¢@ va fi frecventat Pinacoteca Brukenthal din oras. O indicatic
bibliografici, eronat3d, se referd la studiile artistice vieneze ale lui Sikéf, eroare generati,
probabil, de faptl ¢ in 1838, tatdl viitorului pictor isi mirturisise intentia de a-l trimite
pe acesta la Viena (pentru studii, militare, insi!), intenfie merealizatd, el ocupind din acelasi
an un post modest, de ,cancelist la tabula regeascd din Tirgu-Mures“S. In acelasi an, sau in
anii imediat urmaitori, Siké il cunoaste pe Miklds Barabds (ardelean si el, stabilit la Budapesta,
de unde revine adeseori In provincia natald), pictor care devine primul siu indrumdtor cert
in materic de artd. Indrumarea lui Barabds s-a limitat, ins3, la o perioadd scurtd, de o lund

1 A. Arvay, Pilda precursorilor, Bucuresti, 1976.

2 Principalul monografist al pictorului, Biré Béla (Siké Miklés, Clu), 1944), a intocmit
un catalog al operei sale (cuprinzind 117 lucriri), mentionind ci ansamblul operei lui Siké ar
{i totalizat aproximativ 400 de piese.

3 Siké 151 redacteazd autobiografia (in anii 1866—1867), la indemnul prietenului s3u,
profesorul de teologie unitariani Simén Kiskaddesi (el insusi pictor amator). Documentul,
pastrat in arhiva Bisericii unitariene a Transilvaniei, a fost publicat de Kelemen Lajos
(Boloni Siké Miklés erdélyi festbmijvész ismeretlen onéletrajza, in Pdsztortéiz (Cluj), nr. 19,
25 septembrie 1927, p. 439—441).

* Kriicken und Parlagi, Das geistige Ungarn, 1918, vol. 11, p. 147,
5 A. Arvay, op. cit., p. 61.
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de zile, dupd care, Barabds i-ar fi spus elevului s3u: ,,bumneata, frijioare, nu mai ai
nevoie de lectii!. Intr-adevidr, lucririle acestei prime perioade a creajiei lui Siké (toate
portrete in desen sau acuareli pe carton §i miniaturd pe fildes) prezinta puternice similitudini
cu portretistica primei etape a lui Barabds: ele dezviluie certe calitdti de observare §i redarc
descriptiv-analitici a chipului modelului, execujia, ingrijitd, probind, in ciuda unor stingicii,
preocuparea de stipinire a mestesugului. Toate lucrdrile acestei prime etape sint de dimensiuni
reduse (miniaturile erau nu odati pictate pentru a fi incadrate in monturi de inele), pictorul
redind, cu o ribdare uimitoare, cele mai marunte detalii pe care i le oferi fizionomia, coa-
fura §i vestimentapia personajului (cu lupa pot fi observate fircle genelor si sprincenelor,
piatra cerceilor etc.), iar aplicarea succesivi a straturilor subtiri de culoare (ginditd ca moda-
litate de acoperire a retusurilor ficute prin desen) conferind o transparenti particulari acestor
mici bijuterii pictate.

Pictorului, aproape autodidact, ii lipseste curajul de a aborda portretul de dimensiuni
mai ample, iar tchnica picturii in ulei ii este inc3d striina, practicarea miniaturii r3spunzind in
acelasi timp gustului artistic al unei bune pirji a contemporanilor.

Nu stim daci Siké va fi intrejinut legdturi cu Ferenc SimdS, Jdnos Szabd, Aloisie
Hora, sau al;i pictori activi in epocd la Cluj si Tirgu-Mures; o mentiune din publicatia Hon-
derhi, referitoare al faptul ci ,pictorii Siké §i Szathmdry si-au petrecut un timp la Fintina
Hygieja®?, oferd o indicatie privind existenja unor relajii intre cei doi artisti, iar ideea lui
Siké de a-si cduta clienteld pentru portretistici la Borsec nu pare, deasemeni, a fi strdind de
sugestiile lui Szathmdry. In vara lui 1845, Siké se afli la Borsec, unde, ca portretist, se in-
troduce in cercurile boierilor din Tara Romineasci aflaji la bii §1 primeste, in aceastd calitate,
invitajia de a pleca la Bucuresti. Sosit in luna octombrie a aceluiasi an in capitala Tarii Ro-
minesti®, portreustul giseste o.clienteld destul de numeroasi in rindurile protipendadei bucu-
restene, printre cele mai cunoscute dintre portretele pictate aici fiind acuarelele reprezentind
pe ciminireasa Smaranda Geanoglu® §i pe pitdreasa Zinca Bilcescu, mama lui Nicolae Bil-
cescul®, lucriri de remarcabili ascujime a observagiei si de o particulard minutie §i finefe a
execufiei. Desi portretistica sa se bucurd de succes la Bucuresti, la chemarea tatilui sau re-
vine in 1846 in Transilvania, unde ocupi din nou un post de funciionar in administrayie.
Continui s3 picteze, modelele preferate ii sint membrii familiei sale (tatdl, Istvdn Siké, mama,
fratele mai mic, Lajos §i sojia acestuia), cdrora li se adaugi cunostinje din mediul aristocra-
tic §i burghez, preocupirile artistice constituind ins3, deocamdat3, doar o modalitate de a
petrece agreabil timpul liber, aceasta si in consensul conceptiei clasei sale privind ocupatiile
artistice.

Evenimentele anului revolutionar 1848 gasesc un viu ecou in constiinta tindrului Sikd,
care, aderind cu entuziasm la ideile revolujiei, se inroleazi in armata generalului Bem, fiind
numit ,f8hadnagy® al batalionului 87. Prins la 18 februarie 1849 §i arestat, este transportat .
sub escorti pinid la Przemysl; abilitatea porwetistici este aceea care il salveazi, pentru ci,
bolnav fiind, portretizeazi personalul sanitar care il ingrijeste, objinindu-i ajutorul si eva-
deze, Se intoarce, pe jos, la Cluj, unde locuieste, oarecum camuflat, pind in anul 1851, cind

6 F. Simé6 activeazd la Cluj incepind din anul 1831.

7 Honder, 1, 1843, p. 777 (Rubrica ,,Galambposta®).

8 Referiri ample la activitatea pictorilor transilvineni din secolul al XIX-lea la Bucu-
resti, in A. Arvay, op. cit., passim.

8 P. 1. Cernovodeanu, O acuareli inediti a portretistului Siké din 1846, in S.CILA,
nr. 1, 1962, p. 196—198.

10 ., Nestorescu, Despre un portret inedit al pitiresei Zinca Balcescu, in RevMuz,
Bucurest, 1964, nr. 4, p. 374—375.
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generalul Urbdn, care intenjiona si-1 aresteze, ii obgine (din nou gratie portretisticii!) un
pasaport pentru Miinchen.

»Tor studiul meu se reduce la o perioadd de 9 luni®, mirturiseste Siké in autobiogra-
fie, mengionind ci acest studiu s-a orientat spre desen, pictura in ulei insusindu-gi-o ca auto-
didact. In registrele Academici de arte frumoase din Miinchen, numele lui Siké apare pentru
prima oari in 11 iunie 1851, la 31 iulie a aceluiasi an fiindu-i eliberat ,matrikel®-ul. Inscrip-
yille de pe doui desene din albumele!! pistrate din perioada studiilor miincheneze (,,Flétas
Pin, Miinchen 22 oct. 1851%, de exemplu) sugereazi insi ideea c3 el a frecventat academia
ca amator, probabil timp de 8 luni, care, addugate la luna de ucenicie cu Barabds, ar alcdtui
perioada de 9 luni pe care o mdrturiseste autobiografia. Studiile miincheneze se videsc impor-
tante nu sub raportul diversificirii tematicii (cu excepfia unui singur peisaj!?, opera sa insu-
meazd exclusiv portretistica), c¢i sub raportul insusirii mai temeinice a desenului, al diversificirii
tehnicii (alaturi de desen si acuareld, va aborda litografiald, iar mai tirziu §i pictura in ulei)
st al curajului de a aborda portretistica de dimensiuni mai ample. Desi pind tirziu, Siké va
nutri dorinta de a sz perfectiona prin studiu §i muncd perseverentd (,,Tot as mai vrea sd
invdj, in mintea mea este clar c¢i trebuie si pictez® — marturiseste el In autobiografie®), stu-
diile miincheneze il elibereazi in mare masurd de ,,complexul amatorismului®, responsabil in
mare masurda de abordarea, pini la jumdtatea secolului, a tehnicilor considerate mai pugin
pretengioase, desenul §i acuarela §i a lucririlor de mict si foarte mici dimensiuni,

Lucririle sale de mici dimensiuni — acuareld §i guasi pe fildes — 15i ating apogeul in
deceniul urmdtor studiilor miincheneze; desi numirul lucrdrilor depistate de noi pind in
prezent este mult inferior aceluia al pieselor catalogate in 1944, analiza lor este de natura
s releve, pe lingd spiritul de observagie, ascugit, o perfectionare a desenului (linia urmireste
cu aplicajie detaliile fizionomiei §i accesoriile de ordin scenografic, dar ductul a cipitat mat
mulid suplete), virtugi de armonizare coloristici (gama cromatici, dominati in consens cu
specificul miniaturii Biedermeier, de tonalitdji pastelate, este nuantatd cu delicatete). Reprezen-
tate,” in acest spirit al picturii Biedermeier, ca individualitd;i distincte sub raport fizionomic
si vestimentar, figurile respird un senument, aproximativ acelasi, de o anume dulcegirie,
frecventa portretelor de copii favorizind aceastd inclinatie spre sentimentalism specifici picturii e-
podi. Fundalurile, tratate in tonalitdji luminoase de albastru, acordate cromaticii pastelate a
ansamblurilor, aduc un plus de farmec acestor imagini. Daci in Portretul lui Kdroly Barabis
(1853)4 fundalul acuarelat cu tuse usoare de bleu §i ocru rimine neutru, in portretele
reprezentindu-i pe Pdl s5i Béla Szentkereszthy'® tratarea fundalului in tonuri vii de albastru
$1 verde intens realizeazi o potenjare sensibili a efectului decorativ al ansambiului. Pictind-o
pe Anna Szentkereszthy'® (1856), pictorul incearcd, timid, sugestia unei ambianje peisagistice

) 1 Cele doud albume cuprindeau studii (specifice pentru inviiimintul academic) de
frunze §i plante agdjdtoare, nud si draperii, animale, copii dupid sculpturi elenistice, studii
dup3d monumente funerare, cirora li se adl;ugi schite de peisaj.

12 Acest unic peisaj a fost pictat la $oimeni, pentru preotul romin din sat (cf. B. Biré,
op. cit., p. 19).

13 Activitatea litograficd a lui Sikd este mentionati in lucrarea lui Nagy Zoltdn, A
magyar litogrdfia torténete a X1X. szézadban, Budapesta, 1934, p. 121.

14 Kérolﬁi Barabas: acuareli carton, 0,262%0,211 m; semnat §i datat dreapta jos
cu creion: ,,Siké 1853“; Col, Muz. dlt):earti Cluj-Napoca, inv. MA 1510.

15 Pal Szenkereszthy: acuareld pe hirtie: 0,090X0,070 m; semnat si datat in colgul
din dreapta, jos, cu brun: ,Siké/860%; Col. Muz. jud. Sf. Gheorghe, inv. A 89 (1612).

Béla Szentkereszthy: acuareli pe hirtie; 0,095%0,075 m; semnat si datat dreapta lateral
in culoare: ,,Siké 1860%; Col. Muz. jud. Sf. Gheorghe, inv. A 88 (1611).
1 Anna Szentkereszthy: acuareli pe hirtie: 0,011%0,080 m; semnat si datat in colul
din dreapta, jos, prin incizie: ,Siké" 1856"; Col. Muz. jud. Sf. Gheorghe, inv. A. 87 (1610).
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(fundalul, vibrat, sugereazi un cer acoperit parfial de nori), iar in portiretele-pandant ale
sofilor Igndcz 5i Maria Suzanna Szentivinyi'? punerea in pagind, specificd epocii, plaseazi
personajele intr-un cadru interior (sugerat de fotoliul pe care std ficcare dinwe ele, introduce-
rea acestei picse de mobilier servind pictorului §i in intengia de sugestie a adincimii spagiale).

Interesul se concentreazid spre redarea aminungiti a infdfigirii personajelor pe temeiul
desenului, c3ruia i se subordoneazi culoarea, menginutd cu discretie in gam2 minord. Respec-
tind riguros indicatiile oferite de modelul real, culoarea se mengine in- limitele tonurilor stiute,
indiferente la efectele de luminid si atmosferd, acordurile respectind in acelasi dmp si o anume
cautare de decorativ a suprafetei. In acelasi spirit, de sorginte Biedermeier, sint realizate si
lucrarile tirzii pictate in acuareld, printre care mentiondm cele doud portrete din 1887 pastrate
in colectia Muzeului de arti din Cluj-Napoca!®, precum si Portretul Annei Haller® (1889),
din Colectia Muzeului judetean Sf. Gheorghe.

Desi la Minchen Siké nu studiazd pictura in ulei, cunostiniele de desen acumulate aici
i dau curajul de a aborda, pe la jumiratea secolului, §i pictura in ulei, interesul pentru
aceastd tehnicd concretizindu-se pentru prima oard in 1857, in Portretnl de femeie?® pdstrat
in prezent in colectia Muzeului de arii din Cluj-Napoca. Lucrarca pare o transpunere, la
alid scard §i in alti tehnici, a unel miniaturi, deficientele de ordinul construcyiei anatomice,
estompate in lucririle de mici dimensiuni, fiind aici subliniate de insuficiznta cunoastere a clar-
obscurului, si desenul fiind incd lipsit de forfa de a construi, tridimensional, formele, pe o
suprafajd mai mare.

Plind de consecinje sub raportul evolugiei picturii in ulei a lui M. Siké se relevd in-
tilnirea sa cu Gyodrgy Vastag (Seghedin, 1834 — Budapesta, 1922), sosit in Transilvania
in deceniul al saselea al secolului trecut in cdutare de subiecte incdite si pitoresti, inspirate
de viaya ydranilor si mai ales de aspectele exotice ale traiului nomad al tiganilor. Nu avem
posibilitatea de a stabili cu certitudine datele-limitd ale perioadei in care Vastag activeazi in
Transilvania, dar stim ci in anul 1858 el se afla deja la Cluj, unde {unctiona atelierul
fotografic ,,Veress-Vastag®®!, iar in 1863, ziarul ,Erdélyi Posta® isi informa cititorii ci
pictorul Gy. Vastag s-a cdsitorit cu Luiza Schell si ¢ vor pleca in curind la Bucuresti??.
Legdwrile lui Vastag cu Clujul vor rimine puternice, de vreme ce la Cluj se vor nastc cei
doi fii ai s8i — Géza in 1866 si Gydrgy cel tindr in 1868. Legiturile lui Siké cu Vastag
nu sint mentionate de autobiografia lui Sikd, nici de literatura referitoare la Vastag, dar din
anul 1859 dateazd o serie de portrete purtind semndrturile ,Vastag si Siko“, prima fiind de
fiecare datd semndtura lui Vastag, ceea ce subliniazd tipul de relajii — de la maestru la
discipol, ce se vor fi statornicit intre cei doi pictori. Foarte probabil, in acelasi an, 1859,

17 Jgndcz Szentivdnyi: acuareli pe carton; 0,2800,24C m; semnat §i datat dreapta la-
teral cu ocru: ,,Siké 861%; Col. Muz, jud. Sf. Gheorghe, inv. A 224 (468).

Sofia lur Ignicz Szentivinyi: acuareli pe carton; 0,280x0,240 m; semnat si dartat
dreapta lateral cu creion: ,,Siké 1861%; Col. Muz, jud. Sf. Gheorghe, inv. A. 225 (467).

18 Porrret de barbar: acuareli pe hirtie; 0,231 0,178 m; semnat dreapta jos cu creion:
,»Siké”, nedatat [1887].

Portrer de femeie: acuareld pe hirtie: 0,221X0,179 m; semnat §i datat stinga jos cu
creion negru: ,,5iké 887“; Col. Muz. de artd Cluj-Napoca, inv. MA 1600.

19 Anna Haller: acuareli pe hirtie; 0,105% 0,085 m; semnat §i datat dreapta jos cu
brun: ,,Siké 1889%; Col. Muz. jud. Sf. Gheorghe, inv. A 85 (1608).

2 Portret de femeie: ulei pe pinzi; 0,590%0,480 m; semnat §i datat stinga jos prin
incizie in culoare: ,,Siké 1857%; Col. Muz. de arti Cluj-Napoca, inv. MAD 11.

21 Din 1858 dateaza fotografiile pictate reprezentindu-i pe sotii Dobray, portrete pastra-
te in Fondul documentar al Muzeului de arti Cluj-Napoca, inv. MAD 223 i 276 (autori
Veress si Vastag). ‘

2 Erdély: Posta, Cluj, nr. 5, 1863, p. 21.
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Vastag a fost gizduit la familia Sikd, la Sopteriu, unde cei doi au pictat portretele-pandant
al fratelui mai mic al lui Sikd §i al sogiei acestuia. Dupd aceastd datd, nu mai avem semnc
ale colaboririi intre cei doi pictori, ambii activi la Cluj, unde Sik$ este semnalat ca portretist,
iar Vastag ca portretist?® i colaborator al lui Urlaki (pictor local)® si al lui Veress, in
aceasti din urm3i colaborare, pictorului revenindu-i sarcina de a ,colora“®, acoperind cu
culoare de ulei, suprafaja unor portrete obginute cu procedee fotografice. Rimine asadar certd
colaborarea Vastag — Siké in anul 1859, lucrarea cea mai importantd rezultatd din aceastd
colaborare fiind Portretul lui Ferenc Kazinczy?® pistrat in prezent la Muzeul de artd din
Cluj-Napoca. Analizatdi comparaiv cu primul portret pictat de Siké in tehnica picturii in
ulei, aceastd lucrare sz videste net superioard sub raportul subulitdjit individualizirii, al
constructici anatomice, al fluentei desenului ¢i al valordrii in clar-obscur, ceea ce indici rolul
decisiv al lui Vastag (si tipul de puncre in pagind, cu plasarca modelului in cele 2/3 infe-
rioare ale suprafegei, treimea superioard fiind tratata ca fundal, neutru, ii apargine cu certitu-
dine lui Vastag). Desi contfibugia lui Siké pare a [i fost minord in realizarea acestui portret,
experienta dobindita in contactul nzmijlocit cu un pictor de o temeinici pregitire academici
151 va spune cuvintul in lucrarile ulterioare, printre care deoscbit de important este Autopor-
tretwl din 1866%7. Punerea in pagind, conventionald, plaseazd figura (bustul vizut usor din
3/4, chipul intors spre privitor) pe fundal neutru (brun intunccat), ar interesul pictorului se
concentreazd spre fizionomie i expresie fizionomicd, redarea corpului riminind stingace si
proporjia defectucasd, capul fiind subdimensionat in raport,cu proporgia bustului. Pictorul i
scrutcazd atent trasaturils expresive ale fejel mature, redindu-le cu  virtuozitate analiticd,
prin desen scver, pdtrunzdtor, clar-obscurul transant accentuind reliefurile §i incavatiile fi-
resti ale fetei. Gama cromatici sobrid, dominaid, conform uzanjelor portretisticii academice,
de tonalitdfi intunecate (domind brunul §i negrul, ocrul fiind utilizat doar in realizarea fegei),
potenjeazd expresia gravi a chipului. Autoportretul dateazi din acelagi an in care pictorul
incepe §i redactarea autobiografiei, rememorarea faptelor mai importante ale viefii si nevoia
imperioasi de a dialoga cu sine, autoportretizindu-se, fiind influentat de un eveniment dra-
matic al biografiei sale: Imbolndvirea gravi a sotiei, moment de cumpini ce zdruncind
serios echilibrul aparent al existentei sale tihnite, de mosier de 1ari, ocupat — fapt nu
prea important pentru mentalitatea sa — cu indeplinirea obligagiilor unei slujbe [uncgio-
ndresti §i practicind, cu evidentd plicere, dar fird a-si pune probleme prea grave, pictura.
Semnele intrebdrilor grave pe care pictorul si le adreseazi siesi asupra roswurilor si sensurilor
propriei existente (scmne ale acestei nelinisti transpar §i in autobiografie) se descifreazi in
expresia concentratd, de o tristefe abia refinutd a chipului siu expresiv. Momentul acesta este
important, nu prin schimbiri escnjiale survenite in biografia artistici a lui Siké (el continua
sa rdmind in afara preocupirilor cxpozijionale, presa il ignori aproape cu desdvirsire
— i in 1856, ,Erdélyi Mizeum“ il mentionase, doar, printre pictorii al ciror nume incepea

2 In colecfia Muzeului de artd Clyj-Napoca (inv. MAD 147 si inv. MAD 153),
lucrin de bund facturi academici pictate de Gy. Vastag si reprezentind pe Méria si Addm
Miké (aceasta explicd aprecierea deosebitd a lui Imre Miké pentru portretistica lui Vastag).

2 Portretul lui Sdndor Ujfalvi, pictat de Vastag si Urlaki, se pistreazi la Muzcul
de ard din Cluj-Napoca,

. 25:‘Xl:“tturi de forografiile pictate mengionate, la Muzeul de arti din Cluj-Napoca sc
pastreaza o serie de alte portrete realizate cu aceleasi procedee, lucriri purtind inscriptia:
»Photographia Veresstl Szinezte Vastag®.

26 Ferenc Kazinczy: ulei pe pinzd; 1,140%0,920; semnat si datat dreapta jos cu ocmu:
Vasta%es Sikd/859; Col. Muz. de arti Cluj-Napoca, inv. MA 4866,

. Autoportret: ulei pe pinzi; 0,746%0,593 m; semnat si datat dreapta jos cu brun:
»Siké 18667; Col. Muz. de artd Cluj-Napoca, inv. MA 94,
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cu litera S)®, cit pentru c3, dup3 aceasti datd, pictorul, care intre timp §i sirdcise, nu va mai
aborda pictura doar ca un divertisment, mai elevat, dar complementar vindtoarei i pescui-
tului — ocupatii frecvente la membrii clasei sale sociale. Si optiunea, mai houiritd, pentru
tehnica picturii in ulei este un indiciu in acest sems, pictomul, de formagie academicd, aso-
ciind aceasti tehnicd genurilor ,,majore“, serioass. Portretele in ulei pictate de acum s§i pind
in ultimii ani a viefii pictorului reprezintd pe membrii familiei sale®®, personaje din aristo-
crajia imburghezitd §i din burghezia transilvineani a epocii®® §i deasemeni, ca o amintire a
sentimentelor sale revolujionare din tinerete, il picteazi pe Kossuth, in citeva variante, pentru
a dirui aceste portrete diverselor asociajii §i societiti din Transilvania®l. Ascugimea obser-
vajiei, memoria prodigioasd a chipurilor §i capacitatea de individualizare fizionomicd st
expresivd, sustinutd si de elemente de ordinul vestimentagiei (caracteristice celor mai reali-
zate creajii din intreaga sa activitate) sint servite de un mestesug academic sever, de ale
carui Jimite artistul insusi se dovedeste constient, de vreme ce nu mai abordeazi niciodatd
poruretul compozitional ori puneri in pagind ce reclamd stintd a reddrii unor racursiuri, sau
chiar simpla redare a miinilor, modelele, reprezentate bust, vizut usor din 3/4, fiind in-
variabil plasate pe fundaluri neutre (pictate in tonalitate de brun sau negru, in funciie de
tentele utlizate in redarea vestimentajici modelelor). Se menjine cel mat adzsea contrastul
intre chipul viu, expresiv si redarea corpului, ce rimine aproapec un manechin lipsit de
viata, suport al capului viu §i al vestimentagiei pictate cu adeviratd voluptate. Analiza fi-
zionomici a cistigat in nuanjare (expresia feielor permite chiar reconstituirea unor elemente
ale vietii lduntrice a personajelor), clar-obscurul este mai nuangat, indeosebi in redarea capului,
pictorul izbuteste surprinderea reflexelor luminoase pe ,epidermele” sensibil diferentiate vi-
zual gi tactl. Printre cele mai realizate portrete ale periocadei de maturitate a lui Sikd se
inscrie Portretul sopiei lui Gyorgy Balla’? (pictat la Cluj, in 1882), lucrare in care picto-
rul, consemnind datele oferite dc fizionomia personajului printr-o linie ferm3, incisivi, atemia
la toate accidentele datorate virstei si reflectdrii pe chip a triirilor acestuia, sugereazi preg-
nant psihologia (consemnarea ,statistici“ este depdsitd, cu alie cuvinte, prin sugestia psiho-
logicd). Gama cromatici d: mare sobrictate este dominaid de acorduri rafinate de negruri
si griuri, puse in valoare prin citeva tuse de alb ce contrasteazd puternic cu armonia surdi,
retinutd. Redarea materialelor diverse ce compun vestimentajia femeii si redarea carnagiei
relevd un real simg al picturalitdfii, in general indbusit fie de supunerea instinctivi la con-

23 Erdélyi Miizewm, Cluj, 1856, 17 aprilie, p. 23.

2 Dintre copiii sii, doar Kdlmdn pare a fi manifestat inclinatii spre art3a (urmeazi
cursurile Scolii normale de desen a lut Simé din Cluj), dar nici acesta nu imbrijiseazd ca-
ricra artisticd (este interesant de subliniat ¢3 in registrele scolii, in dreptul rubricii privind
ocupatia paringilor, Kdlman Siké a mengionat ,,mosier” §i nu pictor).

% Prinwe portretele in ulei depistate de noi pind in prezent, mentionim: Portret de
barbat: wulei pe pinzi; 0,396%0,336 m; semnat s datat dreapta jos prin incizie: ,,Sikd
1875“; Col. Muz. de artd Cluj-Napoca, inv. MA 87. — Portrer de femeie: ulei pe pinzi;
0,372%0,321 m; semnat §i datat dreapta, jos, prin incizie: ,,Sitké 1875%; Col. Muz. de arid
Cluj-NaPoca, inv. MA 88, — Portret de barbat: ulei pe pinzd; 0,800%X0,660 m; semnat §i
datat stnga jos cu ocru: ,Siké 1875%; Col. Muz. de arti Cluj-Napoca, inv. MAD 177. —
Poriret de barbar: ulei pe pinzi 0,700%0,570 m; semnat §i datat stinga jos cu brun:
»Siké 1882%, Col. A. M. Ardos, Cluj-Napoca. — Portret de femeie: ulei pe pinzi 0,700%
0,570 m; semnat si datat stinga jos cu brum: ,Siké 1882%; Col. A. M. Ardos, Cluj-Napoca.

3 Portretul lui Kossuth Lajos din colectia Muzeului de arti Cluj-Napoca, provine din
Colecyia fostului Muzeu ardelean, ciruia il donase pictorul. (Kossuth Lajos: ulei pe pinzi;
0,715% 0,645 m; semnat §i datat dreapta jos cu brun: ,,Siké 1886%; Col. Muz, de arta Cluj-
Napoca, inv. MAD 69).

32 Portretul sotie: Iui Gyorgy Balla: ulei pe pinzi; 0,700%0,570 m; semnat §i datat
stinga jos cu brun: ,Siké 1882%; Col. A. M. Ardos, Cluj-Napoca.
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ventiile Biedermeier-ului (miniatura), fie de rigorile severe ale doctrinei academice, in sfera
cireia graviteazi limbajul specific picturii sale in ulei.

Diferit ca modalitate de plasare in pagind, Portretul de femeie din 18863 (personajul
este pictat in profil, pozifie ce favorizeazi o foarte pregnantd particularizare fizionomicd)
relevi aceleasi veleitiyi de natur-mortist (rochia violet, din catifea, este prilejul etaldrii aces-
tor virtuyi), iar tratarea fundalului in tonalitate de brun-violaceu dezviluie preocuparea de
realizare a unitdiii cromatice a suprafeei.

Schimbarea petrecutd in mentalitatea pictorului, in ceea ce priveste ingelegerea picturii
— nu doar divertisment, ci profesiune lucrativi — nu este, asadar, similard cu o innoire radi-
cali a viziunii, portretele perioadei de maturitate distingindu-se doar printr-o nuangare in
sens expresiv a problemelor de individualizare a modelelor si pe plan formal, prin adincirea
efortului de perfectionare a eclementelor de limbaj academist in utilizarea cdrora dovedise
de la inceput o certd aplicagie: desen detaliat al tuturor clementelor oferite de modelul din
realitate, valoare in clar-obscur (anumite stingicii, datorate lipsei studiilor sistematice, sec
mentin pind la sfirsitul creagiei pictorului).

Raportati la ansamblul picturii epocii §i ambianta in care activeazi pictorul, opera
lui Miklés Siké — cminamente portretistica — 151 relevi Insemndtatea nu printr-un caracter
novator sub raportul problemelor de ordin tematic sau pictural abordate, ori prin exempla-
ritatea realizdni mestesugdresti, ci prin caracterul siu simptomatic pentru cerinjele epocii in
materie de artd §i pentru nivelul mediu al r3spunsului pe care pictorii locali ingeleg s au
capacitatea si-l acorde acestor cerinte.

LIVIA DRAGOI

MIKLOS SIKO — A PORTRAIT PAINTER FROM TRANSYLVANIA (19th CENTURY)
(Abstract)

Miklés Siké (1818, Sopteriu, district Bistrita-Ndsiud — 1900, the 5th of May, Tirgu-
Mures) begins his activity as a self-tought portrait painter. Then he has as advicers, for a
short period, some academician painters, at the Academy of Arts in Munich.

His portraits (watercolor, drawings, miniatures and oil paintings) reveal a kzen observer
and a special capacity of individualization through' the analysis of the physiognomy and
facial expression as well as through his interest for the details of clothes. The painter’s inte-
rest is focused on the faces of his portraits, body’s anatomy remains irelevant for all his
activity. His painting is based on a descriptive value of drawing. The color (of watercolor
and oil painting) depends on graphics. The chiaroscuro is used by painter not in an expressive

way but in a constructive one, as a method to underline the threedimedionality of the
forms.

Siké never was an exceptional painter but his work (Biedermeier and the period of
Academism of Miinich influence) is significant for a middle level of the Transylvanian portrait
painting in the second half of the 19-th century.

L] 'Po'rtret de femeie: uley pe pinzi; 0,382% 0,315 m; semnat si datat stinga jos cu
brun: ,,Siké 1887*; Col. Dr. Horvéth, Tg. Mures.



