CONTRIBUTII LA PROBLEMA MORFOLOGIEI
UNOR PIESE DE ARGINTARIE FEUDALA

Nu este prima data cind ne exprimdm parerea cd sigla de mester
nu se dovedeste intotdeauna edificatoare, necorelatd cu elemente stilis-
tice — ne referim la forma si repertoriu ornamental — proprii unei epoci,
unui teritoriu, unei bresle sau, eventual, chiar unui mester. Cu atit mai
mult, cu cit sigla lipseste cu desavirsire pe piesele confectionate inainte
de secolul al XVI-lea si pe foarte multe dintre cele de provenienta ulte-
rioaral.

Consideram ca, pentru a veni in ajutorul cercetatorilor care doresc
sd abordeze acest domeniu al istoriei artelor — domeniul artei metaielor
pretioase —, nu este lipsitd de interes incercarea de a deschide o serie de
studii, in cadrul carora cel de fatd ar fi primul, cu scopul de a urmari
aparitia, evolutia si, atunci cind este cazul, disparitia unor anumite tipuri
de piese de argintarie, a ornamentelor folosite cu predilectie pentru deco-
rarea lor in cadrul diferitelor stiluri si, bineinteles, a tehnicii in care
acestea sint executate. In acest sens, credem ca ordonarea materialului pe
care dorim sd-1 supunem cercetarii isi gaseste cea mai bunad exprimare
in impartirea pe capitole referitoare la cite un tip de piesda laica sau
de cult.

Ne vom referi in primul rind la Transilvania, deoarece de aici provine
majoritatea materialului care ne sta la dispozitie; pe de altd parte, in
unele privinte, problemele de argintarie feudald au in aceasta provincie
istorica aspecte aparte fatd de cele ale altor zone cu puternice bresle
de argintari. Incadrarea in mediul artistic european o vom face
numai in cazul cind tipul luat in discutie este de origine strdind sau
un anumit mod de ornamentare — stilistic sau tehnic — este o influenta
strdaind, prelucratd sau neprelucratd de catre breslele din Transilvania,
Si aceasta, nu pentru ca eventualele comparatii nu ar putea prezenta in-
teres, ci deoarece cantitatea materialului ar depdsi posibilitdatile unor

studii de dimensiuni reduse, problema necesitind un eventual volum
aparte.

Pentru exemplificarea ipotezelor si parerilor pe care le vom formula,
vom refolosi o bund parte a materialului existent in literatura de spe-
cialitate; dar, in acelasi timp, vom profita de fiecare datda de posibilitatea
de a prezenta si citeva piese ce nu au fost analizate pind in prezent,
majoritatea lor provenind de pe raza judetului Cluj. Descrierea aménun-
tita, fireste, o vom face numai in cazul celor inedite, din cercul carora nu

1 A, Halasu, O sigld de mester — doi argintari transilvdneni din secolul al
XVlIl-lee, in ActaMN, XV, 1978, p. 359—365.
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vom exclude insd pe cele de provenienta strdina, gasind cd imbogatirea
literaturii de specialitate cu piese noi se dovedeste a fi intotdeauna utila,
indiferent in ce context s-ar face ea. Subliniind incd o datd importanta
factorilor de ordin stilistic, vom incerca sd anexam si planse cu cele mai
caracteristice ornamente existente pe piesele prezentate.

Dorim sd precizdm de la bun inceput cd pdrerile si eventualele con-
cluzii nu le considerdm a fi definitive, ele urmind sd fie in continuare
completate sau chiar corectate; materialul existent in Transilvania este
departe de a fi in totalitate cunoscut si cercetat, noile descoperiri urmind
sa confirme sau, poate, sd infirme wvalabilitatea ipotezelor formulate,
mai ales in ceea ce priveste aparitia si originea unor tipuri de piese, forme
sau elemente ornamentale. Astfel, studiile al cdror sir il incepem cu
aceastd ocazie nu se pretind a fi altceva, decit o modesta incercare de a
introduce o nota mai sistematica in abordarea acestui domeniu atit de vast
al istoriei artelor.

Necesitatea reconsiderarii importantei artelor, mult timp in mod im-
propriu denumite ,,minore*“, se impune de la sine. Atentia cercetatorilor,
indreptata in primul rind spre artele considerate ,majore“, a rezervat
artelor decorative un loc intr-adevar minor, fapt ilustrat de volumul redus
al lucrarilor de specialitate destinate lor; acest loc este mult departe de
cel pe care sintem convinsi ca meritd ele sa-1 ocupe. Aceasta, tocmai
datorita faptului ca, in majoritatea cazurilor, nu este vorba despre opere
destinate exclusiv impresiei artistice, ci ele materializeaza forma artistica
pe care o imbraca obiectele de uz, de folosintd permanenta in diferile
domenii economice si sociale; astfel, ele exprima de fapt cel mai bine si-
tuatia economico-financiara si chiar sociald, iar mai departe nivelul ar-
tistic al unui popor intr-o perioada istorica data.

I. PAHARUL CU SOCLU

Paharul, unul dintre cele mai raspindite vase de uz si decor, folosit
in toate epocile si toate regiunile, confectionat din toate materialele pe
care le-a prelucrat vreodata mina omului, a imbracat de-a lungul timpu-
lui cele mai diferite forme; unele dintre acestea au ajuns sa repre-
zinte tipuri aparte, caracteristice pentru o epoca datd sau pentru un
teritoriu geografic. In secolul al XVI-lea apare, patrunzind si intre pie-
sele de argintadrie de cult, un anumit tip de pahar mult indragit de co-
manditarii si mesterii din Ungaria si tarile romane — in special din
Transilvania —, dar, bineinteles, confectionat si in cadrul breslelor din
alte tari si centre, mai ales in Germania. Este vorba despre paharul cu
soclu, cunoscut in literatura de specialitate germana sub numele de Sockel-
becher, iar in literatura maghiard sub numele de talpas pohdr, mai rar
dupla pohdr. Timp de patru secole (sec. XVI—XIX), paharul cu soclu
va ocupa unul din cele mai importante locuri printre piesele de argintérie
feudala, perioada lui de maxima inflorire ocupind secolele XVII—XVIII.
Marea majoritate a celor care s-au pastrat pind in zilele noasire se
gasesc in proprietatea muzeelor si a parohiilor — in special a celor re-
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formate. Numdarul mare al lor, valoarea artistica deosebitd a multora din-
tre ele, precum si interesul larg manifestat fatd de ele de lumea feudala
laicd si ecleziasticd, ne-au determinat sd le destindm prezenta lucrare.

Multi dintre autorii care se ocupd de argintdria perioadei amintite
publici un numdir mare de asemenea pahare?, a caror cunoastere este
absolut necesara pentru a putea urmari, care sint trdsaturile ce le fac
sa apartind aceluiasi tip de piesa.

Prima problema care se impune este precizarea formei paharelor ce
intrd in categoria celor pe care le desemndm sub numele colectiv de pa-
hare cu soclu. Este vorba despre vase de dimensiuni in general nu prea
mari, a caror indltime variaza intre circa 130—220 cm (bineinteles ca se
inregistreaza si unele exceptii, mai ales in cazul celor din secolele XVIII—
XIX si in special la cele de provenientd germana). De forma cilindrica,
paharul cu soclu are indeobste la bazd o sprinceand orizontald, corpul
suplu, arcuit usor pentru a se evaza spre buzad. La circa 1/4—1/3 de la
bazd, un briu in relief, ornamentat de cele mai multe ori cu motivul {rin-
ghiei sau fisii de metal ondulate, desparte paharul in doud registre ori-
zontale, briu care in interior corespunde placii ce constituie fundul pa-
harului; de la el in jos se afla soclul de la care si-a primit denumirea ca-
tegoria de piese in discutie. Fata de alte pahare prevazute cu soclu. cele
care constituie un tip de piesa bine caracterizat si a caror descriere @m in-
cercat sa o facem, au pe verticald acelasi punct de pornire a soclului pre-
cum si a cupei din partea superioara, neprezentind nici o retragere brusca
fata de linia briului, iar soclul, gol in interior, formeazd o a doua cavi-
tate, cu capacitate mai redusa fata de paharul propriu-zis; de aici si
dubla posibilitate de folosire a acestui tip de pahar, detaliu asupra caruia
vom reveni cind vom vorbi despre utilizarea lui. Sigla de mester, in
cazul in care paharul a fost prevazut cu ea, este de obicei batuta pe
partea inferioard a placii ce alcatuieste fundul paharului, deci in inte-
riorul soclului; uneori ea poate sa apara si pe partea superioard a sprin-
cenei orizontale de la baza.

Imaginatia si talentul personal al mesterilor argintari din perioada
feudald au creat adesea si tipuri de piese aparte fatd de categoriile ras-
pindite si arhicunoscute. In cazul paharelor ce au fost prevazute si cu
un soclu (a nu fi nici un caz confundate cu cele cu talpa sau picior), ga-
sim uneori piese ce reprezintd un soclu cilindric mult mai ingust fati de
cupa largd, ce are fundul rotunjit, asemanditoare cu cea a potiieiorl’; in
majoritatea cazurilor ele se dovedesc a fi de origine strdind3. Adesea in-
tilnim, fiind foarte rdspindite in Tara Romaneasca si Moldova seco'elor
XVI—XVII, pahare cilindrice cu briu orizontal, in relief sau nu, asezat
inspre baza sau mai aproape de buzi, dar care nu corespunde in interior
placii ce formeaza fundul paharului, rolul lui fiind exclusiv de ordin

2 V. Roth, Kunstdenkmdler aus den sichsischen Kirchen Siebenbiirgens, I.
(_'iol_dschmiedearbeiten, Sibiu, 1922; C. Nicolescu, Argintdrig laicd si religioasd in
tarile romdne (sec. XIV—XIX), Bucuresti, 1968; C. Nicolescu, Arta metalelor pre-
tioase in Romdnia, Bucuresti, 1973; etc.

® Ex.: paharul din Niirnberg pastrat in colectiile Muzeului de arti al RS.R.;
in C. Nicolescu, Argintdria laicd §i religioasd in tdrile romdne (sec. XIV—XIX),
p. 78, nr. cat. 47, fig. 36.
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decorativ4., Nici unul ins& din aceste pahare, sau altele ce eventual pre-
zinta cite o trasatura asemadanatoare cu cele ale paharelor cu sochu si a
caror enumerare si descriere nu-si au locul aici, nu pot fi considerate ca
facind parte din categoria celor ce constituie tema prezentei lucriri. Cu
toate acestea, le intilnim uneori desemnate, chiar si in literatura de spe-
cialitate in limba romanda, cu termenul german de Sockelbecher. Or,
din pacate, terminologia de specialitate, in special cea referitoare la arta
feudala, se dovedeste nu o datd a fi deficitara si ne-am obisnuit sa fo-
losim termeni imprumutati din alte limbi, termeni cdrora cu timpul li
s-a largit sau li s-a restrins sfera, utilizarea lor ajungind sd dea nastere
uneori la confuzii®. Dorim sa folosim ocazia, pentru a propune utilizarea
termenului de pahar cu soclu (Sockelbecher, talpas pohar) numai pentru
tipul de piesda a carui descriere am facut-o anterior, considerind ca fie-
care din cazurile ce prezinta diferentieri esentiale fata de el necesitd
adaugarea la denumire a unui element de recunoastere in plus.

Utilizarea paharului cu soclu este diversa. In mediul laic se folosea,
fireste, ca recipient pentru baut, ca vas de decor si, ca orice obiect con-
fectivnat din metal pretios, ca mijloc de tezaurizare a bunurilor unei
persoane particulare sau ale unei colectivitati®>. Era o forma de pahar
mult indragita, paharul propriu-zis de deasupra briului putind fi folosit
peniru apa, vin sau alte bauturi ,lungi“ iar spatiul format in inte-
riorul soclului pentru cantitatile mici de bautura ,,scurti“. Pe linga
vasele confectionate din cositor si cdnile mari din argint, paharul cu
sociu intra adesea si in rindul veselei ce constituia proprietatea bresle-
lor’. In mediul ecleziastic, paharele de acest tip erau preferate in primul
rind de catre bisericile reformate, in cadrul carora erau folosite indeobste
ca pahare de botez; dar, in comparatie cu alte tipuri de obiecte de cult
cu destinatie bine precizatd — potire, ciborii, patene etc. —, paharele
de dilerite forme se dovedesc a fi utilizate in cadrul diferitelor ritualuri
religioase ce necesita un astfel de vas, in mod arbitrar, fara a se ohserva
vreo precizare in folosirea unui anumit tip de pahar pentru un anu-
mit ceremonial de cult bine stabilit. In secolele XVII—XVIII, pe linga
canile mari cu capac, paharul cu soclu este una din cele mai raspindite
piese de argintarie, bisericile din Transilvania fiind si ele bogat inzes-
trate cu asemenea vase.

O ultima utilizare a formei de pahar in discutie, pe care tinem sa o
subliniem in mod special, deoarece ofera cercetatorilor o sursa insemnata
pentru depistarea lor pe teren, este aceea pe care o primeste in sinul co-

4 C. Nicolescu, in cele doua op. cit,, publici unele pahare de acest fel.

5 Problemele de vocabular se impun in ultima vreme cu tot mai mare acuitate.
Consideram, in acest sens, oportund atentia pe care specialistii de la oficiile jude-
tene pentru patrimoniul cultural national o acordid introducerii unui limbaj comun
si unic, limbaj pe care cataloagele si dictionarele apirute pind in prezent nu au
reusit sa-1 impuna.

¢ C. Banaru, Vechile cupe de argint, in CNA, VIII, 1928, nr. 83—88, p. 35—39,
face o ampld trecere in revistd a utilizarii laice a cupelor in tdrile roméne ca
vase la masa celor avuii, ca mijloc de tezaurizare a averilor, pentru cadouri facute
nobililor, principilor sau catre Poartd, sau chiar ca obiecte de schimb.

7 Vezi, de ex., paharul breslei croitorilor din Tg. Mures; in C. Nicolescu,
Arta metalelor prefioase in Roménia, p. 51, nr. cat. 15, fig. 16.
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munitatilor tiganesti. Tiganii, dintre obiectele de argint pentru care
aveau si au pind in ziua de azi o predilectie aparte, explicabild nu numai
prin valoarea intrinsecd a materialului, ci si prin calitatile mistice pe
care vechile obsti tigdnesti le atribuiau argintului, preferau acest tip de
pahar, cunoscut la ei sub numele de dupla pohdr (pahar dublu) sau
vajda pohdr (pahar voievodal); banuim cd a doua denumire isi gasesie
originea in obiceiul tiganilor de a depune spre pastrare averea comuni-
tatii, constituitd din obiecte de metal pretios, aproape fara exceptie, din
argint® la seful comunitatii lor, numit si voievod. Paharul cu soclu repre-
zenta piesa de forta din averea fetei ce urma sa fie maritata.

Referitor la modul de ornamentare a acestui tip de pahar, trebuie sa
precizam ci el se supune unor legi ce stabilesc citeva variante mai ras-
pindite, in functie de stilul in care se incadreazd — perioada de inflorire
a paharului cu soclu intinzindu-se de la Renasterea tirzie pina la clasi-
cism — si de tehnica preferatd in acea perioada.

In secolul al XVI-lea tehnica utilizata cu predilectie este gravarea,
concretizatd in general in inele decorative compuse din vrejuri, {runze,
flori etc. — in primul rind elemente vegetale stilizate —; acestea le aflam
dispuse sub buzi, eventual deasupra si dedesubtul briului, uneori chiar
si la baza. Spre sfirsitul secolului, elementele ornamentale de sub buza
se grupeazd in lambrechine, la inceput tot gravate, ce se desfdsoara in
jurul paharului, uneori mai scurte, alteori cu virful aproape de briul
orizontal, In aceste cazuri, la baza piesei, sub briu si deasupra lui, in-
tilnim frize alcatuite din cite doua sau trei elemente ornamentale — fiind ~
in mod obisnuit vorba tot despre stilizdari de origine vegetala — ce alter-
neaza ritmic; la rindul lor, aceste frize pot fi identicer in cadrul aceluiasi
vas sau diferentiate.

In secolul al XVII-lea si cel urmaitor motivele amintite sint realizate
in tehnica care, in perioada Renasterii tirzii si a barocului, lasda in umbra
toate modalitatile de exprimare tehnicd proprii epocilor anterioare, aceea
a ciocanirii la rece si a cizelarii. Pe linga frizele (vezi fig. 1 si 2; compuse
din elemente vegetale stilizate, lambrechinele ocupa in continuare un loc
de frunte, dar acum primesc un caracter nou, mai dinamic; compozitia
lor se imbogateste cu fructe, mici scoici, mascheroni, volute etc., liniile
lor sinuoase complicindu-se din ce in ce mai neasteptat. Adesea spatiul
dintre aceste ornamente realizate in repoussé este matuit.

Marea majoritate a paharelor cu soclu ce prezinta frize si lambre-
chine, fie gravate, fie ciocanite la rece si cizelate, pastreaza ca fond su-
prafata de argint, aurite fiind doar partile ornamentate. Alaturarea culorii
celor doud metale realizeazd un aspect policrom ce potenteaza efectul ar-
tistic, modalitate adesea reintilnitd si pe alte categorii de piese de ar-
gintdrie laica sau de cult.

Paharul cu soclu, ca dealtfel toate tipurile de pahare, prin desti-
natie si uz a fost initial o piesa eminamente laicd. Cu timpul, prin

8 Pina in zi.Lele. noastre, tiganii care mai duc un mod de viatd asemanalor cu
cel al vechilor obsti nomade atribuie argintului o valoare infinit mai mare fati

de cea a aurului, evaludrile lor exorbitante uimind intotdeauna pe specialistii
din muzee.
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donatii, el patrunde si in mediul ecleziastic, unde, asa cum s-a vazut,
primeste diferite intrebuintari, nu o data inlocuind chiar piese ce lipseau
eventual din dotarea parohiei respective. Cu ocazia donarii, el primeste
de obicei o inscriptie ce mentioneaza numele donatorului, anul donatiei,
destinatia actului de donatie, eventual un citat biblic etc.? Inscriptiile apar
la inceput imediat sub buza, deasupra primului inel ornamental, cele mai
multe exemple de acest fel fiind intilnite in Tara Romaneasca si Moldova.
Tot aici, Renasterea oferda exemplare interesante ce au corpul ornamentat
cu doud sau mai multe panglici cu inscriptii, panglici ce inconjoara pa-
harul intretdqindu-se, cu caractere chirilice gravate intr-o maniera artis-
tica ireprosabila, constituind ele in sine decorul vasului. La paharele cu
lambrechine din Transilvania, inscriptia apare sub virful acestora, sau
fragmentata intre ele. Dar majoritatea paharelor cu soclu de provenienta
transilvdneand nu sint prevazute cu inscriptii.

Desigur ca, pe linga tipul descris anterior al paharelor cu lambre-
chine, in secolele XVII—XVIII apar si nenumarate alte motive, dintre
care unele, impodobind corpul pieselor respective, au ajuns sa genereze
denumirea sub care sint cunoscute tipurile de pahare astfel ornamentate.

Printre acestea, un element decorativ ce apare numai pe paharele
simple sau cu soclu!?, tipic pentru argintaria secolului al XVII-lea din
Ungaria si incidental preluat si de breslele din Transilvania, in special
de cea din Cluj!!, este motivul stropilor realizati prin ciocanire, izolati
sau dispusi in grupuri, asemdanatori cu lacrimile, de unde si denumirea
sub care paharele astfel impodobite sint cunoscute in literatura roma-
neascd: ,.pahare cu lacrimi®; in literatura de specialitate maghiara genul
este numit verejtékes pohdr, datoritd asemanarii motivului descris cu
picaturile de sudoare. In majoritatea cazurilor acest ornament apare pe
un fond matuit si se asociaza cu alte elemente tipice pentru Renasterea
tirzie sau pentru baroc. Motivul lacrimii nu a trecut insd muntii, nein-
registrindu-se nici un exemplar astfel decorat care sd provina din Tara
Romaneasca sau Moldova.

Tot in rindul acelor motive ornamentale care au dat numele unei ca-
tegorii de pahare, de influentd occidentald, cu mare frecventa in Ungaria
si deci foarte indragit si de mesterii breslelor transilvdnene, trebuie sa
amintim solzii de peste, obtinuti si ei prin ciocanire la rece — tehnica
preferatd a secolului al XVII-lea, care este si perioada de largd intrebuin-
tare a motivului amintit, perpetuindu-se insd si in veacul urmator. Cu
toale ca se intilnesc si cazuri, mai rare, de alte categorii morfo-
logice oe prezinta corpul acoperit cu solzi — in special cinile cu capac

7 Dcoarece foarte rar se intilnese cazuri cind pahare de orice fel sd fi fost
comandale special de catre comunitdtile religioase sau direct cu scopul de a fi
donate unor biserici, datele insemnate pe piesele ce posedid inscriptii presupun un
decalaj cronologic fatd de anul confectiondrii; datarea acestora implicd deci stu-
dicrea si datarea siglei de mester si a elementelor stilistice.

10 Nu am intilnit alte categorii morfologice de piese impodobite in acest fel
nici In literatura de specialitate, nici pe teren; nu excludem totusi posibilitatea
existentei lor.

11 De ex., M. Bunta, Aurari clujeni si operele lor (sec. XVI—XVII), in ActaMN,
XI11I, 1976, p. 345—6, plansa XII.
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asupra cdrora vom reveni intr-un capitol aparte —, paharele sint piesele
cu predilectie decorate in acest mod. De obicei solzii acopera intreg corpul
vasului, cu exceptia unui inel neted si aurit de la buza, a lambrechinelor,
frizelor etc. Uneori pot insd constitui doar fondul pentru suprapunerea
unor alte elemente, ca medalioanele sau monedele.

Incastrarea in corpul vaselor de argint a unor monede antice sau
medievale, originale*sau arareori copii, constituie incepind cu Renas-
terea o modalitate mult indragita de ornamentare a suprafetelor din me-
tal pretios, modalitate foarte raspinditd in lumea occidentald si in
Transilvanial?. Pind inclusiv in secolul al XIX-lea, numeroase obiecte
de diferite categorii, chiar si bijuteriile, sint impodobite cu monede. Din-
tre piesele ce tin de numismatica medievald, grosii si talerii emisi in
cele mai diverse zone ale Europei aveau prioritate datorita realizarii lor
artistice deosebite. Dintre monedele batute in Transilvania se preferau
emisiunile princiare din metal pretios, de dimensiuni mari, a caror calitale
artistica ridica simtitor valoarea obiectului astfel impodobit. Renasterea
si, ulterior, clasicismul au preferat emisiunile antice, piesele de arginta-
rie cu asemenea decor fiind cunoscute sub numele de piese cu ,,monede
pagine“, obiceiul prezentind si avantajul ca nu bloca monedele cu va-
loare de circulatie. Bineinteles ca si paharele cu soclu adoptd procedeul
descris, nu o datid monedele incastrate in corp impletindu-se printre alte
ornamente gravate sau ciocanite la rece.

Rareori, dealtfel, vreunul din motivele enumerate anterior apare
singur pe un pahar cu soclu, mult mai des doud sau chiar mai multe
dintre elementele acestui alfabet decorativ se asociaza completindu-se.
»Lacrimile* se impletesc cu lambrechine sau frize compuse din elemente
vegetale stilizate; monedele se suprapun pe fondul decorat cu solzi de
peste sau cu sinuozitati tot de origine vegetala; etc.

Din punct de vedere artistic cele mai reusite pahare cu soclu sint
cele apartinind secolului al XVII-lea, cu intreg corpul acoperit cu orna-
mente ciocdnite in relief, pahare ce se inscriu in revolutia artistica ge-
neratd de ocuparea locului prim de aceastd tehnicd noud. Repertoriul
ornamental se imbogateste acum cu elemente noi, a caror dimensiune se
mareste, cdutind sd acopere intreaga suprafati de metal pretios; ele se
reliefeazd capatind volum; liniile lor sinuoase se complicd mult, deve-
nind mai dinamice, expresive, adaptindu-se astfel modalitatilor de ex-
presie artisticad proprii barocului.

Alaturi de cénile mari si pocalele cu capac, paharele cu soclu sint
cele mai receptive la schimbarile care in aceasta epocia oferid nebai-
nuite posibilitdti pentru etalarea talentului si imaginatiei creatoare
a mesterilor argintari. Intentionat am ldsat la urma descrierea acestui
tip-de pahar, pentru a trece pe scurt in revistd caracteristicile generale
ce sint valabile si altor categorii morfologice de piese din secolul al
XVII-lea si care vor constitui subiectul unor capitole viitoare.

Fireste cd mesterii acestui veac refolosesc o mare parte din elemen-
tele proprii stilurilor anterioare ca: crinul heraldic singular sau in friza,

2 C. Moisil, Podoabe monetare, in CNA, X, 1934, nr. 100, p. 73—90.



278 A. HALASU

vrejurile cu frunze de vitd si struguri, perpetuate din perioada goticu-
lui, frunzele de acant, palmetele etc., elemente antice reeditate prin in-
termediul Renasterii, bineinteles intr-o forma readaptata tehnicii noi; toate
sint elemente binecunoscute specialistilor, a caror enumerare exhaustiva
ar fi inutila. Acestora, alfabetul barocului le adauga buchete de flori fe-
lurite, manunchiuri de fructe, unele de provenienta exotica, nenumarate
elemente vegetale a caror realizare sugereazd abundenta si bogatie; putti,
herme, scoici, volute mult complicate, cartuse alcdtuite din cele mai di-
verse si neasteptate componente, figuri animaliere sau umane mai mult
sau mai putin naturalist redate, dar intotdeauna pline de expresivitate,
uneori chiar de umor. Nu o datd, mascheronul, impletit pina la confun-
dare cu elementele invecinate, completeazd gama bogatd de ornamente
care, desfasurindu-se adesea pe intreaga suprafata a vasului, se intrepa-
trund introducind o nota de continuitate tipicd pentru baroc; si, foarte des.
mai ales pe piesele de argintarie de dimensiuni mari, ele se descompun in
sinuozitati foarte complicate, nu arareori indepartate de modelul real,
transformindu-se in modalitatea de decorare specifica artelor decorative
de la inceputul secolului al XVII-lea — in primul rind argintariei — din
Germania, Tarile de Jos si Franta, dar mult indragitd si in Ungaria si
Transilvania: modalitate care, datoritd asemanarii sale cu anatomia inter-
na a urechii, a primit in limba maghiara denumirea consacrata de fiilkagy-
lodisz, iar in limba germana cea de Knorpelwerk.

In cazul paharelor cu soclu, acest repertoriu divers se fragmenteaza
pe orizontala, fiind intrerupt pe linia briului. Adesea el imbogateste doar
consistenta lambrechinelor traditionale din partea superioara, sub briu
intilnindu-se peisaje, scene cu animale sdlbatice, scene de vinatoare etc.
Rar, figurile antropo- sau zoomorfe de acest fel urca si deasupra briului.

Desigur ca personajele si scenele reproduse pe paharele cu soclu
— chiar si atunci cind este vorba despre piese lucrate in atelierele vestite
din Nirnberg si Augsburg, unde ele reproduc in metal personaje si scene
de epocad lucrate dupa modelul stampelor medievale — nu au amploarea
celor ce impodobesc corpul canilor, suprafata oferitd de acestea fiind
mult mai redusa. Nu sint putine, totusi, cazurile cind valoarea artistica
a acestora le aseaza pe locuri de frunte in ordinea importantei valorice.

O ultima problema care se cere elucidatd in cadrul studiului de
fatd este a stabilirii tipului de piesa din care s-a dezvoltat paharul cu
soclu — mai precis din ce tip de pahar si prin ce transformaéari au lluat
nastere piesele apartinind acestei categorii morfologice. In mod normal,
aceasta problema ar fi trebuit sa ocupe, in ordinea importantei, primul
loc; dar, am dorit ca atunci cind incercdm sd o elucidam, sad cunoagtem
deja trasaturile caracteristice ale vaselor in discutie.

In secolul al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea, in perioada
goticului tirziu, apare frecvent un tip de pahar, prevazut si el cu un soclu,
pe care nu-l mai intilnim dupa aceastid data. Paharul gotic este cilindric,
evazat si el spre buza, unde se aplica o frizd decorativa traforata, aproape
intotdeauna compusa din crini heraldici sau vrejuri cu frunze de vitad de
vie si struguri; de obicei aceste elemente se repeta la circa 1/3 distantd de
la buzi, unde un briu in relief, ce are deocamdatd doar un simplu rol de-
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corativ, prevesteste briul paharului cu soclu de mai tirziu, fard insi ca
in interior sa corespunda placii ce formeaza fundul paharului. Ulterior el
coboara spre baza pentru a delimita soclul propriu-zis. Soclul paharului
gotie in discutie este mult iesit in relief fatd de corp, in majoritatea cazu-
rilor poligonal — hexa- sau octogonal —, cu picioruse turnate asezate sub
toate colturile sau sub tot al doilea colt format de soclu, reprezentind
sfere sau figuri animaliere in pozitie sezinda. Dealtfel, intreg soclul este
obtinut prin turnare, fiind format din citeva registre orizontale decorate
cu elemente vegetale stilizate, turnate si ele, indeobste fiind vorba despre
frunze de acant. Colturile poligonului ce formeaza soclul sint traversate
de benzi turnate si aplicate pe verticald, terminindu-se in partea superioara
in figuri umane, animaliere sau simple spirale, asezate pe sprinceana for-
matid de decrosul soclului fatd de corpul cilindric al paharului.

Specialistii considera acest pahar cu soclu gotic ca precursorul celui
ce constituie subiectul prezentei lucrari!®. Intr-adevar, prin desfiintarea
soclului turnat prevdzut cu picioruse si coborirea briului ce nu va mai
avea decit un rol decorativ, se ajunge la tipul morfologic descris la in-
ceput, mai suplu si mai elegant fata de cel gotic, a cérui linie avintata
a ocorpului este contracarata de impresia grecaie provocatd de soclul solid,
turnat.

Dar, agsa cum se intimpla si in cazul altor categorii tipologice, acesta
nu este singurul precursor al paharului cu soclu de mai tirziu. De mare
frecventd sint feluritele pahare inalte, suple, evazate spre buza, unele pina
la a forma o pilnie, cu sau fara briu sau cu un briu ce are doar un simplu
rol decorativ, cu sau fara soclu!4, toate putind fi considerate forme inter-
mediare intre paharul simplu si cel tipic cu soclu, sau pur si simplu va-
riante ale primului sau celui de-al doilea. Admitem posibilitatea ca, ur-
marind multitudinea acestor variante in timp si spatiu, sa gdsim si alte
cai de dezvoltare a acestei categorii morfologice.

Cent este ca, in Tara Romaneasca si Moldova, paharele cu soclu tipice
sint mult mai rare decit in Transilvania, mai ales cele apartinind Renasterii
tirzii sau barocului; ele sint ornamentate cu prioritate prin gravare,
cele impodobite prin ciocanire si cizelare fiind comandate, in numar mare,
la Brasov, Sibiu sau alte centre cu puternice bresle de aurari din Ardeal.

Am dori, in incheiere, sa aducem in discutie incad un aspect legat de
incadrarea tipologicd si stilisticA a acestor pahare. Ne-am obisnuit ca
paharele cu soclu impodobite cu ornamente realizate in repoussé sa le in-
tilnim in literatura de specialitate atribuite perioadei Renasterii tirzii.
Dar, dacd proportiile apartin intr-adevar prin echilibrul lor respectivei
epoci, alfabetul decorativ al multora dintre ele este caracteristic barocu-
lui plin. Or, in domeniul argintériei, secolul al XVII-lea marcheazd mo-
mentul cind din interferenta celor doua stiluri iau nastere opere de mare
valoare artistica, cu forma apartinind unui stil, iar repertoriul ornamental

13 J. Mihalik, Az étvdsség, in Rath Gyorgy, Az iparmiivészet koényve, 111, Buda-
pesta, 1912, p. 119, acceptd si el derivarea paharului cu soclu din acest tip de
pahar gotic.

14 C, Nicolescu, ambele op. cit.,, publici un numir mare de asemenea pahare
aflate in colectiile Muzeului de artd al R.S.R.
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altuia sau invers, dar care nicidecum nu pot fi atribuite integral unuia
sau celuilalt din cele doua stiluri, fara a forta in mod artificial grani{ele,
dealtfel destul de elastice, ale acestora. , -

In domeniul artelor decorative, problemele de realizare tehnici influ-
enteazd mult mai mult realizarea stilisticd proprie fiecdrei epoci, decit
pe tdarimul altor arte; cu atit mai mult este valabila observatia pentru
argintarie, rezolvarile tehnice legate de prelucrarea metalului ridicind
probleme dificile. Matritele pentru turnare, uneltele folosite pentru exe-
cutarea motivelor ornamentale, uneori specializate pentru realizarea unui
singur tip de decor, erau scumpe §i se procurau anevoie; de aceea, ele nu
erau schimbate la cele mai mici fluctuatii stilistice legate de moda, acest
mestesug artistic prezentind uneori un aspect destul de traditionalist si
conservator. Cu atit mai spectaculoasa este revolutia care se inregis-
treaza in secolul al XVII-lea si pe care am prezentat-o pe scurt mai sus.

Aceste realitati obligd la o precautie maritd in problema incadrarii
stilistice a operelor apartinind ramurii artistice in cauza. In cazul paha-
relor cu soclu, forma lor fiind stabilitd in secolul al XVII-lea si urmind
sa ramina aproape neschimbatd pe parcursul a patru secole, problema
amintita se refera doar la modalitatile de decorare; in rindul altor tipuri
de piese laice sau de cult apare des si cazul invers, al unor obiecte a caror
formad avintatd si mult complicatd apartine barocului, pe cind motivele
ornamentale sint executate conform gustului goticului sau al Renasterii.

*

Pentru exemplificarea celor expuse, vom prezenta in continuare
citeva pahare cu soclu necunoscute in literatura de specialitate.

1. Pahar cu soclu din argint turnat, slefuit, gravat, partial aurit, cu
sprinceand orizontala simpla la baza, cu briul format din inele simple
in relief si soclul neornamentat. Sub buza, un inel neted este urmat de al-
tul cu cununa de lauri de tip Renastere, gravata, ambele inguste. Sase
lambrechine — trei mai mici alternind cu altele trei mai alungite — com-
puse din linii curbe relativ simpile, orini heraldici si lalele stilizate, toate
gravate, sint amplasate sub inelele de la buzi (fig. 4 b). Fatd de proportiile
generale ale paharului, lambrechinele, ce constituie unicul decor al vasului,
sint destul de scurte.

Piesa se incadreaza in categoria paharelor cu soclu cu repertoriu
ornamental simplu, gravat, din secolul al XVI-lea, cel mult inceputul se-
colului al XVII-ea.

Nu are inscriptii.

Nu are sigla de mester.

Dimensiuni: i = 14,2 cm.; d. bazei = 5,8 cm.; D. buzei = 7,2 cm.

In proprietatea bisericii reformate din Bagara (com. Aghiresu,
jud. Cluj).

2. Pahar cu soclu din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat, partial
aurit, cu sprinceana orizontald simplad la baza, cu briul compus din inele
simple, ce incadreaza un al treilea, format dintr-o fisie de metal ondulata
in relief, Sub buza evazatd, deasupra si dedesubtul briului este cite un
inel neted. Intreg corpul, atit soclul cit si paharul propriu-zis, este aco-
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perit cu solzi ciocdniti si gravati, ce formeaza fondul pe care sint aplicate
imitatii destul de neindeminatice de monede din argint.

«Calitatea artisticd a piesei nu este de mare valoare, dar exemplifica
reusit genul de vase de argintdrie ce combind doud categorii de motive
ornamentale: solzii de peste cu monede aplicate sau incastrate. Medalioa-
nele rotunde ce imitd monedele contin profile barbatesti neidentificabile,
partial asemandtoare cu reprezentdrile numismatice antice, partial cu
cele medievale; nefiind originale, fireste cd nu reprezintd nici un interes
din acest punct de vedere.

“Nu are inscriptii.

Nu poseda sigla de mester.

Databild in secolul al XVII-lea, poate cel urmator.

Dimensiuni: i = 21,5 cm.; d. bazei = 8,6 cm.; D. buzei = 10,8 cm.

In proprietatea bisericii reformate din Luna de Jos (jud. Cluj).

3. Pahar cu soclu din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat, partial
aurit, cu sprinceand orizontala la bazd, briul format din cite doua inele
simple in relief ce incadreaza un altul central alcatuit dintr-o banda
metalicd ingustd, ondulatd. Sub buza evazata, deasupra si dedesubtul briu-
lui, este cite un inel neted. Sub buza sint trei lambrechine ce cuprind
cite un cap de inger cu zulufi pe frunte, guler ascutit si aripi desfasurate
lateral (fig. 5 b). Sub ele, intr-un medalion rotund, delimitat de o cununa
gravata, se gaseste urmatoarea inscriptie: CASPARVS KLEIN IVNI 1661;
cifrele datei sint asezate in jurul unui vas in forma de iniméa cu flori. Dea-
supra si dedesubtul briului se gaseste cite o frizd decorativa, cea supe-
rioard alcatuita din crini si palmete stilizate (fig. 1 g), cea inferioard din
sinuozitafi neidentificabile ce pot fi si ele stilizari de origine vegetala
(fig. 1 d).

Partea superioard a corpului, deterioratd, are o portiune inlocuita
cu o placa nituitd si cositoritd grosolan, lucrare executata de catre tiganii
in proprietatea carora s-a aflat si se afla paharul.’

Sigla de mester, batutd in interiorul soclului pe fundul paharului,
prezintd intr-un scut initialele G S G (al doilea G=Goldschmied?); nu a
fost identificata, dar forma scutului de sigla, precum si ornamentica pie-
sei permit sd presupunem apartenenta ei unui mester din Transilvania.

Dimensiuni: 1 = 16,4 cm.; d. bazei = 6,2 cm.; D. buzei = 7,5 cm.

In proprietate personala, Cluj-Napoca.

4. Pahar cu soclu din argint turnat, ciocinit, cizelat, gravat, partial
aurit, cu sprinceana de la bazd si briul asemdanatoare cu ale celui an-
terior. Sub buza, dupa un inel neted, sinuozitatile de origine vegetala, sti-
lizate, sint dispuse in lambrechine (fig. 4 a), legate intre ele prin motive
inrudite. Deasupra briului o friza ciocanitd in relief se compune din ove
alipite si foarte alungite, ce au numai partea superioara rotunjita (fig. 1 h).
Soclul este ornamentat cu o alti friza, dispusd intre doud inele netede,
alcatuita din elemente vegetale florale si mascheroni.

15 Multe dintre vasele din metal pretios aflate in proprietatea tiganilor sint
deteriorate; interesant este faptul cd ,restaurarile”, in majoritatea cazurilor fiind
vorba despre simple inlocuiri nepriceput executate, cad in sarcina sefilor mai

virstnici ai familiei, fard ca ulterior sd aiba altcineva voie si corecteze ,munca
VLatrinilor.
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Foarte deteriorat, paharul a fost ,restaurat“ la o datid necunoscuta
de catre tigani — in partea superioara s-a inserat o placa cositoritd, pe
care s-a gravat monograma V A ocu o coroand deasupra. Daca mono-
grama se refera la proprietarul initial al paharului, care trebuie sa fi
avut titlu de conte, nu intelegem de ce tiganii, in proprietatea carora
a ajuns ulterior vasul, au tinut sa mentioneze initialele sale; calitatea
intregirii efectuate nu poate insd, in nici un caz, sad fie rezultatul unei
comenzi de pe vremea cind obiectul se afla in posesiune nobiliara. Pe de
altda parte, cu toate cad initialele si coroana sint frumos si ingrijit gra-
vate, diferenta de grosime si calitate a placii adaugate ne impiedica sa
presupunem ca interventia nu a facut altceva decit sd repuna la locul
ei bucata originald rupta.

Pe fundul paharului sint batute doua sigle indescifrabile.

Dimensiuni: i = 15,5 cm.; d. bazei = 5,8 cm.; D. buzei — 7,7 cm.

In proprietate particulara, Cluj-Napoca.

5. Pahar cu soclu (pl. II/1) din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat,
partial aurit, cu soclul sprijinit pe o sprinceana orizontald larga si briul
executat in maniera obisnuita. Sub buza evazatd usor, un inel neted este
urmat de lambrechine realizate cu un simt artistic desavirsit, pe un fond
matuit. Ele se compun din motive florale, stilizate prin linii curbe foarte
decorative si sint legate prin cite o floare mai mica (ghiocel sau clopotel?)
(fig. 6 a). De jur imprejurul soclului se desfagsoara un peisaj cu case, ce
sugereazd o localitate orientala, peisajul fiind impar{it in doua de copacii
ce se afla in prim plan alaturi de denivelari de pamint si smocuri de iarba.

Nu are inscriptii.

In interiorul soclului sigla de mester este batutd pe placa ce for-
meaza {undul paharului; deteriorata si greu descifrabila, scutul ei pare
sa oontina initialele G A (?). Calitatea artistica deosebiltd a paharului in-
dica oricum un mester de prima minad. Deoarece majoritatea obiectelor
de argintarie aflate in patrimoniul aceleiasi biserici si care provin din
aceeasi perioada sint de provenienta brasoveana, putem presupune ca
si acest pahar a fost comandat tot unui mester al acestei bresle.

Se dateaza in secolul al XVII-lea.

Dimensiuni: i = 13,5 cm.; d. bazei =—= 6,7 cm.; D. buzei = 7,1 cm.

In proprietatea bisericii reformate din Fagaras.

6. Pahar cu soclu (pl. 11/2) din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat,
in intregime aurit, cu sprinceana si briul realizate conform traditiei acestui
gen de pahare. Repertoriul ornamental bogat, compus din frunze si
fructe stilizate, descreste in amploare de la buzd inspre baza: la gura
motivele sint dispuse in lambrechine (fig. 5 a), deasupra si dedesubtul
briului ele compun doua {rize decorative identice (fig. 1 e), iar la baza se
simplifica continind doar mere (singulare si cite doua) amplasate la inter-
vale pe o linie dreapta (fig. 1 b). Acest alfabet decorativ este unitar si
bine realizat din punct de vedere artistic si tehnic; lambrechinele sint
suprapuse pe un fond matuit. Calitatea paharului indicd un mester pri-
ceput, care minuieste mijloacele tehnice si stilistice ale epocii cu un simf
artistic deosebit.

Sub virful lambrechinelor, pe un rind orizontal, se desfdsoard in-
scriptia de donatie gravatd cu majuscule latine, in limba maghiara:
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DOBREI * KATA * ADGYA * ISTEN * DICSOSIGIRE °* (Doneaza spre
slava Domnului Débrei Kata).

Paharul este tipic pentru cele de provenientd transilvdneana, din
secolul al XVII-lea.

Pe fundul siu, in interiorul soclului, sigla de mester se compune din
initialele SB (?).

Dimensiuni: i = 14,2 c¢cm.; d. bazei = 6,9 cm.; D. buzei = 7,3 cm.

In proprietatea bisericii reformate nr. II din Cluj-Napoca.

7. Pahar cu soclu (pl. I) din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat,
partial aurit, cu soclul avind o sprinceana orizontala si briul realizat intr-o
maniera asemdanatoare cu cea a briurilor in relief descrise la paharele ante-
rioare. Sub buzd, deasupra si dedesubtul briului este amplasata cite o
frizd de frunze de acant, mult simplificate prin stilizare (fig. 1 f). La baza
soclului o linie ondulatd, gravatd, este completata cu frunze, fructe si mici
linii curbe, elemente dispuse intr-o alternanti ritmica (fig. 2 d). Partea
superioara a paharului este ornamentata cu trei flori mari, cu petalele si
frunzele carnoase desfasurate dinamic si avintat, cu petiolul fiecareia usor
inclinat spre dreapta (fig. 3). Ele sint gravate si doar pe alocuri, foarte
puliin, ajutate prin ciocanire.

Pe soclu o monograma gravata, de dimensiuni reduse, impleteste
literele cursive I si R (proprietar initial, comanditar sau donator?).

Pe partea superioara a sprincenei este batuta sigla de mester ce pre-
zinta initialele P K. Roth publicdA in ampla lui lucrare doua sigle de
mester asemadndtoare cu cea in discutie, dar pe care nu le elucideaza.

Paharul este databil in a doua jumatate a secolului al XVII-lea.

Dimensiuni: i = 16,9 cm.; d. bazei = 6,2 cm.; D. buzei = 7 c¢m.

In proprietatea bisericii reformate nr. II din Cluj-Napoca.

8. Pahar cu soclu din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat, partial
aurit; suplu, mult evazat spre buza, cu sprinceand orizontala larga la
baza, cu briu in relief specific. Inelul neted de la gura paharului este
urmat de trei lambrechine, compuse din cartuse rotunjite ce contin fructe,
cu virfurile alcatuite din cite un crin stilizat; continuitatea lor este obti-
nutd prin mici elemente vegetale interpuse (fig. 6 b). Decoratia soclului
este delimitata de doud inele netede si reprezinta un peisaj de padure, cu
vegetatie bogata: de dupa un copac, un urs urmareste doi iepuri speriati.
Reprezentarile zoomorfe sint naive si uneori partial incorecte, dar, luat

in ansamblu, peisajul este sugestiv si bine realizat din punct de vedere
tehnic.

Inscriptia de donatie, fragmentata intre lambrechine, este gravatd cu
majuscule latine, indicind numele donatorului si anul donatiei: KESZI
(TTETTE) /| NOHAI - MENI / HART - 1695 (comandat de Nohai Menihart
in 1695).

Sigla de mester o gédsim in interiorul soclului; cuprinde litera 1 si
un R intors — neidentificatd. Dar forma si alfabetul ornamental al piesei
se incadreaza perfect intre lucrarile specifice Transilvaniei secolului al
XVII-lea.

Dimensiuni: i = 15,7 cm.; d. bazei — 6,5 cm.; D. buzei =— 8 cm.

In proprietatea bisericii reformate din Chesau (com. Mociu, jud. Cluj).
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9. Pahar cu soclu din argint, turnat, ciocadnit, cizelat, gravat, neaurit;
inalt si suplu, arcuit pentru a se evaza spre buza si spre baza, fara
sprinceand orizontala. Briul este alcatuit din inele simple in relief. Cu
exceptia cite unui inel neted foarte ingust, de la baza soclului, buza si
flancind briul, intreg corpul paharului este acoperit cu ornamente lucrate
pe un fond matuit, constind din fructe, frunze si diverse alte elemente
vegetale introduse in cartuse, delimitate de volute felurit asezate. Intre
aceste motive, in partea superioara a paharului s-au inserat trei meda-
lioane ce reprezintad cite un soldat, conform stampelor de epocd germane;
personajele sint redate in picioare, primul din fata, tinind o sageata intr-o
mind si arcul in cealalta; al doilea, in contrapost, are la sold sabia si se
sprijina pe un scut; al treilea soldat apare in semiprofil, cu un scut mare
intr-o mina si o halebarda in cealalta; ultimii doi au pe cap coifuri.
Armele lor sint specifice evului mediu, dar costumatia implica si amanunte
de factura romana.

Pe inelul neted de la buza paharului este batula sigla de mester cu
Initiala K si marca de autentificare a orasului Augsburg.

Piesa provine din secolul al XVIII-lea.

Dimensiuni: i = 24,2 cm.; d. bazei — 9,2 ecm.; D. buzei = 12 cm.

In colectiile Muzeului de artd din Cluj-Napoca.

10. Pahar cu soclu din argint turnat, ciocanit, cizelat, gravat, neaurit.
Soclul scurt, foarte evazat, formeazd o pilnie si este ornamentat cu o
frizd de frunze de acant. Briul lat, bombat, prezinta si el o cununa de
frunze stilizate. Corpul paharului propriu-zis, delimitat la buza printr-un
inel neted, este in intregime acoperit de manunchiuri de fructe cu frunze
si vase cu fructe, dispuse in cartuse ce sint alcatuite din volute. Un
medalion oval, de inaltimea partii superioare a paharului, cuprinde re-
prezentarea unui personaj masculin, cdlare pe un cal in plin salt. Fiecare
amanunt al costumului, precum si detaliile anatomice si de harnasament
ale calului, sint desavirsit realizate din punct de vedere artistic si tehnic.

Pe marginea inferioard a soclului intilnim marcile de autentificare
ale orasului Niirnberg si marca de finete a argintului (13 lotoni).

Nu are inscriptii.

Dimensiuni: i = 23,3 cm.; d. bazei = 9,1 cm.; D. buzei = 10 cm.

In colectiile Muzeului de arta din Cluj-Napoca.

Alaturi de acest tip morfologic al paharului cu soclu, perioada feudala
a confectionat si utilizat o multitudine de alte pahare, de forme, dimen-
siuni si destinatii diferite, unele dintre ele constituind categorii tipologice
bine determinate, altele reprezentind variante ale acestora sau rezultatul
izolat al unor acte de creatie singulare; asupra acelora care fac parte din
tipuri bine cunoscute de piese laice sau de cult, vom rmeveni in capitole
viitoare,
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BEITRAGE ZUR MORPHOLOGIE DER MITTELALTERLICHEN
GOLDSCHMIEDEWERKEN

(Zusammenfassung)

Ausgehend von der eingangs besprochencn Notwendigkeit eingehender morplho-
logischer und dekorativer Detailstudien wird die Bedeutung der Xenntnis der
Erscheinung, Entwicklung und in einigen Fillen des Entschwindens von weltlichen
und kirchlichen Goldschmiedearbeiten, der mit Vorliebe angewandten Verzierungen
innerhalb verschiedener Stile und der Ausfiihrungstechnik erériert.

Die Studie bezieht sich auf einige Grundfragen betreffs der Sockelbecher,
eine starkverbreiteten Kategorie siebenbiirgischen Goldscihimiedekunst. Es wird ihre
morphologische Typologie geklirt, die allgemeinen XKennzeichen und besonderen
Merkmale angedeutet, und ihr Anwendungsbereich in der miticlalterlichen Gescll-
schaft festgestellt. Die Herkunft der Form und der vorziglich erwidhlten Orna-
menten, ecinschlieBlich der Technik, wird untersucht und darauf hingewiesen, daf
ein Teil diesen dekorativen Elemente auch den Namen unter dem verschicdenes
Silberzeug in der Fachliteratur bekannt ist, z.B.: Sockelbecher mit Lambrequins,
Sockelbecher mit Trianen, Sockelbecher mit Fischschuppen, Sockelbecher mit Minzen.
Von der spaten Renaissance bis zum Klassizismus wird auf die Eigenart des Sockel-
bechers jedes Stils eingegangen.

Der allgemeinen Systematisierung folgt eine Einzeldarstellung der bis jetzt
unbekannten Gegenstinde, Mehrere Abbildungen und Zeichnungen die das Zier-
repertoire zerlegen, die Motive absondern und ihr vorranginges Vorkommen be-
zeugen sind dem Text beigelegt.
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" Fig. 3.
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