SURSE ICONOGRAFICE SI STILISTICE
ALE UNOR TEME FIGURATIVE
DIN XILOGRAVURA ROMANEASCA
(SECOLELE XVI—XIX)

Contactele politice si culturale, implicind in mod firesc relatiile
religioase ce vizau crearea, apoi mentinerea panortodoxiei, au favorizat
difuzarea influentelor iconografice si stilistice ale artei bizantine, exerci-
tate vreme de secole atit in perimetrul balcanic cit si in ambianta rusa.
Dupia caderea Bizantului sub stapinire otomana (1453) legaturile cultural-
artistice n-au incetat, fiind cultivate indeosebi prin intermediul aseza-
mintelor monahale de la Muntele Athos. Datorita unor ctitorii prinire
care un loc important le revine celor intemeiate sau finantate de domnii
si boierii romani — cu o contributie subliniata in secolul al XVI-lea —
schimburile artistice au avut un caracter constant. Interferentele au fost
facilitate de céilatoriile unor mesteri la Athos sau de cei care au migrat
in sens invers, din metropola monastica spre tarile ortodoxe.

Extrem de conservatoare, traditia bizantina si postbizantina a fost
propagatd masiv prin filiera athonita, ajungind in Principatele Romane
uneori pe cale directa, alteori prin intermediul ambiantei balcanice sau
al celei ruse. Vehicularea modelelor s-a realizat deopotrivd prin rdspin-
direa erminiilor grecesti si slavone, traduse apoi si in limba romana.
Secole de-a rindul acestea au fost copiate si recopiate de catre mesterii
zugravi, beneficiari ai unui patrimoniu iconografic anterior constituit
prin circulatia manuscriselor miniate, a ivoriilor sculptate, tesaturiior si
pieselor de argintarie bizantine ale caror reflexe le regasim in marile
cicluri muzive si in picturile murale. Prin reciprocitate, inriuririle unor
opere celebre de artd monumentala au fost mediate ocazional de catre
asemenea obiecte de artd decorativa. Prezentind o importanta variabila,
aceleasi surse i-au inspirat mai tirziu si pe xilogravori. Se explica astfel
persistenta indelungata in cadrul gravurii romanesti a unor motive icono-
grafice si stilistice de provenienta bizantina care, sub aspect cronologic,
sint uneori foarte indepartate. Acestea au fost in egald masura asimilate
de arta balcanicd (macedoneanad, bulgara, sirbd) sau de cea rusa, devenite
la rindul lor depozitarele si mediatoarele unor motive traditionale.

Un exemplu elocvent ne oferd scena Intrdrii in Ierusalim, frecvent
intilnitd in xilogravura romaneascd, uneori in corelare cu scena [nvierii
lui Lazdr. Arhaica, reprezentarea Intrdrii in lerusalim isi are originea
in sculptura sarcofagelor paleocrestine din secolul al IV-lea (sarcofagul
lui Junius Bassus, 359, Roma, Grotele San Pietro!, un altul din Muzeul
Lateran?) care au inspirat miniaturile Evangheliarului din Rossano (Cala-

1'V. A. de Wall, Der Sarkophag des Junius Bassus in den Grotten ton St.
Peter, Rom, 1900, p. 42, pl. X.

¢ Cf. C. Millet, Recherches sur liconographie de UFEvangile aux XIVe, XNVe
et XVle siéecles, Paris, 1916, p. 256.
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bria, Codex purpureus Rossanensis, datarea controversatd in secolele
V—VI3) si Evangheliarul sirian al cadlugarului Rabula de la maéndstirea
Zagba (586, Florenta, Biblioteca Laurentiana). Versiuni similare contin o
serie de manuscrise miniate in secolul al VI-lea, derivate din Codicele
Rossanens la fel cu replicile tardive din secolele X—XI, printre care
se citeazd Evangheliarul anmenesc de la Etsmiadzin (989, Biblioteca Pa-
triarhiei) ce pare sd reediteze direct un model din secolul al VI-lea¥,
Evangheliarul florentin (Biblioteca Laurentiana, VI, 23, fol. 42), Evan-
gheliarul Parisinus (Bibliotheque Nationale, nr. 115, fol. 93 v) si Psaltirea
Barberini (Roma, Biblioteca Vaticana, gr. 372).5

Paralel inriurirea Codicelui purpureu se ramifici spre Italia si spre
Occident, in Austria, Germania, Franta, Anglia, fiind ilustrati de un
grup de manuscrise apartinind secolelor IX—XI a caror traditie icono-
grafica se pastreaza aproape fara discontinuitate pind in secolele
XHI—XIV.% La fel de persistente sint reflexele unor fresce capadociene
din secolele X—XI a caror iconografie, corelata cu prototipul faimosului
Codice,” a exercitat o influentd similard asupra miniaturilor occidentale.
Acestea se diferentiaza de versiunile bizantine, nu doar prin conceptia
compozitionald, ci printr-o serie de detalii somatice si vestimentare de
origine elenisticd (tipuri imberbe, tunici scurte, atitudini miscate etc.).

Ampla iradiere a Evangheliarului Rossanens depaseste domeniul artei
decorative, fiind sesizabila si in mozaicurile italo-bizantine din intervalul
secolelor VIII—XII, de pilda la Oratoriul papei loan al VII-lea (Roma,
Sancta Maria ad praesepe, secolul al VIII-lea)$, la catedrala San Marco
din Venetia (1071—1094) sau la capela palatina din Palermo pe timpul
lui Guillaume I (1154—1166).2 Codicele purpureu si-a extins astfel rolul,
contribuind la fixarea tipologica a temei, incepind cu operele muzive din
epoca iconoclastd, dar mai ales in cea posticonoclasta.

Fireste, manuscrisul calabrez nu constituie unica sursa de inspiratie,
iar modelul pe care il oferd trece printr-o serie de modificari, impuse de
spiritul canonic ce domind cu severitate in ambianta iconodula, fiind
consacrat de curentul monahal. Pe de alta parte, aceastd orientare este
concurata de miniaturile bizantine din secolele X—XI care, absorbind
elementele stilistice sugerate de manuscrisele antice, alexandrine, pas-
trate in biblioteca imperiala din Constantinopol, au contribuit la promo-
varea asa-zisului stil palatin, caracterizat printr-o tentativd de renastere
livrescd. Acestea si-au avut rolul necontestat in diversificarea modalli-
tatilor interpretative ale temei din marile cicluri muzive. Constituind

3 A. Haseloff, Codexr purpureus Rossanensis, Berlin—Leipzig, 1898, pl. II;
A. Munoz, Il codice purpureo di Rossano e il frammento sinopense, Roma, 1907,
p. 2, pl. I; Millet, op. cit.,, p. 255 (il dateazi in secolul al VI-lea); Ch. Diehl, Manuel
d’art byzantin, I, Paris, 1925, p. 255 (opteazd pentru sfirsitul secolului al VI-lea);
V. Vitasianu, Istorig artei europene, I, Bucuresti, 1968, p. 93 (il dateazad ipotetic la
sfirgitul secolului al V-lea).

* Cf. Diehl, op. cit., I, p. 254.
Cf. Millet, op. cit., p. 256, 262, 264.
Idem, p. 259—260.
Idem, p. 256—257.
Idem, p. 258.
Idem, p. 259, 264; Diehl, op. cit., 11, Paris, 1926, p. 537, 555.
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versiuni mai mult sau mai putin inrudite, Intrarea in Ilerusalim este
redatd in mozaicurile de la catoliconul Hosios Lucas din Stiris (Focida,
primul sfert al secolului al XI-lea), Nea Moni din Chios (mijlocul secolu-
lui al XI-lea), realizatd de mozaistul Ephrem sub domnia lui Manuel
Comnenul la biserica Nasterii din Betleem (1069), iar spre sfirsitul seco-
lului al XI-lea la bisericile manastiresti de la Dafni si Vatoped. Un
exemplu tardiv il constituie mozaicul portativ din prima jumatate a
secolului al XIV-lea, provenit de la biserica Pammakaristos (Feliyeh
djami) din Constantinopol si pastrat la Florenta (Opera del Duomo).!?

Poate si mai importanta este difuzarea temei in cadrul vast al picturii
murale, incepind cu frescele amintite ale bisericilor rupestre din Capa-
docia, in secolele X—XI; acestea initiaza ciclul sarbatorilor domnesti,
incluzind si Intrarea in Ierusalim. Absorbind anumite elemente de traditie
alexandrind din prototipul Rossanens, cum ar fi tipurile imberbe, brachi-
cefale de origine mediteraneand, stilul picturilor capadociene se deose-
beste de cel bizantin care adopta tipuri somatice de origine siriana, zvelte,
avind fizionomii prelungi, cu tenul smead, barba si pletele negre. In
consecintd influenta capadociand se difuzeazd mai mult in ambianta
apuseana si italiand, fiind reperabild in picturile murale de la San Bastia-
nello in Pallara sau Sant’ Urbano alla Caffarella din Roma, de asemenea
la cripta Sf. Vasile din Brindisi (1197).11

Varianta bizantind se ramificd, in schimb, in Grecia, Macedonia si
Serbia, caracterizindu-se printr-o unitate stilisticd proprie frescelor din
ambianta bizantino-balcanica. De notat, insd, cd si acestea mentin in
mod constant motivul arhaic al copiilor, derivat din codicele Rossanens,
indiferent de extensia pe care i-o acorda. Picturii murale de la biserica
manadstireasca din MileSevo (1236) ii urmeaza exemplele bogate din seco-
lul al XIV-lea, la biserica Theoskepastos din Trebizonda si la Sf. Apostoli
din Salonic (c. 1311—1315), strins succedate de monumentele macedonene,
biserica Haghios Christos din Verria decoratda de pictorul Caliergis ,,cel
mai bun din Thessalia* (1315)!2 si Sf. Gheorghe din Stari Negori¢ino
(1318). Un grup compact alcdtuiesc frescele sirbesti, — precedate de
MileSevo ce apartinea perioadei comnene, — impregnate de influente ale
stilului paleolog, pe care le aflam la biserica regalda din Studenica
(1313—1314), biserica Maicii Domnului din Gracéanica (c. 1321), biserica
Mintuitorului din Deéani (c. 1348) si la biserica tarului Lazar din Rava-
nica (1381). Evolutia se incheie cu frescele unor monumente grecesti de
la Mistra: biserica manastirii Peribleptos (spre sfirgitul secolului al
XIV-lea sau inceputul celui de al XV-lea) si Pantanassa (c. 1430).

In Rusia circulatia acestei teme este legatd indeosebi de scolile de
picturd din Pskov si Novgorod. Intrarea in Ierusalim este infatisatd la
biserica Nasterii Maicii Domnului din Snetogorsk (linga Pskov, 1313),
la biserica Sf. Mihail din Skovorod (1360) si la cea din Volotov (1363),
ambele in proximitatea Novgorodului.!® Aceleiasi scoli ii apartine si o

10 Vatasianu, op. cit., p. 522—523.

11 Cf. Millet, op. cit., p. 258, 259; Diehl, op. cit.,, II, p. 580—582.

12 Cf. Diehl, op. cit., 1I, p. 818.

B Cf I. E. Z. Grabar — N. W. Lasarew — W. S. Kemenov, Geschichte der
russischen Kunst, 11, Dresden, 1958, p. 110—111, 249—250; Vitasianu, op. cit., p. 598.
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icoana cu acest subiect, pictata in secolul al XV-lea, insotitd de o serie
de alte icoane contemporane sau din secolul al XVI-lea, pe care figureaza
sarbatorile domnesti. O asemenea lucrare ii este atribuitd celebrului
zugrav si iconar Andrei Rublev.!

Intrarea in Ierusalim (Floriile) se semnaleazd in spatiul artistic al
tarii noastre la biserica Sf. Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges
(1351—1352) unde constituie unul dintre cele mai vechi exemple, tradind
puternice conexiuni bizantino-balcanice. Raportdri directe sint sugerate
de analogiile cu fresca de la Studenica (1313—1314), dar mai ales cu
stilul palatin din epoca paleologa, mai precis cu mozaicurile fostei biserici
Chora (Kahrie djami) din Constantinopol, comandate de marele logothet
Theodor Metohitul (1310—1320). In ordine cronologica ii urmeaza pic-
tura de la Voronet (dupa 1488), apoi variantele mai abundente din secolul
al XVlI-lea, la biserica manastirii Stanesti-Vilcea (1536), la bolnita Coziei
(1542), biserica manastirii Snagov (1563) si la Dobrovat. In secolul al
XVIII-lea regasim reprezentarea scenei la bisericile din Cristesti si Polo-
vragi. In sfirsit frecvente sint reprezentdrile din icoanele secolelor
XVII—XVIII, printre acestea icoana de la biserica din Harnicesti (Mara-
mures, secolul al XVII-lea), tradind o accentuatd amprenta populara.!s

Deosebit de interesanta si pina aici nesupusd unui studiu metodic
este difuzarea temei Floriilor in xilogravura romaneascd. Un exemplu
inedit, dintre cele mai timpurii, dacd nu chiar cel dintii, ni-1 oferd Triodul
— Penticostar slavon, tiparit de diaconul Coresi in 1558 la Tirgoviste,
in care figureaza lucrarea nedatatd a unui xilograf anonim (Fig. 1). Ceea
ce frapeaza este compozitia subliniata pe verticala, stilul schematic, rigu-
ros liniar, pus in evidentad de absenta aproape totalda a umbrelor. Acestea
apar doar sporadic, fie ca hasurari paralele, relativ distantate, indicind
versantul umbrit al muntelui, fie ca pete compacte de negru, economic
dispuse, sugerind golu! adincit al intrarii in cetatea Ierusalim sau schitind
volumul intentional al camasii aruncate in calea asinului.

Introducerea dispozitiei verticale a imaginii a fost foarte probabil
influentata de cimpul decorativ al panourilor din dipticele si tripticele
de fildes, eventual de bordurile unor lucrari de argintarie, sigur insa de
formatul codicelui in-folio. Acesta substituie rotulul, rulat in sul pentru
a menaja fragilitatea papirusului pe care ilustratiile se desfasurau ori-
zontal in frize adesea continue, fara cezurid. Dar asemenea suluri manu-
scrise se confectionau si din piele, inca din antichitate, in consecinta cele
mai vechi exemplare bizantine erau rotule. Odata cu tranzitia la codexul
alcatuit din file legate de pergament sau velin,'® formatul se modifica
substituind friza orizontala printr-un cimp vertical. Ilustratiile marginale
la textul ce ocupd prioritar oglinda paginii au determinat inevitabila
reductie a formularii iconografice, invitind la sintezd, cum se intimpla

4 Cf Diehl, op. cit.,, 1I, p. 871—872; Geschichte der russischen Kunst, III,
Dresden, 1959, p. 84, 88.

15 Cf. M. Porumb, Icoane din Maramures, Cluj-Napoca, 1975, fig. 21.

18 Miniaturile erau executate pe velin (piele de vitel din cea mai find), V. A.
Flocon, Universul cdrtilor, Bucuresti, 1968, p. 56, 57.
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cu scena Intrdrii in lerusalim in Psaltirea de la Londra (1066, British
Museum, Addit. 19352) si in Psaltirea Barberini.!”

In mozaicuri dispozitia imaginii este alternata pe orizontald sau pe
verticald, caracterul dimensional al compozitiei fiind decis de disponibili-
tatile spatiale ale arhitecturii interioare, determinata in bunad parte de
sistemele de boltire. Extinderea sau restringerea reprezentarii este diclata
si de locul pe care aceasta il ocupa in contextul decoruiui figurativ. Desi
in urma cristalizarii programului iconografic in epoca posticonoclasta,
distribuirea temelor era teoretic fixa, coordonarea lor era cu exceptia
subiectelor fundamentale susceptibilda de anumite modificari.

La Dafni (Fig. 2), verticalitatea compozitionald este evidentd, desi
moderata, fiind relevabila si in alte versiuni ale Intrarii in Ierusalim ce
ingdduie ipotetice implicatii cu xilogravura de la Tirgoviste. Fresca de
la Skovorod (1360), icoana citatd pentiru scoala de la Novgorod (secolul al
XV-lea) si fresca de la Voronet (dupa 1488)!'* unde. scena ocupa un sfert
de calota, prezinta fiecare analogii si deosebiri pe care le dezvaluie o
confruntare atenta. Raportata la mozaicul dafniot, xilogravura se diferen-
tiazda in primul rind prin inversiunea paginatiei si printr-o temperure a
ierarhismului, evitind supradimensionarea figurii lui Crist. Orientarea sa
diferd de asemenea, atitudinea sezinda, cu picioarele pe aceeasi parte a
asinului — dupa obiceiul oriental'’® — remarcindu-se printr-o ambi-
guitate ce tradeazd derivarea sa dintr-un model athonit. In picturile
murale de la Verria si Dionisiu (1547), Isus intoarce capul spre apostolii
care il urmeaza, in loc sa priveasca spre izraelitii care il intimpina la
portile Ierusalimului. Aceeasi tinuta se repetd la Volotov si pe icoana
de la Novgorod. Dar in xilogravura de la Tirgoviste, la fel ca in picturile
de la Skovorod, Ravanica? si Voronet, doar trupul e indreptat spre

apostoli, in timp ce capul — printr-o rotatie putin fortata in jurul pro-
priei axe — se rasuceste in sens contrar, privind inainte spre cetatea
Terusalimului.

Atitudinea lent miscatd a asinului, surprins in mers, dar cu gitul
intins si capul plecat pentru a prinde in bot ramura ce i se oferda — (ipica
variantelor bizantine, spre deosebire de cele occidentale in care animalul
inalta capul si se confundd adesea cu un minz — se regaseste nu numai
la Dafni, ci si intr-o serie de picturi din sfera bizantino-balcanica (Trebi-
zonda, Verria, Studenica, Dionisiu la Athos?!), de asemenea la Voronet.
Totusi cea mai apropiatd dintre analogii, prin grafismul fluent al contu-
relor si prin neglijarea completa a gradatiilor de umbra-lumina menite sa
sugereze volumele, ramine asinul de la Skovorod.

17y, Millet,‘op. cit., p. 262, fig, 241, 242.
. 18 V. Geschichte der russischen Kunst, 1I, fig. 88; Diehl, op. cit.,, 1I, p. 871,
fig. 428; P. Comarnescu, Voronet Fresken aus dem 15. und 16. Jahrhundert,
Bukarest, 1959, pl. 12.

19 in. miniaturile si in picturile occi
sade gfectlv calare (2 califourchon).

o Cf. Millet, op. cit., p. 273, fig. 254; p. 274, fig. 255; p. 275; p. 276, fig. 256

Idem, p. 272, fig. 251, 252: p. 273, fig. 254; p. 276, fig. 256.

dentale (ex. Le Vic, Auxerre), Cristos



300 V. G. MARICA — C. TATAI-BALTA

Fidel conceptiei bizantine ce restringe in genere rolul copiilor, con-
formindu-se textelor canonice (Evanghelia lui Matei) ce ii mentioneaza
doar fugitiv, spre deosebire de cele apocrife (Evanghelia apocrifa a lui
Nicodim sau Acta Pilati, etc.)?? xilograful nu insistd asupra reprezentarii
lor. Un singur copil apare, devansind grupul adultilor. Un altul, cu securea
la briu, se catirda pe trunchiul usor inclinat al copacului, la fel ca la
Studenica, in Tripticul de la Trieste si la Voronet, inlocuindu-1 pe Zaheu
care, pentru a vedea mai bine cortegiul, la Dafni std cocotat printre
frunze in virful palmierului. In opozitie cu prototipurile arhaice patrunse
de spirit alexandrin, ca cel Rossanens si miniaturile corelate, cu frescele
capadociene si cu interpretarile bizantine mai libere, inriurite de manu-
scrisele elenistice, autorul xilogravurii din Triodul — Penticostar mani-
festa aceeasi severitate conformistd ca iconografia bizantina din secolele
IX—XII, parind sa ignore sub acest aspect redactarile mai ample ale
unor fresce din ambianta bizantino-balcanici. In consecinti naratia e
condensata, cu desavirsire lipsita de anecdotismul vioi §i jucdus al versiu-
nilor de la Ravanica si Dionisiu, de pilda, sau chiar al mozaicului de la
Dafni, unde Crist e insotit insd doar de doi apostoli (Petru si un tinar
imberb identificabil cu Ioan, Filip sau Toma?).2? Xilogravura infatiseaza
un grup strins, compus din sapte apostoli, marcind sumar doar fiziono-
miile celor trei din primele rinduri. Si mai compact apare cortegiul
izraelitilor in care, ca la Dafni sau in Tripticul de la Trieste apar exclusiv
barbati?4 virstnici si barbosi, cu exceptia unuia singur imberb si tinar
(vizibil si la Dafni). Dar in locul costumelor orientale, ei poarta tunici
lungi ou mineci si clave bizantine peste care e petrecuta o mantie innodata
la git sau pe umadr, cazind pe spate pina la glezne. Costumele izraelitilor
sint aproape identice cu ale apostolilor, avind aceeasi drapare schematica
in falduri simplificate, cu ductul arbitrar si toti au capetele descoperite.?®
Caracterul acesta relativ arhaic si unitar al vesmintelor ii este comun si
Triplicului de la Trieste si in oarecare masura reprezentarii de la Voronet,
unde cutele sint insa mai ample si mai bogat drapate.

Concentrarea personajelor in prim plan, in genere uzuald formularit
compozifionale a acestei teme, diminueazid mult, firda a anula in intre-
gime, senzatia spatiald. Desigur despre o gradare a planurilor si despre
adincime perspectivicA nu poate fi vorba, imaginea reducindu-se la
avanplan si la fondul marcat prin copacul situat in centru, intre orasul
si muntele ce se inaltd abrupt in flancuri. Absent la Dafni, muntele are
aparenta unei concretiuni stincoase, mai mult sau mai putin geometrizata,
alcatuind o stereometrie artificiala, comund fondurilor peisagistice din
frescele sirbe (Studenica, Decani), dar si celor de la Sf. Nicolae Domnesc

2 Jdem, p. 281—282.

2 Millet, op. cit.,, p. 257 (opteazd pentru identificarea cu Filip sau Toma).

24 E vorba de una dintre icoanele Tripticului venetian de la Muzeul din
Trieste (secolul al XIV-lea); cf. Millet, op. cit.,, p. 279, fig. 261. In alte exemple
(Trebizonda, Ravanica, Dionisiu, Voronet) apar si una sau mai multe femei, uneori
purtind un prunc in brate.

% La Dafni, Ravanica etc., evreii din fruntea cortegiului au capul acoperit
cu un vil, dupa moda orientala.
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din Curtea de Arges, de la Voronet sau Arbore (1541).26 Nici diferentierea
de volumetria stincilor din variantele rusesti nu este esentiala.

Stilizate, frunzisele conturate prin scurte curbe si contracurbe evoca
mai putin un model grafic cit un procedeu de fresca transpus. Tratarea
relevd unele asemanari cu palmierul de la Studenica, dar si cu aceea a
curmalului din Pilda Inorogului de la bolnita Coziei,?” desi xilograful
interpreteaza mai capricios si mai liber.

O problemd aparte ridicd decorul arhitectonic, luind aparenta unui
turn, in fond o incinta inalta si ingusta, impodobita cu un briu in zig-zag
sub creneluri. In flancuri traseul poligonal se fringe cu intrinde, restrin-
gind aria interioara a cetatii ale carei edificii se intrevad sumar: o rotonda,
acoperise in doua ape si un acoperis plat de tip mediteranean, de genul
celor intilnite in reprezentarea Betleemului la Kahrie djami. In mozaicul
de la Dafni indltimea zidurilor e mai cumpanita iar masa lor este trans-
persatd de ferestre. Portile difera, cladirile din interior au o tipologie
maij diversa si sint mai amplu dispuse.

Reprezentarea Ierusalimului prin silueta concisa a unui turn o re-
intilnim in miniaturile din secolele X—XI, din Evangheliarul florentin
(Biblioteca Laurentiana, VI, 23, fol. 42) si din Evangheliarul Parisinus
(Bibliothéque Nationale, nr. 115, fol. 93 v). In Psaltirea Barberini turnul
se confunda cu o incinta strimta, dincolo de care se schiteazd acoperise?s,
Picturile murale de la Trebizonda si Verria acordd un interes limitat
desfasurarii arhitectonice, spre deosebire de cele sirbe (Ravanica) sau
athonite (Dionisiu)?? si chiar de Voronet. Aflat in relatie cu scoala cretana,
pictorul venetian al Tripticului de la Trieste (secolul al XIV-lea) si icoa-
na slava pastrata la Athos in biserica Sf. Eustatie Plakidas (linga Iviron),
provenind probabil din secolul al XVI-lea, revin la o formulare mai suc-
cintad. Versiunea celei din urma infatiseaza deopotriva ziduri de incinta
cu traseu poligonal si fringeri laterale, fiind sub acest aspect exemplul
cel mai apropiat de xilogravura, spre deosebire de icoana mentionata de
la Novgorod (secolul al XV-lea) a cdrei arhitectura tinde sa-si defineasca
infatisarea specific ruseasca.

Caracterele iconografice ale lucrarilor comparativ invocate decurg
in marea majoritate a cazurilor din mozaicul dafniot care a inspirat mul-
tiple variante si reinterpretari in sfera de influenta a artei bizantine. Ori-
cit de diversificate ar fi, acestea se raporteazd in ultimd instantd la un
prototip comun, adoptind aceeasi ordonantd compozitionala, indiferent de
modificarile detaliilor.

Sub acest aspect este valabila si derivarea Intrdrii in Ierusalim
inclusa in Triodul — Penticostar de la Tirgoviste (1558), in ciuda distan-
tarii sale cronologice de mozaicul de la Dafni. Transcris intr-o paginatie

% Cf. M. Rajkovi¢, L’église du roi & Studenica, Beograd, 1964, pl. 38; Vatisianu,
op. cit., p. 531, fig. 690; p. 570, fig. 755; V., Vatdsianu, La peinture murale du Nord
de la Moldavie, Bucarest, 1974, pl. 88.

27 Cf. C. L. Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneascd, Bucuresti,
1978, fig. 70.

2 Cf. Millet, op. cit., p. 258, fig. 236—237; p. 262, fig. 240, 242.

2 Idem, p. 272, fig. 251; fig. 254; p. 274, fig. 255; p. 276, fig. 256.

% Idem, p. 279, fig. 262. In ceea ce priveste datarea, Millet oscileazid intre se-
colele XVI—XVII.
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sobra si mai curind laconicd, cadrul sdu iconografic prezintd vadite simi-
litudini, desi nu se limiteaza la o sursd unica. Pe de altd parte, schema-
tizarea extremd a tipurilor fizionomice transpuse in stil liniar nu in-
gaduie nici precizari analogice mai exacte, nici aprecieri peremptorii,
dezvaluind doar un anume eclectism ce nu altereaza total caracterul
personal al viziunii. Sugestive rdmin prezumtiile vizind contactele cu
arta balcanica si cu cea rusa, dar mai ales cu frescele moldovenesti de la
Voronet si Arbore (tratarea nuda a peisajului). Pe ce cale s-au realizat
aceste posibile contacte e greu de stabilit; trebuie sa fi fost totusi mai
curind directe, savirsindu-se prin excluderea erminiilor. Redactarea carti-
lor de modele athonite are loc spre mijlocul secolului al XVI-lea, deci
aproape simultan cu executia xilogravurii, indiferent ca ne-am referi la
erminia faimosului Panselinos, la aceea a lui Theofanos sau a lui Frangos
Catellanos.3t Circulatia erminiilor grecesti este deci prin forta impre-
jurarilor mai tardiva iar difuzarea podlinnikurilor ruse incepe abia din
secolul al XVII-lea. Erminii sirbesti nu se semnaleaza iar versiunile roma-
nesti dateaza abia din secolele XVIII—XIX.3? Cu atit mai evidentd pare
familiarizarea nemijlocitd a xilografului anonim de la Tirgoviste cu
austeritatea canonicd a artei bizantine, dar si cu {ormele sale speciflice
de expansiune.

De asemenea nu se poate omite rolul pe care l-au jucat manuscrisele
bizantino-slave si mai ales cele locale, pastrate in bibliotecile monahale, a
caror influenta asupra tipariturilor a fost importanta. Activitatea scrip-
toriilor calugaresti si a imprimeriilor s-a desfasurat paralel in decursul
veacurilor, asigurind un anume ascendent miniaturilor ca sursa de in-
spiratie. Circulatia lor este extrem de vie, manuscrisele fiind vehiculate de
calugarii greci si sud-slavi care pentru a se sustrage urgiei otomane se re-
fugiau in Tarile Romane. In sens invers, manuscrisele de limba slavona
redactate in scriptoriile romanesti pleacd, gratie unor donatii princiare ori
boieresti, spre manastirile din Balcani, la Athos mai ales, ajungind pina
la asezamintele monahale din jurul Ierusalimului si din Asia-Mica.?* Ti-
pografiile poloneze si ruse solicitd atari manuscrise in vederea impuimarii
unor carti ortodoxe, cum sint cele tiparite de Schweipoldt Fiol intre
1490—1491 la Cracovia sau Biblia lui Ivan Fedorov, publicata in 1581 la
Ostrog.34 Cu atit mai evidenta este inriurirea manuscriselor asupra cartilor
imprimate in tara. Afirmatia dobindeste consistentd prin compararea xi-
logravurii de la Tirgoviste cu miniatura pictatd in 1493 de diaconul
Teodor Marisescu pentru Evangheliarul de la Hotin (Miinchen, National-

31 Activitatea lui Manuel Panselinos din Thessalonic e atestatd la Athos intre
1526—1540, prin picturile pe care le-a executat la manastirea Protaton din Karyes.
Rivalul s3u, Theophanos din Creta e citat in intervalul 1535—1545 ca autor al
frescelor athonite de la Lavra, Stavronikita, Dionisiu etc. si de la Kalabaka (Thes-
salia, 1573). Frangos Catellanos din Theba (Beotia) picteazd in 1560 paraclisul
Sf. Nicolae de la Lavra. V. Diehl, op. cit, II, p. 737, 789, 790, 792—793, B41—844,
846, 847, 856; V. Grecu, Cdrti de picturd bisericeascd bizantind, Cernduti, 1936,
p. 15—17.

2 V. Grecu, op. cit, p. 8, 11, 25—26; V. Grecu, Versiunile romdnesti ale ermi-
niilor de picturd bizantind, Cerniuti, 1924, p. 11—17.
¥ Cf. M. Tomescu, Istoria cdrfii romdnegti, Bucuresti, 1968, p. 22,
¥ Idem, p. 20.
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Bibliothek).3> Modul de stilizare al stincilor relevd o sensibila inrudire
iar acest exemplu nu face decit sa deschida suita analogiilor posibile.

Domeniul tipariturilor ofera o largd deschidere interferentelor exer-
citate in multiple directii, reperabile de la inceputurile imprimeriei ini-
tiate in Tara Romaneasca de catre cidlugarul Macarie. Originar din Cetinje
(Muntenegru), acesta s-a format la Venetia in tipografia lui Andrea Tor-
resani de Asola, de unde aduce clisee utilizate la tiparirea Octoihului din
1510. Activivatii sale desfasurate la Dealu sau Tirgoviste ii datoram
si Evangheliarul de la 1512 ale carui xilogravuri sint influentate de stilul
unor manuscrise locale. Coresi, care imprimad impreund cu ucenicii sai
Triodul — Penticostar de la Tirgoviste (1558), desfasoard o vasta activitate
in Transilvania (Sibiu, Brasov, Alba Iulia, Sebes, Oristie) initiata prin
Catehismul luteran (Sibiu, 1544), decorat cu xilogravurile lui Filip Moldo-
veanul (Magister Philippus Pictor, Filip Maler). Traducator, xilograf si
editor, scribul moldovean de la Sibiu are relatii sustinute cu Tarile Ro-
mane pentru care executd comenzi speciale.?’

In secolul al XVI-lea, legaturile internationale sint multiple, indife-
rent ca e vorba de tiparnita venetiana a lui Bojidar Vukovici, de cea de la
Gracanica a lui Dimitrie Liubavici care, chemat de Patrascu cel Bun,
lucreaza si la Tirgoviste®®, de xilograful si editorul bielorus Francisc Sko-
rina (activ succesiv la Venetia, Praga si Vilno)?, de rusul Ivan Fedorov.
Evanghelia tiparita de el in 1569 la Zabludov a servit ca model Cazaniei
lui Coresi (Evanghelia de invatatura, Brasov, 1581).4° La acestea se adauga
relatiile cu tipografiile germane, mijlocite prin Sibiu, Cracovia si Lvov
{Lemberg).41

Aceasta scurtd digresiune ilustreaza in mod convingator multiplicita-
tea inriuririlor reciproce, compenetrarea de stiluri ce a prilejuit si osmoza
iconografica facilitind patrunderea unor particularitati eclectice in arta
locala, incd din prima etapa a activitatii tipografice de pe teritoriul
romanesc.

Prima jumatate a secolului al XVII-lea marcheaza o accentuare a in-
fluentei ruse, mai exact ucrainiene, datoratd si instalarii lui Petru Mo-

% Cf. V. Vatasianu, Istorig artei feudale in tdrile romdne, I, Bucuresti, 1959,
. 907, fig. 866.

% V., I. Bianu — N. Hodos, Bibliografia romdneascd veche, I, Bucuresti, 1903,
. 1 sqq.; N. Torga — Gh. Bals, Histoire de l'art roumain ancien, Paris, 1922,
p. 10¢; Vatasianu, op. cit., p. 914; Tomescu, op. cit., p. 27 sqq. Se pare ci prima
tirarnitd a fost instalatd de Macarie in timpul domniei lui Radu cel Mare 1la
Mdnastirea Dealu, lingd Tirgoviste. V. p. 31.

¥ V. Tomescu, op. cit., p. 36—37 si 45 sqq.; L. A. Demény, Xilogravurile lui
Filip Moldoveanul, in Studii si cercetdri de istorig artei, Seria artd plasticd, 16/2,
1969, p. 229 sqq.

38 V. Tomescu, op. cit., p. 34—36.

3 V., Demény, op. cit., p. 233.

© V. Tomescu, op. cit., p. 53.

1 La tipografia din Sibiu, infiintatd in 1528 lucrau si tipografi sasi printre
carc un Lucas Trapoldner (din Apold), de asemenea se tipareau si carti in limba
germand. Schweipoldt Fiol, originar din Franconia, conducea tipografia din Cracovia.
Octoihul, pe care il tipareste in caractere chirilice la 1491, include o xilogravura
reprezentind pe foaia de titlu Crucificarea a cirei facturd este cu desavirsire
germana. Cf. Tomescu, op. cit., p. 36; Demény, op. cit., p. 230 sq.
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vila, din familia princiara a Moldovei, pe scaunul metropolitan al Kie-
vului. Aportul sau la dezvoltarea tiparului in epoca lui Matei Basarab
(1632—1654) si a lui Vasile Lupu (1634—1653) are un efect stimulator, de
fundamentald importantda. Mitropolitul trimite de la Kiev materiale,
mesteri tipografi si xilogravori meniti sd lucreze la Iasi in cadrul im-
primeriei instalate in 1641 la manastirea Trei Ierarhi. Printre cei veniti
se afla foarte probabil si xilograful care semneaza ,Ilia% sau ,Ilia A.%,
rutean de origine, ieromonah la Pecerskaia lavra din Kiev, succesiv atestat
intre 1639—1670 in afara capitalei ucrainiene, la Lvov si foarte probabil
la Iasi. Certitudinea prezentei sale in Moldova se intemeiazda pe xilo-
gravurile executate pentru Cazania lui Varlaam a carei tiparire incepuse
inca in 1641, fiind terminata in 1643.42 Pentru ilustrarea acestui op, Ilia
a gravat o suitda de imagini dintre care unele infatisind, la comanda ex-
presa a lui Vasile Lupu, teme specific moldovenesti. Ca atare cliseele res-
pective nu fusesera anterior folosite §i constituie un grupaj aparte in
ansamblul de circa 370 de xilogravuri ce i se atribuie ieromonahului
kievian.43

Iscalita ,Ilia®* si datatd in 1641, Intrarea in Ierusalim (Fig. 3) face
parte integranta din ilustratiile destinate Cazaniei lui Varlaam. Schema
compozitionala pe care o adopta este diametral opusa celei din Triodul —
Penticostar, inlocuind evolutia pe verticala printr-o desfasurare alternata
in largi planuri oblice si orizontale. Grupurile figurale sint asezate
in avanplan si astfel concentrate in extreme incit sa incadreze perso-
najul principal, izolat prin inscrierea sa intr-un spatiu mai amplu menit
a-1 pune in evidenta. Tinuta lui Crist este de asta data unitard, orientata
in directia Ierusalimului. Miinile schiteazd gestul binecuvintarii adresat
celor doi copii care se grabesc sa-l intimpine, primul asternind falduri
bogate sub copitele asinului, al doilea prezentind in semn de salut ramura
de palmier. Copiii nu mai poartd tunici lungi, ci sourte insd cu mineci,
incinse pe mijloc, pantaloni strinsi pe coapsa si cizme mulate pe gamba,
avind carimbul rasfrint. Atitudinile lor sint miscate cu oarecare stingacie,
dar vioaie. Vesmintele izraelitilor, tipuri siro-palestiniene cu barbi lungi
printre care se strecoara totusi un tinar imberb, sint mai somptuoase fiind
dominate de largul talar cu tiv de bland. Evident acest gen de imbra-

2 V. A, Popa, Cazanig lui Varlaam, Timisoara, 1944, p. 9, 11, 26.

43 Ciclul celor 16 gravuri executate de Ilia pentru Cazania lui Varlaam cu-
prind si reprezentdrile legate de Cuvioasa Paraschiva ale carei moaste cumpaérate
la Constantinopol fusesera transportate la Iasi in 1641, eveniment infatisat pe
friza inferioard a imaginii; il reprezinti de asemenea pe Sf. Ioan cel Nou de
la Suceava, foarte venerat. Ambele teme erau legate de actualitatea vremii.

Bibliografia relativ la xilogravorul Ilia din Kiev (figurind si ca Helia, Ilica):
P. P. Panaitescu, L’influence de l'oeuvre de Pierre Moghila, archevéque de Kiev,
dans les Principautés roumaines, in Mélanges de ’école roumaine en France, 1926,
1-ére partie, p. 52—53; N. Iorga, Tipografia la romdni, in Almanahul graficei romdne,
1931, p. 37, 38 sqq.; Popa, op. cit.,, p. 12, 15, 16, 28 sqq.; V. Molin, Ilustratia in
vechea carte bisericeascd, in Biserica ortodord romdnd, LXXVIII, nr. 7—8, 1960,
p. 706—707; Tomescu, op. cit.,, p. 82; M. Tomescu, Forma graficd a cdrfii romdnesti
in secolul al XVlIl-lea si inceputul secolului al XVIII-lea, in Poligrafia, 1966,
nr. 2, p. 35.
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cdminte nu mai are nimic comun cu cea traditional bizantind, tradind in-
tentia de adaptare la moda vremii si imitind costumul boieresc. Asemenea
lui Crist, apostolii isi poartd vesmintul arhaic, redat intr-o drapare ceva
mai aderentd, mai functionald. Asezati pe doua rinduri dese, astfel incit
chipurile celor din fatd sa fie vizibile, ei pasesc intr-un ritm relativ dina-
mic. Figurile sint de o zveltete masumatd, fizionomiile diferentiate in vir-
tutea unei tendinte de individualizare. Cortegiul izraelitilor isi face apa-
ritia inghesuindu-se la iesirea unui turn de poartd, racordat la un zid
de incintda crenelat, vazut printr-un ciudat racursi oblic. Marginea aco-
perisului elipsoidal, turtit, e in mod insolit dintata, elementele de bordura
fiind in acelasi timp creneluri si console. Guri de tragere circulare se
inscriu in masa zidariei de proportii reduse in raport cu acelea ale per-
sonajelor. Un larg versant separator, cu inclinarea extrem de lina, alca-
tuieste un plan median arid, cu desavirsire lipsit de vegetatie, in afara
unui pom semdanind mai curind a salcie decit a palmier. Decorul arhitec-
tonic se extinde la orizont, intr-o ritmare gradata, fiind dominat de silueta
unei rotonde a carei cornise e dublatd prinfr-un feston de arcuri oarbe,
urmatd de tamburul scund ce sustine o cupolda cu turn lanterna. Cladiri
prismatice avind cupole joase sau tambure suprapuse printr-o retragere
gradatd, sfirsind cu un acoperis piramidal, turnuri paralelipipedice se
grupeaza intr-un ansamblu destul de logic, facind simtita relativa irep-
tare a planurilor din fundalul devenit mai complex. Imaginea se articu-
leaza astfel mai ferm, dar ramine aerata gratie vidului creat de regis-
trele separatoare. Unele motive arhitectonice sint de inspiratie ruseasca,
desi aspectul lor este mai putin definit decit acela al monumentului cu
arcuri in carend si cupole bulbare introdus pe fatada de sud a bisericii
de la manéastirea Sucevita (15867).44

O analogie destul de apropiatd prezinti — cum remarcase si Ata-
nasie Popa% scena Intrarii in Ierusalim din Cazaniag lui Petru Movild,
editatd la Kiev in 1637 pe care ieromonahul Ilia nu se putea si o ignore
(Fig. 4). Cu deosebirea cd versiunea kieviand contracta compozitia, re-
ducind lunga evolutie a planurilor si obtinind astfel o sugestie spatiald
mai puternica, chiar dacd nu e mai convingatoare. Prim planul in care se
vad patru copii, in loc de doi, este mai liber si presdrat cu plante marunte.
Turnul de poartd este aproape identic, incins cu un feston de console
cert identificabile ce ascundeau probabil guri de padcura (mdchicoulis).
Este limpede ca i-a servit de model lui Ilia care si-a ingaduit insad o stili-
zare nefunctionald a elementului arhitectonic, acordindu-i si un loc mai
putin important. Figurile sint mult mai inalte si individualizarea lor e
mai neta. Redat printr-o strinsd comasare, ansamblul arhitectonic din
fundal e mai specific, trddindu-si limpede obirsia kievianad. Trei copii taie
ramuri, un al patrulea coboara spre poartd cu ele, conform textului din
erminia lui Dionisie de Furna, desi acesta este de provenientd mai tir-

4 Cf. Vatdsianu, La peinture murale du Nord de la Moldavie, pl. 108.
s V. Popa, op. cit., p. 31.
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zie.#¢ Deosebita e si redarea asinului cu picioarele inalte, fragile, mai putin
robust decit copitatul cu membre scurte din xilogravura lui Ilia. Acesta
s-a ferit sa copieze modelul pe care i-1 oferea Cazania de la Kiev, inga-
duindu-si in locul unei replici servile o viziune proprie si o respiratie mai
larga. Prin evitarea aglomerarilor, ritmul devine mai lent si mai grav,
contextul mai clar. De aceea versiunea sa este mai putin pitoreasca, mai
austera, reducind voit rolul copiilor si elementele anecdotice. Aceeasi scena
xilogravata anterior pentru Faptele Apostolilor editate la Lemberg (Lvov,
1639)47 prezinta deopotriva diferentieri in detalii, dovedind exigenta lui
Ilia care evita reluarile exacte.

Dar in afara izvoarelor ucrainene, indeosebi kieviene, din care in mod
firesc artistul s-a inspirat, utilizind probabil podlinnikurile care incepu-
sera sa circule, P. P. Panaitescu citeaza ca surse de inspiratie gravurile
germane din Theatrum Biblicum de Piscator si Biblia latind (Lateinbibel)
ilustrata la Frankfurt a.M. in 1566.4% In genere inriurirea exercitatid de
imprimeriile germane a fost puternica, avind iradiatii nu numai spre Oc-
cident, ci si spre Europa central-rasdriteana. Incepind cu Blockbuchurile
(Biblia Pauperum), continuind cu Biblia de la K&ln (1478/1480) devenita
un prototip al Bibliei ilustrate si cu Biblia de la Liibeck (1494),%#® cartile
germane din secolul al XV-lea au inregistrat o ampla difuzare, ajungind
inevitabil si la Cracovia. Gratie existentei unei importante colonii co-
merciale si artistice germane in capitala poloneza, aflata in strinsa reiatie
cu Lvovul si fireste cu centrele sud-germane (Augsburg, Nirnberg), expan-
siunea lor se ramifica. Nu este nesemnificativ in acest sens faptul ca
amintitul tipograf Schweipoldt Fiol era german de origine francona (din
Newnstad an der Eysch) si ca s-a folosit pentru tipariturile sale cracoviene
foarte probabil de matrite importate de la Niirnberg.?® In acest domeniu
contactele ruso-germane sint adeverite si de {frontispiciul imprumutat
Bibliei de la Nurnberg (1524) pentru Faptele Apostolilor, imprimate de
Ivan Fedorov la Moscova, in 1564. Dupa 1565 Fedorov este atestat la
Lvov, unde decedeaza in 1583.5' Dependenta tipografiilor ortodoxe din
Lvov si Vilno (Vilnius) de jurisdictia metropolitand de la Kiev constituie
in secolul al XVII-lea’? o circumstanta favorizanta pentru relatiile ruso-
germane in acest domeniu. Distantirile cronologice intervenite frecvent
inlre model si replicd explicdi pe de o parte decalajele stilistice si refle-
xele tardive pe care le sesizam, pe de alta caracterul eclectic al inspi-
ratiel ce apeleaza la motivele traditionale de origine bizantino-rusa si

“ Dionisie de Furna si-a redactat erminia intre 1701—1733, intcrval in care
sc situeaza si activitatea sa de pictor. V. C. Bayet, L’art byzantin, ed. 1II, Paris,
1904, p. 255 sqq.; Grecu, Versiunile romdnesti ale erminiilor de picturd bizantind,
p. 7, 10—11. Folosindu-se de erminiile anterior redactate, Dionisie de Furna cumula
si transmitea regulile jconografice traditionale, imprejurare ce explicd adecvarea
textuluj sdu la imagini anterioare redactarii sale.

47 V. Panaitescu, op. cit., p. 53.

8 Jdem, p. 53, Nota 2.

%9 Cf. H. Kunze, Geschichte der Buchillustration in Deutschland. Das 15.
Jahrhundert, Leipzig, 1975, p. 303 sqq., fig. p. 308 etc.

3 Cf. Demény, op. cit., p. 230, 231 (fig. 1), 233.

5t Cf. Vatasianu, Istoria artei europene, 11, Arta in perioada Renasterii, Bucu-
resti, 1972, p. 211,

52 V. Tomescu, Istoria cdrjii romdnesti, p. 67.
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bizantino-balcanica, adoptind in paralel motive in stilul Renasterii si
al Barocului. Acest paralelism era vadit si in Cazania lui Varlaam,
ilustrata de Ilia.

Desi mozaicul Intrdrii in Ierusalim de la capela palatina din Palermo
marcase incad la mijlocul secolului al XII-lea introducerea compozitiei
pe orizontala, o corelare a acestei dispozitii imagistice cu xilogravurile
ce ilustrau B1b1111e germane din secolele XV—XVI nu pare lipsitd de
un anumit temei. Extinderea orizontala a planurilor nude, de obicei lip-
site de vegetatie, a caror gradaxe vizeaza accentuarea sugestiei spatiale,
de asemenea tendintele panoramice progresiv amplificate, puteau con st11u1
un imbold pentru btradulntele gravorului Ilia din Kiev. Nu este exclus,
in sfirsit, ca modelele germane sa fi incurajat predilectia sa pentru con-
trastele de lumind si umbra — redata prin linii hasurate — ce atribuie
un aspect mai divers si mai complex xilogravurii, deosebind-o de scena
analoaga infatisatd in Cazania de la Kiev, unde conturele sint doar ingro-
sate iar putinele pete de umbra ramin nenuantate, inecate intr-un negru
mai curind compact.

In Tara Romaneascd, unde Matei Basarab — impulsionat de zelul
cultural al lui Udriste Nasturel — depune eforturi pentru reintroduce:ea
tiparului, relatiile cu tipografiile din Kiev, Lvov si Vilno nu sint mai
putin asidue. Matei Basarab subventioneaza tipografia Stavropighiei or-
todoxe din Lvov, urmind exemplul lui Miron Barnovschi si al lui Moise
Movila.53 La nndul sau, domnul Tarii Romanesti este ajutat de Pelru
Movila. Mitropolitul K1evu1u1 i-l1 trimite pe Meletie Macedoneanul cel
»venit din tarile rusesti“ caruia i se incredinteazd conducerea impri-
meriei de la Govora, apoi materiale si mesteri tipografi pentru tiparnita
de la Cimpulung. Printre acestia se aflau un Timotei Alexandrovici
Verbitchi — care condusese tipografia de la Pecerskaia lavra din Kiev
(1620—1630), fiind atestat in Tara Romaneasca intre 1635—1642 —
Ivan Glebkovici si Ivan Kunotovici care soseste in 1643 de la Lvov.™

In raport cu mesterii ucraineni, rolul unor tipografi sirbi ca Stefan
din Ohrida este de importantd secundara. In conditiile acestei emulatii se
formeaza o serie de tipografi romani ca dascalul popa Dobre, trimis in
Transilvania de Matei Basarab, Proca Stancovici si altii.?®

Sub domnia lui $erban Cantacuzino (1678—1688) a carui politica
filorusd are un efect stimulator asupra contactelor cultural-artistice, o
noua tiparnitd si alti mesteri tipografi vin din Ucraina, printre ocare si
un xilograf, Ivan Bakov, alias loanichie — nume adoptat prin caluga-
rire. Primele legaturi cu Bakov fuseserd stabilite inca de staretul ma-
nastirii Cozia, Varlaam — ulterior mitropolitul Tarii Romanesti — cu
prilejul calator1e1 sale in Rusia (1666—1668). Prezenta xilografului ucrai-
nean in Tara Romaneascd e semnalata intre 1678—1704, interval in care
lucreaza succesiv la Bucuresti, Buzau, Snagov si Rimnic. El ilustreaza
Cheia Intelesului editatd la Bucuresti (1678), apoi Octoihul si Triodul de
la Buzdu (1700), in sfirsit Liturghierul si Apostolul de la Buzau {1704),

% Idem, p. 65.
51 Idem p. 65—67,
5 Idem p- 67 sq.
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exemple ce fireste nu epuizeaza intreaga sa activitate, punctind doar mo-
mentele cele mai importante. Cliseele gravate in lemn de Bakov continua
sa fie reproduse si dupa 1704, reutilizarea lor fiind adeveritd de nume-
roase tiparituri iesite de sub teasc intre 1736—1828.56 O parte a acestor
clisee au fost trimise tipografiei din Tiflis (Tbilisi) in cadrul actiunii
intreprinse de Constantin Brancoveanu (1688—1714) la staruintele lui An-
tim Ivireanul, care era de origine gruzind, pentru inzestrarea tipografiei
georgiene. Raspunzind solicitarii regelui Vachtang, domnitorul roman
il trimite si pe mesterul tipograf Mihail Stefan (devenit Stepanesvili in
idiom gruzin).5” Dar deosebit de insemnat a fost rolul lui Ioanichie
Bakov, ca secund al lui Antim Ivireanul, in intemeierea unei scoli de
xilografi romani de mare notorietate, ilustratd printre altii de un Da-
maschin Gerbest sau de Ursul Zugrav care i-a fost colaborator.58

In ciuda accentuarii unor influente stilistice absorbite din Renastere
si Baroc, prin filiera italiand sau germand, uneori prin intermediul artei
ruse, anumite teme continua sa se incadreze in limitele inspiratiei tradi-
tionaliste. Independent de tratarea mai libera a cadrului sau de introdu-
cerea unor detalii novatoare, ansamblul iconografic se mentine in aceste
cazuri in spiritul vechilor scheme. Un exemplu evident il constituie
Intrarea in lerusalim, xilogravata de Bakov pentru Triodul de la Buzau,
in 1700 (Fig. 5). Derivarea sa initiala din mozaicul capelei palatine de
la Palermo (1154—1166, Fig. 6) este evidentd in ceea ce priveste ordo-
nanta compozitionala, dar cu interventia unor efecte specifice de colorit
local si a altor raportari spatiale. Succesiunea planurilor este mai analitica
st mai extinsa. Figura lui Crist calare nu mai coboarad in panta, ci inain-
teaza pe teren drept, fiind foarte net centrata, inscrisa unui gol izolator,
mai restrins decit cel din xilogravura lui Ilia. Compozitia imbina cu abi-
litate evo'utia pe orizontald si grupurile verticale, diferentiate prin su-
gerarea planurilor inclinate introduse in peisaj. Acesta nu mai este atit
de arid, smocuri de plante aparind diseminate ici-colo pe sol. Extrem de
densa, ceala apostolilor s-a amplificat in mod nejustificat, totalizind 18
personaje, inalte, drapate in faldurile ce se muleaza pe trup, tradind o
anume logicad functionald. Pasii lor sint schitati cu stingacie, gestica
miinilor se repeta demonstrativ. Iesind pe poarta cetatii, un grup de per-
sonaje excesiv alungite abundd in chipuri imberbe. Exceptie fac doar
cele trei figuri din fatd, dintre care doua au capetele infdsurate in tur-
bane. Costumele lor nu se aseamdina nici cu cele din mozaicul palermitan,
nici cu cele din xilogravura lui Ilia, fiind in esentd mai apropiate de moda
orientala. Spre deosebire de copiii extrem de vioi in miscdri care apar in
mozaic, cei din xilogravura au gesturi mai stinjenite si sint invesmintati
in tunici scurte cu mineci. In schimb apar alti trei, intr-o dispozitie ana-
loaga cu ilustratia Cazaniei de la Kiev, deopotriva ocupati cu tdierea ra-

° Bibliografia relativ la Ioanichie Bakov: N. Iorga, L’ornementation du vieurx
livre roumain, in Bulletin de UInstitut pour l'étude de VEurope Sud-Orientale, X,
1923, p. 56; Molin, op. cit.,, p. 708, sqq.; Tomescu, Forma graficd a cdrfii romdnesti,
p. 35; Tomescu, Istoria cdrtii romdnesti, p. 72, 76, 84.

57 Tomescu, Istoria cdrtii romdnesti, p. 76.

58 Jdem, p. 84. O parte din xilogravurile Triodului si Octoihului de la Buzdu
(1700), care nu sint semnate, 1i sint atribuite lui Ursul Zugrav,
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murilor de palmier. Motivul se regiseste in asa-zisul Evangheliar Berolin
(Berlin, Staatsbibliothek) din secolul al XII-lea sau al XIII-lea, unde tema
copiilor este larg exploatatd, apoi cu unele modificdri in frescele de la
Verria, Ravanica, Dionisiu si in icoana mentionata de la Sf. Eustatie
Plakidas, fiind deci familiar in ambianta bizantino-balcanica.’® Textele
evangheliilor apocrife specifica prezenta copiilor care taie ramuri de
palmier, episod reluat in secolul al VI-lea de melodul Romanos, apoi in
secolul al XIV-lea de savantul bizantin Grigore Palamas, de erminia lui
Dionisie de Furna si de versiunile romanesti, printre care Izvodul arhi-
mandritului Macarie de la méanastirea Caldarusani (1805).5

Deosebirea esentiala dintre mozaicul palermitan si imaginea lui Ba-
kov rezidd in sugestia spatialda. Umbra neagra din gangul portii prin
care se revarsa cortegiul suscitd iluzia adincimii, iar ritmarea mai ampla
a planurilor peisagistice favorizeaza inscrierea mai organica a figurilor
in spatiu. Fara a fi propriu-zis inrudite, particularitdfile somatice ingaduie
unele analogii, relevind un fel de stereotipie tipologica.

Diferentieri foarte nete apar in structurarea decorului arhitectonic,
incepind cu turnul de poartd a carui deschidere arcuitd se aseamand cu
a modelului sdau din Cazania lui Petru Movila si din gravura lui Ilia.
Dar in locul gurilor de tragere, apar doud ferestruici zabrelite iar con-
solele strict decorative sustin arcuri inalte, energic profilate sub un ciubuc
in torsada. Caracterul defensiv al turnului, desigur subdimensionat,
a fost cu desavirsire anulat. In ultimul plan un zid de incinta crenelat, cu
metereze, sfirsind printr-un bastion cilindric cu un coif conic, tuguiat,
delimiteaza Ierusalimul ce se aseamdna in mod flagrant cu o importanta
asezare urbana ruseasca. Turnuri etajate prin reductia succesiva a dia-
metrului la fiecare cat, o cupola impunatoare pe tambur, terminatd cu
un turn lanterna in bulb de ceapad, tipic rusesc, turle in torsada, bastioane
cilindrice relativ zvelte se inalta la orizont intr-o pitoreascad aglomerare,
intrecind prin inventivitate fundalul arhitectonic din scena corespunza-
toare a Cazaniei de la Kiev. Evident modelul celei din urma nu ii era
strdin lui Bakov. El se inspira din ea pentru a-si inchega ansamblul com-
pozitional caruia ii confera, insd, o impresie mai aerata si o cadentd mai
solemna prin introducerea pauzelor. Tot din Cazania de la Kiev provin

atitudinile si modul de distribuire a copiilor care taie ramurile de pal-
mier.

Ioanichie Bakov reuneste deci cu vizibila ingeniozitate modelul tradi-
tional al mozaicului palermitan, pe care este putin probabil sid-1 fi cu-
noscut nemijlocit, ci mai curind prin intermediul unui podlinnik sau
poate al unei erminii, cu cel notoriu si mai actual al xilogravurii din

) $ Cf. Millet, op. cit., p. 265, fig. 244; p. 273, fig. 254; p. 274, fig. 255; p. 279,
ig. 262

60 Cf. I. D. Stefdnescu, Iconografia artei bizantine §i a picturii feudale romd-
nesti, p. 103—104. Dionisie de Furna: ,,Copiii taie ramuri din copacul acesta...“;
Grecu, Carfi de picturd bisericeascd bizantind, p. 11—12, 21 sqq., 27 sq., 164. Izvodul
lui Macarie este unul dintre cele mai complete versiuni in limba romé4n& a erminiei
lui Dionisie de Furna care circula in secolul al XVIII-lea si al XIX-lea, reluind
desigur precepte infinit mai vechi: ,,...un copaciu sus pe deal si sus pe dinsul
copii taie ramuri cu topoarad si jos pre pdmint le aruncd pre iale.”
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Cazania de la Kiev. Fuziunea se face insd prin adaptare la o viziune pro-
prie, cu modificarea proportiilor si a distantelor, cu interventia unor de-
talii identice, suscitind astfel iluzia destul de frapanta a inovarii. In fapt
meritul sau fundamental rezida intr-un anume simt al dozajului, intr-o
fericita dispozitie a elementelor cunoscute ce dobindesc in reinterpretarea
sa un suflu de prospetime si seductia unui naturism naiv.

In acelasi Triod de la Buzdu (1700), Bakov ilustreaza [nvierea lui
Lazdr (Fig. 7), scena adesea conexa Intrarii in Ierusalim, dupa cum o de-
monstreazd si frescele interioare de la Voronet (dupa 1488). Desi mai
putin importanta decit Intrarea in Ierusalim, aceasta tema legati de ciclul
taumaturgic are o traditie tot atit de veche. Una dintre cele mai arhaice
reprezentari a constituit-o mozaicul de la basilica Sf. Sergiu din Gaza
(secolul al VI-lea) pastrat doar in descrierea lui Choricius, dupa cum si
mozaicul de la biserica Sf. Apostoli din Constantinopol ne este cunoscut
doar din relatarea pe care Messaritis o face in secolul al XII-lea.6® Sin-
gurul mozaic pastrat, ilustrind aceastda tema, este cel de la capela pala-
tind din Palermo (1154—1166). Numeroase sint, in schimb, reprezenta-
rile din miniaturile secolelor XII—XIII, chiar din secolul al XIV-lea.62
In fresca exemplele cele mai importante le afldam la biserica Theoske-
pastos din Trebizonda, la Studenica (1313—1314), Haghios Christos din
Verria (1315), Gracdanica (c. 1321) si la Mistra in secolul al XV-lea (Pe-
ribleptos, Pantanassa). In Rusia se regaseste tot in ambianta scolii de la
Novgorod, mai ales in icoanele din secolul al XV-lea. In pictura roma-
neasca apare la Sf. Nicolae Domnesc din Curtea de Arges (1351—1352)
gi la Voronet (dupa 1488).

Versiunea lui Bakov indica doar indepartate ecouri ale unor mi-
niaturi din secolele XII—XIII, din Evangheliarul de la Iviron (Athos,
nr. 5) si din Evanghelierul din Nicomedia pastrat la Kiev (Academia teo-
logica, fol. 292 v.)83, Cea mai apropiata analogie o prezinta tot Cazania
din Kiev (Fig. 8) din care sint inspirate elementele fundamentale ale ima-
ginii. Transpunerea schemei compozitionale releva, insa, aceeasi largire
a cadrului ca in cazul Intrarii in lerusalim, precum si modificari nume-
roase in detaliu. Redarea grafica este mai clara, prilejuind o lectura
mai directd a paginatiei. Grupul lui Crist in fruntea apostolilor, cuplul
prosternat al Mariei si al Martei, surorile defunctului (element constant
interpretat in toate versiunile), de asemenea Lazar resuscitat care iese din
mormintul de stinca, sint cvasi aceiasi. Difera in schimb grupul evreilor,
ca tipologie fizionomica si costume, dar mai ales arhitectura. Limpede cen-
trate in intervalul dintre cele doud versante stincoase, tratate mai aproape
de schematismul bizantin, siluetele arhitectonice au o mai netd amprenta
ruseasca. Pe de alta parte larghetea planurilor, succesiunea lor mai anali-
ticd §i caracterul poetic descriptiv al detaliilor vegetale, in sfirgit tra-
tarea grafica mai pregnanta prin siguranta ductului liniar, alternanta rit-
mica intre umbrele hasurate si suprafetele albe, tradeaza deopotrivd un
stil diferentiat.

81 v, Stefdnescu, op. cit., p. 101.
02 V. Millet, op. cit., p. 237 sq.
8 Cf. Millet, op. cit., p. 234, fig. 212; p. 253, fig. 234.
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Influenta stilului introdus de Bakov a fost neindoielnic prestigioasa,
justificind frecventa reutilizare a cliseelor sale in secolul al XVIII-lea®
si replicile pe care le-a inspirat.

Un exemplu elocvent constituie in acest sens xilogravura nesemnata,
ce cumuleaza intr-o singura imagine Invierea lui Lazdr $i Intrarea in le-
rusalim, ilustrind succesiv editiile din 1731 si 1761 ale Triodului tiparit la
Rimnic. Identice, versiunile ambelor editii (Fig. 10) trddeaza incon-
testabile analogii cu xilogravurile lui Ioanichie Bakov si prin intermediul
acestora inriurirea Cazaniei de la Kiev (Fig. 8, 9). Intrarea in lerusalim
ocupd un rol prioritar in ansamblul imaginii xilografiate de anonimul de
la Rimnic care isi ingdduie doar infime modificari. Ocupind centrul ima-
ginii, grupul apostolilor are parca totusi o ordonantd mai libera, dar
a pierdut din vivacitatea gestici. Intre ei si Crist apare un copil supli-
mentar care isi asterne haina sub picioarele posterioare ale asinului. S-a
dublat si numarul copiilor care taie ramuri de palmier. Aproape ne-
schimbatad este structura peisajului si fundalul arhitectonic, de asemenea
turnul de poarta din extrema dreaptd, atit doar ca e mai comprimat ase-
menea cortegiului ce se revarsd pe sub inalta arcadd. Reductii spatiale
mai evidente au fost operate in schimb in reluarea Invierii lui Lazar, sen-
sibil restrinsa. Grupul evreilor a fost omis, Lazar si mormintul cascat in
stincd plasati in dosul celor doua surori ingenuncheate iar apostolii au
fost inghesuiti in marginea stinga. Abrevierea perspectivicd a peisajului
este extrem de stingace, ilogicd chiar. Patru versante convergente suie
abrupt, escaladind nefiresc zidul de incinta. Desi mentinindu-si factura
ucraineand, decorul arhitectonic se schimba pe aceasta portiune, pierzin-
du-si deopotriva contingentele cu modelul Iui Bakov si cu acela al Ca-
zaniei de la Kiev. Inalta, o dubla incintd — l&sind si se vada carelajul mi-
nutios al blocurilor ecarisate din zidul exterior — delimiteaza esafodajul
strimtorat al unui turn de poarta, intrecut de nivelul edificiilor prismatice
incununate de cupole. Ocupind golul central ivit intre cei doi palmieri, un
bastion prelung sugereaza un fel de avanpost. Incadrarea scenelor nu
mai este simpla, liniara, ca la toate versiunile anterioare, ci marcata de
o0 bordura migdloasa cu inmanuncheri de volute. Ductul grafic este mai
putin apasat decit la Bakov, poate mai sensibil si mai usor. Prin reluare
cutele draparii se schematizeaza si mai mult, in timp ce dimpotriva fizio-
nomiile dobindesc o individualitate mai analiticd. Oricit de fidele ar fi
imprumuturile, ce sint predominante fati de elementele de inventie
proprie, si oricit de abundente ar fi detaliile, anonimul de la Rimnic rea-
lizeazd o replicd destul de bine echilibrata, izbutind si inteleagd si sa
uzeze de avantajele unui montaj care, la prima vedere, nu reliefeaza
pastisa.

Intrarea in Ierusalim a fost redatd si in Strastnicul tiparit la Blaj
in 1773, intr-o xilogravura semnatd de Petru Papavici® al carei cliseu

] 64 Reutilizarea cliseelor lui Bakov este evidentd in lucrdri ca Antologhionul
si Octoihul de la Bucuresti (1736), Apostolul de la Buziu (1743), Penticostarul de
la Bucure:;tx (1743), Antologhionul de la Rimnic (1766), Cazania de la Bucurestx (1828).

% Bogata, b1b110graf1a relativ la Petru Papavici este consemnati in studiul:
C. Tatai-Baltd, Gravorii in lemn de la Blaj (1750—1830), 11I/a Gravorul Petru Pa-
Ppavici tzpograf rimnicean, in Apulum, XV, 1977, p. 705 sqq.
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a fost reutilizat in editiile ulterioare ale Strastnicelor de la Blaj (1804,
1817) (Fig. 11).

Inspiratia lui Petru Papavici nu pare a fi fost complet strdind nici
de exemplul kievianului Ilia, nici de al celuilalt uorainean, Ioanichie Bakov.
Figura lui Crist cdlare pe asin aminteste destul de limpede modelul. lui
Ilia, doar numarul copiilor care il intimpind a orescut la patru. Turnul
portii il evoca mai curind pe cel din xilogravura lui Bakov, insa friza de
arcuri s-a transformat intr-un feston pur ornamental, completat de doua
floricele stelate asezate in extremele arhivoltei. Figurile izraelitilor sint
maj expresiv nuantate, atitudinile mai diverse si mai elocvente. O trans-
formare totala a survenit in infatisarea vesmintelor. Sub o mantie scurta,
tunicile lungi sint strinse pe trup si incheiate cu o sumedenie de nasturi
conici, evocind moda turca. O impresie similara trezesc si turbanele strinse,
aderente la cranii, deasupra carora ramurile de palmier filfiie ca niste
mari egrete. Surprinzatoare este si supradimensionarea figurilor acestora
in raport cu celelalte personaje, marcind anularea ierarhismului. Insirati
intr-o ampla procesiune, apostolii au pasul liber si chipuri vadit indivi-
dualizate. Copiii care taie ramurile de palmier (salcie?), redusi la doi,
provin din xilogravura lui Bakov, deci indirect din Cazania de la Kiev.
Cel cu securea, catarat printre crengi, poartd o palariuta insolita, com-
pusa dintr-o calota rotunda prinsa intre un dublu bor inelar. Reprezen-
tind o succesiune de movile etajate, planurile sint tratate cu o simplitate
deliberata iar fundalul arhitectonic ce-si pierde amprenta rusa, parind mai
arhaic, apare intr-o articulare mult mai pufin organica. Daca eclectismul
lui Papavici nu atinge armonia xilogravorului de la Rimnic care l-a copiat
pe Bakov, ii depaseste in schimb pe toti predecesorii prin minutiozita-
tea jocului de umbra-lumina si mai ales prin tentativa de diversificare
a expresiilor tradind reactii psihologice diferentiate. Ciudata ramine doar
inabilitatea proportionarilor si relativa naivitate a structurarii.

Desi cunoscut indeosebi datorita activitatii pe care a depus-o in ca-
drul tipografiei de la Blaj, intre 1764—1782, Petru Papavici n-a apelat in
mod intimplator la modelul de la Rimnic, localitate de unde el insusi
era originar. Dovada ca el semneazd deseori ,,Papavici“ sau ,,Popovici*
,»Tipograf Rimnicean*. Modelele din care se inspird provin in mod ma-
joritar din Tara Romaneasca, unde loanichie Bakov isi imprimase xilo-
gravurile. Dar si Cazania lui Varlaam (lasi, 1643) era unul dintre opu-
rile cele mai vehiculate pe intreg teritoriul romanesc, inclusiv in Tran-
silvania, la fel Cazania lui Petru Movila (Kiev, 1637). Deci toate aceste
surse grafice, la care se adaugd numeroase alte izvoare de origine occi-
dentald ii stateau la dispozitie, imprejurare ce explicd accentuatul sau
eclectism. Considerat prin perspectiva de ansamblu a operei sale, eclec-
tismul acesta se vadeste a fi de o natura infinit mai variata si mai ima-
ginativa. Inspiratia sa este extrem de eterogend, dezvidluind nu doar
contactele postbizantine si ucrainene ale artistului, ci si cele cu arta
brancoveneasci, de asemenea cu stilul postrenascentist penetrat si fu-
zionind cu motive ale stilului baroc. Dezinvoltura combinatiilor sale este
de-a dreptul surprinzitoare, trddind un spirit mobil, insetat de inedit
uneori, alteori arhaizant si traditionalist, dar intotdeauna pétruns de
un imbold personal ce ii anima eforturile artistice.
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O ultima versiune a Intrdrii in Ierusalim la care ne referim, deose-
bit de interesantd pentru ca i se pastreaza cliseul la Mdnastirea Neamtul,
executat de un anonim la o datd neprecizatd, este xilogravura din Evan-
ghelia de la Neamtul editatd in 1821 (Fig. 12).56 De asta datd nu mai e
vorba de o sursd postbizantina, ci evident de una germana.

Ceea ce caracterizeazd reprezentirile germane, spre deosebire de
cele postbizantine, rezidd intr-o restringere a scenei, construita de
preferint{d pe verticald intr-un cadru aproape lapidar. Amploarea pa-
ginatiei e sacrificata, luxul de detalii simplificat la maximum atit in ceea
ce priveste peisajul cit si decorul arhitectonic. Accentul nu mai cade pe
latura descriptiv-pitoreasca, ci pe elocinta narativa. Imaginea e concen-
trata, esentializeaza fabulatia biblicd si imprima scenei un caracter lai-
cizant. Potrivit uzantei occidentale, Crist calareste barbateste asinul.
Grupul apostolilor s-a redus la trei, cortegiul izraelitilor e comprimat
in poarta cetatii, depdsind totusi numarul celor din versiunile germane.
Barbosi, ei poartd un fel de caciuli cu marginea rasfrinta si talare cu
mineci lungi si largi iar in jurul gitului ample colerete festonate, evocind
vag moda poloneza din epoca feudala.

Gravura in arama a Mesterului L. Cz. (Lorenz Katzeimer?), execu-
tatd probabil intre 1490—1497 prezinta o dispozitie similard in ceea ce
priveste distribuirile compozitionale. Artistul german substituie insa pal-
mierul printr-o salcie si copilul printr-un adult care se catdra pentru a
rupe crengile infrunzite.’” Cea mai apropiata analogie o regasim insa la
Direr in Micul ciclu al Patimilor, xilografiat in 1509 si publicat in
1511%8, Lipseste insd complet palmierul, inclusiv copilul tiind ramuri.
Un al treilea exemplu comparativ, din care demn de retinut este
ancadramentul cu boltari aparenti ai portalului, il oferd Intrarea in
Ierusalim din Pasionalul lui Crist si .Anticrist, ciclu constituind primul
pamflet protestant, gravat in lemn de Lucas Cranach cel Batrin la
1521.89

Nici una dintre analogiile mentionate nu contine, insd, cele doua
figuri adulte care substituie copiii din prim plan in xilogravura de la
Neamt. Sint doi tineri imberbi, cu parul cam ravasit, infasurati in mantii,
care ingenuncheati in profil dorsal intind o draperie sub picioarele asi-
nului. Spre deosebire de draperiile nervos cutate, cu fringeri ascutite
in stilul goticului tirziu, in imaginea de la Neamtul caderea faldurilor
este domoald, rotunjitd, pledind pentru un stil infinit mai tardiv. Re-
memorind existenta scolii de sculpturd — care a produs si gravuri —,
intemeiata de Veit Stoss la Cracovia (Krakow, intre 1477—1496), extrem
de eficientd, cu importante iradieri si in prima jumatate a secolului al

% Cf. Gh. Racoveanu, Gravura in lemn la Madndstirea Neamjul, Bucuresti,
1940, p. 19, 31, pl. XLV, fig. 2.
~ 87 Cf. W, Hiitt, Deutsche Malerei und Graphik der friihbiirgerlichen Revolution,
Leipzig, 1973, pl. 102, Paginatia este inversd si mai bogatai.
8 Cf. Albrecht Diirer 1471 bis 1528 Das gesamte graphische Werk, 1I, Druck-
graphik, Minchen, 1971, pl. 1597.
8 Cf. W. Schade, Die Malerfamilie Cranach, Dresden, 1974, p. 73.
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XVl-lea, de asemenea prezenta elevilor lui Diirer, Hans Siiss von Kulm-
bach si Hans Direr (1529) in capitala poloneza,’”® difuzarea modelelor
diireriene si in genere a celor germane devine lesne de inteles in zona
central-rasariteand a Europei. Plauzibila devine si ipoteza unui model in-
termediar de origine poloneza sau chiar a unei suite de asemenea modele
ce se vor fi interpus intre gravura lui Diirer si cliseul de la Neamt, despre
care nu stim cind a fost gravat, ci doar cind a fost folosit. Inriuririle lui
Diirer sint frecvente nu numai in arta transilvaneana, in pictura altarelor
de pilda,”* ci si in argintaria romaneasca din secolul al XVII-lea,’? de
asemenea in unele erminii cum este aceea a lui Radu Zugravu din a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea.?

Xilogravurile analizate schiteaza aria larga a influentelor absorbile
atit de artistii locali cit si de cei veniti de peste hotare, in spetd ucrai-
neni care aducind cu ei o zestre iconograficd si stilisticA au beneficiat
la rindul lor de interferentele artistice survenite pe teritoriul artei roma-
nesti. Intilnirea traditiei postbizantine (bizantino-balcanicd, mai ales bi-
zantino-rusd in cazul de fatid) cu arta germana aflatd in faza tranzitiva
de la goticul tirziu la Renastere ce putea fi contactata prin multiple fi-
liere (transilvaneand, slovaca, maghiara, poloneza in cazul de fatd) ilus-
treaza particularismul osmozelor stilistice. Traditionalismul iconografic
inveterat, impunind suprematia si repetarea vizibila a acelorasi scheme
compozitionale, cedeaza progresiv facind loc unei anumite libertati de
imaginatie si unei tendinte de diversificare a detaliilor ce dizolva mai
mult sau mai putin rigiditatea hieratica a vechilor prototipuri. Asimilind
inriuririle multiple pe care miniatura si pictura murald sau icoanele
le insufla, xilogravurile isi exercita la rindul lor influenta prin interme-
diul erminiilor indeosebi,”¥ dar si direct datorita posibilitatilor de mul-
tiplicare si de intensa vehiculare a tipariturilor ilustrate.

Desigur, urmarind evolutia doar a douad teme iconografice, in etape
atit de largi, nu se poate ajunge la concluzii peremptorii si cu atit mai

0 V. V. Marica Guy, Deutsche Beziehungen der siebenbiirgischen Kunst zur
Zeit der Spidtgotik und der Renaissance, in vol. International summer course
»Romania and European civilization“, Cluj-Napoca, 1975, p. 1 sqq.

M V. V. Marica Guy, Diirer-Werke als Vorbilder fiir die Gemilde eines Sieben-
biirgischen Fliigelaltars, in Revue Roumaine d’Histoire de U'Art, Série Beaur-Arts,
Tome VIII, 1971, p. 13 sqq.

72 Ferecatura Tetraevanghelieruluj slavon de la Manaéstirea Cotroceni, exccu-
tatd de mesterul transilvidnean care semneazd cu initialele C.V., din 1681 este
decorata cu scene din Apocalips, unele inspirate de gravurile lui Diirer. Cf. C. Nico-
lescu, Argintdria laicd si religioasd in Tarile Romdne (sec. XIV—XIX), Bucuresti,
1968, p. 299, nr. cat. 346, fig. 238. si V. Marica Guy, Sebastian Hann, Cluj,
1972, p. 85.

@ T, Voinescu, Radu Zugravu, Bucuresti, 1978, p. 64, nr. cat. 153, pl. 74.

“ Idem, p. 32, 52, nr. cat. 70, pl. 28. Una dintre reprezentarile Intrarii in
lerusalim din caietul de modele al lui Radu Zugravu imagineaza un decor arhitec-
tonic, avind in centru o cupold bulbard de tip rusesc. Radu Zugravu s-a folosit,
pentru anumite modele de gravuri in lemn sau in metal, de pilda de ilustratiile din
Indreptarea Legii de la Tirgoviste (1653), din Evanghelia invidtitoare de la Govora
(1612) si de Apocalipsul lui Direr.
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putin definitive. Se poate sugera, insa, profunda receptivitate a artei ro-
manesti care, mentinindu-si nestirbitd unitatea, isi dovedeste concomitent
ampla deschidere spre universalitate.

VIORICA GUY MARICA — CORNEL TATAI-BALTA

LES SOURCES ICONOGRAPHIQUES ET STYLISTIQUES DES THEMES
FIGURATIVES DANS LA XYLOGRAVURE ROUMAINE (XIVe—XIX°s.)

(Résumé)

Aprés la chute de Constantinople, les conlacts de l'art roumain avee la
iradition byzantine s’étaient perpétués par lintermeéde du Mont-Athos, des centres
balcaniques et russes. Ayant des relations directes avec les monastéres athonites,
les artistes pérégrins jouérent un roéle essentiel dans la diffusion des modéles icono-
graphiques également favorisée par la circulation des manuscrits peints, des ivoirces
et des objets d’argenterie, finalement par les guides de peinture. Die 3 un anonyme,
la xylographie des Rameauxr du Triode-Penticostar (Tirgoviste, 1558) reléve d’une
inspiration dont le point de départ fut la célébre mosaique de Daphni ayant des
reflets dans la peinture moldave, russe, balcanique ainsi que dans les manuscrits
byzantino-slaves.

Dés la premiére moitié¢ du XVII-e¢ siecle, l'influence ukrainienne est largement
éprouvée griace a Pierre Movild, membre de la famille princiére moldave, installe
sur le siége metropolitain de Kiev. Sa contribution au développement de l'im-
primerie roumaine fut trés importante. Parmi les spécialistes envoyés en Moldavie,
se trouvait un xylographe de la Peterskaia lavra de Kiev qui signait Ilia, actif a
Kiev, Lvov et Iasi (1639—1670). La version des Rameaux qu’il exécuta pour la
Cazanie de Barlaam (lasi 1641—1643) témoigne d'une étroite analogie avec la
Cazanie de Movild (Kiev, 1637) et avec certaines sources graphiques allemandces
(Theatrum Biblicum de Piscator et la Bible latine dc Fran fort, 1566).

En Valachie l'influence ukrainienne fut exercéc par le xylographe Ioanichice
(Ivan) Bakov, actif a Bucarest, Buzdu, Snagov et Rimnic (1678—1704). Scs cliches
dont une part fut envoyée a Tbilisi par le prince Brancoveanu quj patronna
la fondation de la typographie géorgienne, furent conséquemment usités jusqu'en
1828. Le théme des Rameaur que Bakov combine avec la Résurrection de Lazare
suit la Cazanie kievienne de Movila, mais son modéle initial se retrouve dans la
mosaique palermitane de la Chapelle palatine. Venu de Rimnic, Petru Papavici
contribue a transplanter les modéles byzantino-ukrainiens en Transylvanie ou il
travaille a Blaj (1764—1782). Son style eclectique s'inspire également du baroque
occidental. Une version des Rameaux qui décore I’Evangile du monastére Neamtul
(1821) indique l’influence allemande, étant apparentée aux gravures de Katzheimeor,
de Diirer et de Cranach le Vieux.

Puisant aux sources iconographiques et stylistiques trés variées, la xylographic

roumaine fait preuve de sa réceptivité, assimilant par un ample procés d’osmose
une grande diversité de motifs et contribuant a leur diffusion.
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Nory : B
Intrarea in Terusalim, mozaic de la biserica mainastirii Dafni, sfirsitul secolulu
al XI-lea.
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Fig. 3 — Ilia din Kiev: Intrarea in Terusalim, xilogravuri, 1641, Cazania lui Varlaam, Iasi,
1641 — 1643.

Tig. 4 — Xilograf anonim: Intrarea in TIerusalim, Cazania lui
Petru Movila, Kiev, 1637.



£

Tig. 6 — Intrarea in Terusalim, mozaic de la capela palatini din Palermo, 1154 —1166.
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Invierea lui Lazir, xilogravuri, Triodul de la Buziu,

(Ivan) Bakov:

Ioanichie
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Fig. 8 — Xilograf anonim: ‘Invierea lui Lazir, Cazania
lui Petru Movild, Kiev, 1637.
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Fig. 9 — Xilograf anonim: Intrarea in Terusalim, Cazania lui
Petru Movilid, Kiev, 1637.
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Fig. 10 — Xilograf anonim : Invierea lui Lazir si Intrarea in Ierusalim, Triodul de la Rimnic,
1731 si 1761.

Fig. 11 — Petru Papavici, tipograf rimnicean; Intrarea in Ierusalim, xilogravurd, Strastnicul
de la Blaj, 1773, 1804 si 1817.
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Fig. 12 — Xilograf anonim: Intrarea in
Ierusalim, Evanghelia de 1a Ministirea Neam-
tul, 1821,



