MATHIAS VERESS RESTAURATOR ?

Cercetdrile din ultimii ani ne-au prilejuit date noi in legdturad cu
activitatea pictorului clujean Mathias Veress (1749—1805)!, informatii ce
intregesc portretul aceluia care a fost socotit de judele Verestéi Mihali, in
discursul pronuntat cu prilejul inaugurarii noii cladiri a Sfatului orasului
Cluj?, drept ,,cel mai cunoscut pictor al acelor vremi%, asertiune cu conti-
nut laudativ ce trebuie inteleasd la adevadrata ei dimensiune, adica
restrinsa la o zona artistica din centrul Transilvaniei.

In general vorbind, pictorul clujean este cunoscut, mai cu seama,
prin lucrédrile sale cu caracter religios, picturi care impodobesc altarele
unor ldcase de cult catolic (bisericile din Odorhei — 1780—81, Dumbra-
veni — 1787, 1790, Racosul Mic — 1794 si Leliceni — 1794), dar activita-
tea sa nu a ocolit, lucru firesc, sfera profanului, dezvaluindu-ne preocu-
parile si ,,inovatiile* sale in domeniul picturii parietale cu care a impo-
dobit citeva castele transilvinene, cum ar fi cele din Coplean (1771),
Cetatea de Balta (1775), Almasu (1776), Sinpaul (1776)3 si cladirea Sfatului
orasului Cluj, decoratd cu figuri alegorice, stemele celor sapte orase
libere regesti, embleme sau maxime cu inteles didactic-moralizator.

Alaturi de pictura, Mathias Veress a exersat, cu rezultate uneori
satisfacdtoare, desenul, cit si gravura pe placute de arama.

In anul 1786, conducerea orasului i-a incredintat catedra de cali-
grafie rdmasa vacantd, cu o retributie anuala de 300 fl4.

Si in secolele trecute, la fel ca in epoca noastrd, au existat lucrari
de artd a caror stare de conservare precard impunea anumite operatii de
refacere sau de consolidare, interventii efectuate, in acea perioadd, de
artistii si mesterii aflati la indemina, persoane lipsite de o specializare
strictd in acest domeniu, strdine de cunoasterea principiilor fundamentale
de restaurare, fara de care o lucrare chiar ,,refacutd“ isi pierdea mult din
valoarea ei artisticd si istorica. Simpla refacere sau consolidare a pic-
turii, chiar in cazurile cele mai fericite cind flerul sau bunul simt al
artistilor au ferit originalul de denaturare, nu a reusit insd si rezolve

1 Nicolae Sabdu, Mathias Veress, un pictor clujean din secolul al XVIiI-lea,
in SCIA, tom. 17, 1970, 1, p. 113—121; idem, Precizdri iconografice asupra temei
»Caritatea Sf. Elisabeta“ in pictura barocd central-europeand, in SCIA, tom. 22,
1975, p. 188—200.

2 Jakab Elek, Kolozsvdr térténete, 111, Budapest, 1888, p. 556. 926—939; Kovdcs
Gyula, Kolozsvdr vdroshdza, in Kolozsviri Szemle (=KSz), 1943/3; Pataki Jené, A
T€gi tandcshdz és fobird, in KSz, 1943/3; B. Nagy Margit, Stilusok, miivek, mesterek,
Bucuresti, 1977, p. 153—154.

3 B. Nagy Margit, Reneszdnsz és barokk Erdélyben, Bucuresti, 1970, p.
328—329.

4 Idem, op. cit., p. 328.
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probleme complexe cerute de o restaurare stiintificad, cu mijloace mo-
derne, ca aceea facuta azi.

In documentele secolului al XVIII-lea intilnim, deseori, informatii
despre refacerea sau ,,innoirea% unor picturi de altar, a unor statui, sau
icoane pe lemn. Astfel, din insemndrile sotiei baronului Samuel Bru-
kenthal, din registrul de cheltuieli gospodiresti ale casei, rezultd ca s-au
platit pictorului sibian Johann Martin Stock (1742—1800) anumite sume
de bani, intre altele si pentru refacerea unor lucrari care intrasera la
acea data in colectia guvernatorului Transilvaniei®.

Intre icoanele pe lemn din bisericile ortodoxe existd nu putine
piese ce poarta pecetea unor interventii succesive efectuate, uneori, in
scopul consolidarii stratului originar de pictura, alteori la indemnul si
dupa gustul noului donator care cerea ,,infrumusetarea“ picturilor potri-
vit cu , moda nouad% a epocii. O icoana aflatd in biserica ortodoxa Sf.
Nicolae din Scheii Brasovului, reprezentind pe ,Maica Domnului cu
pruncul“ (1564), ,,s-au inoit la anul 7269 (1761) de robul lui dzeu Hagi
Radu Pricop, hagi. Anastasia i fiica dum“®. In contractul incheiat in 22
septembrie 1846 intre pictorul Constantin Lecca si Consiliul parohial al
bisericii voievodale din Scheii Brasovului se mentiona, la paragraful f,
..cad pictorul se indatoreaza a preinoi fetele la icoanele imparatesti si a
reface cele patru icoane mari cu argint“’.

Mathias Veress, ca unul dintre pictorii cei mai apreciati ai orasului
de pe Somes, a fost solicitat de catre diversi colectionari pentru refacerea
unor picturi aflate intr-o stare precara de conservare. In anul 1799 picto-
rul reface un tablou reprezentind pe Maria Magdalena (inscriptia: Renov-
Math, Veress 1799), lucrare aflata pe atunci in posesia familiei Kornis
de la Manastirea (jud. Cluj)s.

Dupa anul 1800 pictorul se stabileste pentru citiva ani la Odorhei,
raspunzind, cu sigurantd, unor comenzi ce cuprindeau lucrari pe seama
bisericii romano-catolice (franciscane) din localitate sau a altor licase
apartinind aceluiasi cult, din zonele invecinate®. In aceastid noud impre-
jurare Mathias Veress a fost angajat si pentru refacerea unor tablouri
mai vechi aflate in patrimoniul acestor biserici.

Tinem sa precizam cd publicarea acestui material inedit, in legatura
cu activitatea pictorului clujean, reprezinta si un pretext intemeiat cind
este vorba despre prezentarea si analizarea unor piese artistice diferite
ca stil, dar notabile ca valoare.

Astfel, in capela romano-catolica, din satul Cdlimdnesti (com. Finti-
nele. jud. Mures), o constructie modesta din secolul trecut, am identificat
— alaturi de o gravuréd inedita din secolul al XVIII-lea (fig. 1), reprezen-

5 Julius Bielz, Johann Martin Stock, un portretist transilvinean din secolul
al XVIll-lea, in St. Com. 4, 1956, p. 25.

6 Marius Porumb, Vechi icoane din Scheii Bragovului (sec. XVI—XVII), in
Rev. Muz. Mon, 1975, 2, p. 73.

7 Mihai Manolache, Cercetdri privind contributia artisticd a pictorilor Constan-
tin Lecca si Misu Popp la biserica voievodald Sf. Nicolae din Scheii Bragovului, in
BMI, XLI, 1, 1972, p. 60.

8 B. Nagy Margit, Reneszansz és barokk Erdélyben, p. 329.

% Biré Vencel, Veress Madtyds, in Miivészettorténeti Ertesitsé, I1X, 2, 1960, p.
120—122.
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tind o copie dupa faimoasa icoana de la Nicula, varianta aflatd in fosta
biserica piaristd din Cluj!® — un tablou votiv din anul 1680 reprezentind
familia donatorului ingenunchiatd in fata crucii pe care se afla trupul
rastignit al lui Isus. Tabloul (fig. 2), picturd in ulei pe pinza (120 cm/
103 cm), se afla intr-o stare precara de conservare. Nu se cunoaste nimic
despre provenienta acestei lucrari, care trebuie sa fi aparf{inut unui lacas
de cult mai vechi decit cel in care este adapostit acum. Pe dos, cana-
vaua a fost reutilizatd in veacul trecut, cind s-a pictat o Coborire de pe
cruce, tema elaboratd potrivit unei scheme stilistice-formale cu totul
deosebite si mai tirzii decit pictura de pe fata.

Compozitia tabloului votiv este o piramidd strinsd, cu figura lui
Cristos crucificat in axa mediana si cele doua grupuri ale familiei dispuse
lateral, la baza, de-a lungul unor diagonale imaginare convergente. In
partea stingd se afld reprezentat grupul «cu tatal insotit de cei trei baieti,
toti ingenunchiati lingd cruce. Franciscus Henter!!, imbracat in tinuta,
are un vesmint caracteristic celei de a doua jumatati a secolului al
XVII-lea, cu o tunica scurta, tradata doar de gulerul mai inalt si minecile
alungite impodobite cu nasturi mici de argint, sub dolmanul incheiat prin
cheotori cu nasturi din sirmd de argint si gditane aurii!?. Pantalonii
strimti, dupa moda veche, sint viriti in cizme elegante din satin. Henter-
tatdl, prin gestica sa, participa efectiv si afectiv la aceasta scena dra-
maticd: cu mina dreaptd ce odihneste parinteste pe crestetul fiului mai
mare pare ci il binecuvinteaza, dar si ca il prezinta ,,Salvatorului¥, intr-o
evidentd posturd de intercesor. In aceeasi vreme, prin gestul miinii stingi,
dusa in dreptul inimii, isi exprima starea sa de profunda devotiune.

Figura tatdlui a fost bine si expresiv desenata. Chipul barbatesc, cu
nas puternic si bdrbie voluntard, este incadrat de parul negru si barba
bogatd in care se pierd fuioarele mustatilor cazute. Aceasta figura bine
caracterizatd se vrea un portret incarcat de adevarate valente realiste!3.

10 In legdturd cu aceasta vezi si bibliografia bogati a studiului: Adalékok a
mikolai Madria-ikon térténetéhez a lui B. Nagy Margit, in Stilusok, mivek,
mesterek, p. 143—144.

11 Familia Henter, originard din satul Sintionlunca, com. Ozun, jud. Covasna,
apare in izvoarele transilvanenec in secolul al XVI-lea. Franciscus Henter, donatorul
acestui epitaf, este semnalat, in vremea lui Francisc Rdkéczi II, ca judecitor
suprem (1704). Dintre cei trei baieti, Adam doar va fi innobilat (1753) ajungind sa
indeplineascd functia de consilier si secretar gubernial (Nagy Ivan, Magyarorszdg
csalddjai czimerekkel és memzedékrendi tabldkkal, V—VI, Pesta, 1859, p. 92).

12 Aceste fireturi au luat denumirea de brandenburguri datorita soldatilor
Electorului din Brandenburg, care, in timpul unei invazii in Franta (1674), imbra-
cau o cazacd garnisitd cu acest gen de pasmanterie (Camille Pitou, Le costume
civil en France du XlIIIe au XIXe siecle, Paris, 1926, p. 226).

13 Asertiunea noastrd relativi la notiunea de portret realist, cu toate ci ar
pédrea apriorica, deci hazardatd, se bazeazd pe acel simt intuitiv care caracterizeazi
orice cercetare de acest fel. Formula o extindem si la celelalte personaje ce intriin
componenta tabloului. Desigur cd la portretul unui personaj necunoscut, ,Imagi-
nile reproduse (in privitor) nu provin din amintirile inmagazinate despre o anu-
mitd personalitate originald, ci... din bagajul general de experiente in privinta
individualitatii umane si a posibilitatilor de individualizare umanai.

Privitorul este stimulat ~sa reproducd modelul natural cu ajutorul experientei sale a
rgalitétii, iar portretul se va asemina tocmai cu acest om existent in imaginea interioa-
rda* (vezi Wilhelm Waetzold, Die Kunst des Portrdts, Leipzig, 1908, p. 96; Jutta Ham-
mer, Probleme privind definirea portretului, in Studia, 2, 1971, p. 129 si passim).
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Cei trei copii, Josephus, Andreas si Adamus, imbracati in tunici
scurte incheiate prin cheotori cu nasturi de argint si gaitane, cu mijlocul
incins de briie late, cu pantaloni strimti si cizme de satin, au fost sur-
prinsi in atitudini diferite. Cel mare se roaga, cu palmele lipite si privirea
extatica indreptata spre Crucifix; mijlociul cu figura bucilata, suriza-
toare, cu totul strdin de aceastd scend mistica, pe care la virsta lui nici
nu o poate pricepe, apare de dupa dolmanul tatdlui sdu, ca intr-un ,,joc
de v-ati ascunselea“. Mezinul, care probabil de abia deprinsese ,taina*
mersului pe doud picioare, a fost imaginat linga cruce, imbratisind distrat
trunchiul acesteia. Cromatica vesmintelor etalate de grup cuprinde un
spectru limitat de culori — ce variaza intre rosu stins, albastru-inchis,
verde, galben-auriu, argintiu si nuante de brun.

In partea stinga a crucii au fost reprezentate Elizabetha Mikes cu
fiica ei Sara Henter, in atitudine de inchinare cu palmele impreunate in
rugd. Vestimentatia sarbatoreasca pe care o poartd cele doua personaje
reprezintd o contributie noud la cunoasterea costumului transilvanean
din a doua jumatate a secolului al XVII-lea!4.

Elizabetha poarta o camasa (vall) asemanatoare cu o ie din pinza
fina, cu minecile bufante prinse in pumnasi impodobiti cu cusaturi in-
florite. Laibarul (ingvall) imbracat peste camasa trebuie sa fi fost scurt,
pina la briu, si despicat in fata. Cele doua parti erau strinse cu un snur
din margele colorate. Sus, vesta a primit o croiald rotunda care lasa sa
se vada sirul de margele din jurul gitului rotund. Fusta lunga din catifea
este prinsa la mijloc de un briu (parta 6vet) des ornamentat cu maérgele
negre si rosii. Sortul ce completeazd vesmintul pare confectionat dintr-o
pinzad fina, avind o culoare aproximativ asemandtoare cu aceea a fustei.
Haina de deasupra, bogata si generoasa in croiala ei, ajunge cu ceva mai
jos de briu. De jur-imprejur aceastd suba mica a fost garnisita cu blanita
de jder, dar si cu o bogata pasmanterie din fir de metal, cusuta in motive
geometrice delicate.

14 Pentru cunoasterea costumuluj transilvdnean din secolele XVII si XVIII
cele mai pretioase informatii le culegem din lucrarea lui Apor Péter, Meta-
morphosis Transylvaniage, in Magyar Térténelmi Emlékek, 11, Pesta 1863, p. 337,
346, 347. La acest izvor se mai adaugi citeva insemnari ilustrate, in manuscris, cum
ar fi: Trachten Cabinet von Siebenbiirgen, in Biblioteca Academiei R. S. Romd-
nia, Bucuresti. Costume Bilder aus Siebenbiirgen. Tabulae pictae et coloratae No.
59., conservat in Biblioteca Nationald Széchényi (Budapesta); Imagines Nationum
Ditionis Hungaricae, coloribus illustrate, aflat in Biblioteca Academiei Maghiare
de Stiinte; Kostiim Bilderbuch, pastratd in Biblioteca Universitdtii din Graz;
Imagines Personarum Transilvanicarum al Bibliotecii Colegiului Reformat din
Debretlin si lucrarea lui Ferdinando Aloisio Marsigli, La popolatione di Transil-
vania composta di varie nationi, di diverse lingue, religioni, usi e vestiti (Biblioteca
Universitatii din Bologna, Colectia Marsiliana), infrumusetatd cu acuarele -ce
cuprind diverse personaje, cu diverse preocupdri, romani, maghiari, sasi, secui si
sirbi, din diferite zone ale Transilvaniei, imbricati in costume traditionale, carac-
teristice ultimelor doud decenii ale secolului al XVII-lea (Szendrei Janos, Adatok
az erdélyi néi viselet torténetéhez a XVII. szdzadban, in ArchErt, XXVII, 1907,
p. 193—205; idem, Adatok az erdélyi férfiviselet torténetéhez a XVII. szdzadban,
in ArchErt, XXVIII, 1908, p. 97—122; Gizella Cenner-Wilhelmb, Kiinstlerische
Vorbilder und Vorstudien zu den Siebenbiirgischen Marktszenen von Franz Neu-
hauser dem Jiingeren, in ActaHA, XXIV, 1—4, 1978, p. 365—372).
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Capul incadrat de plete blonde pare acoperit de o scufie impodobita
cu margele si un val de danteld ce se aseazd in cute linistite pe spate.
Inelarul si policarul miinii stingi sint impodobite — semn al vesnicei
cochetarii feminine — cu doua inele avind montura din pietre pretioase.

Figura Elizabethei bine individualizatd se desprinde de pe un fond
neutru si contururile ei sint definite de lumina pald care se raspindeste
pe fata albd, pe parul blond deschis, dar si pe minecile infoiate ale
camadsii. Corpul a fost reprezentat in profil aproape pur, ceea ce confera
un caracter oarecum dematerializat imaginii, dar in aceeasi vreme ofera
pictorului garantia unui portret asemdanator. Este un lucru stiut ca
transpunerea usor de recunoscut a trasaturilor poate fi obtinutd mai
lesne in profil decit in celelalte pozitii (in fata, trei sferturi in fatd, semi-
profil). Elocvente sint in acest sens siluetele din secolul al XIX-lea, in
care chiar amatorii, care dispuneau de o foarfeca si hirtie neagra, au
reusit sa produca identitdti destul de bine individualizate. Lectia portre-
tului in profil este destul de veche, dar pictorul nostru s-a oprit, cum era
si firesc, la exemplele sinonime ale timpului sau!s.

Micuta Sara Henter a fost reprezentata trei sferturi in fata, inge-
nunchiatd linga cruce. Tipul de imbridcaminte pe care-1 poartd apare mult
mai bine evidentiat decit cel al mamei sale: cdmasuta cu minecile bufante,
laibarul bine mulat pe tors, strins cu un snur incrucisat de margele, fusta
lunga si sortul de culoare deschisa, prinse la mijloc de briul inelar, se
completeazd aici cu o diademda elegantd, lucratd din margele si fire de
metal. Cochetd, fetita si-a prins la ureche o floare alba.

Chipul ce incoroneaza corpul frumos al lui Iisus ni se dezvaluie dra-
matic, marcat de istovitoarele chinuri trupesti si sufletesti, care 1-au dus
la limita dintre viata si moarte. Pictorul si-a modelat cu multi pricepere
figura, sugerindu-ne niste efecte aproape tactile. Sudoarea si singele se
preling de pe trupul vldguit. Capul cu parul nacliit de singe e cdzut
moale intr-o parte, doar virfurile pagnusului, care-i infdsoara mijlocul,
staruie intr-o miscare involburatd ce contrasteazd evident cu figura
linistita si impacata a lui Iisus. De fapt, aceasti reprezentare, in care
artistul a accentuat mai mult latura umanad a personajului decit cea
divind, dovedeste o intelegere corespunzatoare a noilor tendinte umaniste
de care era animatd spiritualitatea europeand din a doua jumadtate a
secolului al XVIII-lea.

Calitatea artisticd a lucrarii, in contextul picturii de sevalet locale,
destul de sdracd in asemenea marturii, ni se relevd mai mult decit
satisfdcatoare. Pictorul anonim dovedeste o bund stidpinire a mestesugu-
lui, ceea ce 1i permite sa redea cu multa fidelitate si notabild finete atit
anatomia corpului nud al lui Tisus, cit si consistenta volumelor, prin
umbre si lumini sau drapaje destul de firesti, prin care ficea dovada unui

15 In legdturad cu tipul portretului de donator trebuie precizat ci la inceput
(sec. XIII) motivul prezentdrii acestuia nu era portretistica, ci dorinta de a asocia
darul cu persoana care l-a donat. Abia mai tirziu (dupa Giotto) imaginile cu dona-
tor vor capata unele din caracteristicile portretului. In anul 1425 relatia dintre
portretul donatorului si scena sacrd a fost revolutionati. Fresca lui Massaccio,
Sfinta Treime, este o picturd in care iconografia religioasd a fost reinterpretatd in

termeni realisti (John Pope-Hennessy, Portretul in Renagtere, Bucuresti, 1976,
p. 145 si urm.).
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simt sdndtos al tactilului, cu ajutorul caruia vesmintele sint diferentiate
dupa densitatea materialului. Cu o mina destul de exersata artistul reu-
seste sa exprime, printr-o nuantare cromatica gradata a datelor formale,
planurile succesive ale compozitiei.

Valoarea picturii sporeste si prin calitatea interpretdrii unui senti-
ment ce impune o sporitd afectivitate. Portretul de familie aici e ca un
punct de intilnire intre generatii. Scena nu este pur si simplu o repre-
zentare de personaje ,de decor“ strinse pentru a se imagina o scena de
devotiune. Aceste personaje ni se par ca ,traiesc* fiind insufletite de
sentimente profunde dar si destul de diversificate, subordonate capacitatii
de intelegere a acelui moment.

Sentimentul de compasiune care anima aceste personaje se caracteri-
zeazd printr-un umanism, in care chipurile, mimica si gestica lor, in
general graitoare, adauga o nota dramatica.

Tabloul isi sporeste importanta si prin raritatea tematicii abordate
in repertoriul picturii transilvanene contemporane de sevalet (portret cu
donatori ingenunchiati in fata Crucifixului). Lasind de-o parte pietrele
funerare cu portretele defunctilor sau epitafurile de lemn si piatra in
care apar chipurile celor comemorati, mai raspindite in ambianta saseasca,
se cuvine sa precizam ca in general aceastad pictura votiva isi afla inte-
legerea fie in ambianta cultului ortodox, fie a celui catolic. Daca, totusi,
exemplele de felul acesta sint putine in cuprinsul veacului amintit,
aceasta se datoreaza si unui anumit context religios, in care reforma
exercita inca cu vigoare restrictiile ei iconoclaste contestate insa de catre
unele comunitati. In acest sens tabloul votiv trebuie cd reprezenta si o
afirmare ,,manifest“ a credintei donatorului.

In partea de jos a lucrarii, la mijloc, apare intr-o pensulatie cu
vopsea alba, inscriptia: Renovata 1803, marturie fara putintd de contra-
zicere ca pictura a suferit in acel an o refacere. Cit din tablou se dato-
reaza refacerii pomenite, este o problema la care, deocamdata, este mai
greu sa dam un raspuns exact. Un examen atent de laborator si o repro-
ducere radiograficd ne-ar ajuta mult in aceastd directie. Deocamdata
raspunsul nostru ni-l1 bazidm pe logica observatiilor stilistico-formale.
Functie de aceste repere, o refacere se pare ca a suferit, partial, figura lui
Iisus, mai cu seama in ce priveste anatomia corpului, detaliu formal pe
care il vom regdsi exprimat prin aceleasi canoane intr-o gravura a lui
Mathias Veress, din anul 1788!¢. In rest, celelalte parti ale tabloului se
pare ca au scdpat neatinse, interventia pictorului limitindu-se doar la con-
solidarea grundului si a culorilor desprinse.

O contributie sigura a pictorului clujean la refacerea unei lucrari
arfistice este exemplificatd prin Madona bisericii romano-catolice din
Salasuri (com. Vetca, jud. Mures), o sculptura din lemn de tei, cu inalti-
mea de 0,99 cm, ce fiacea probabil parte, odinioari, dintr-un altar
poliptic, mai precis din scrinul central al retablului.

Maria, in atitudinea ondulatd a figurilor gotice, cu corpul alungit
(coapsele prelungi si torsul scurt), poartd in brate pe micul Iisus. Tinuta
Mariei e linistita, capul ei prezintd un oval calm, care nu e lipsit de

18 Bir6 Vencel, op. cit., fig. 5, p. 121,



Fig. 1 — Maria Indrumitoare. Gravuri dupi icoana aflati in biserica rom.—catolici (piaristd) din
Cluj-Napoca. Sec. XVIII. a) Imaginea generald b) Maria cu Isus-copil in brate. Detaliu.



I'ig. 2 — Anonim transilvan. Tablou votiv (1680). Capela rom.—catolica
din Calimanegti.



Fig. 3 — Anonim transilvan. Madona. Sculp-
turda in lemn, primul sfert al sec. al XVI-lea.
Biserica rom.—catolici Silaguri,



Fig. 4 — Mathias Veress. Ioachim, Ana si Maria. Pictura
in ulei pe pinza (1805). Altarul principal al bisericii rom, —
catolice din Vetca,
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finete plasticd. In privirea fixa a Mariei staruie o undd de melancolie.
Fara sa fie deosebit de atragatoare, fizionomia acesteia, prin insasi tine-
retea ei, prin expresia retinuta si ingindurata, place.

Trupul usor serpuit e drapat cu o mantie a cdrei falduri au fost
dispuse in doud grupuri: un evantai de cute iradiazd de sub palma
Mariei, sprijinita de mijloc, celalalt coboara de pe umarul sting pe care
odihnesc si cositele rasucite ale parului negru. Faldurile sint insa lungi,
dominante, jocul cutelor marunte fiind cu totul neinsemnat. Stilul acestor
falduri ni se pare apropiat de cel al drapajului vesmintelor Madonelor
aflate in bisericile din Smig (com. Atel, jud. Sibiu), Jigodin (Miercurea
Ciuc, jud. Harghita) si Sinmartin (jud. Harghita), datate in primul sfert
al secolului al XVI-leal”. Lucrarile pomenite apartin, stilistic si formal,
unui atelier din ambianta saseascd transilvaneand (probabil Sighisoara).

Trupul copilului lisus e modelat ceva mai stingaci, neajuns de care,
in general, sufera majoritatea statuilor gotice de acest tip, dar expresia
fetei ni se pare destul de vioaie. Atit Maria, cit si micul Iisus au capetele
impodobite cu frumoase coroane de o forma mai rar intilnitda in tipologia
podoabelor de acest fel din perioada goticd!s. Este destul de greu sa ne
pronuntdm asupra autenticitatii acestor coroane, de vreme ce nu am
putut face o analizd a lemnului din care au fost sculptate, dar nici nu
le-am putut desprinde pentru a examina aspectul reliefului in acea zona.
Ceea ce stim este ca, deseori, in cursul veacurilor, aceste accesorii erau
printre primele parti ale statuilor care sufereau avarii si presupuneau o
repetata inlocuire!?.

Asemenea cu alte lucrari din perioada gotica, sculptura a suferit, la
inceputul secolului al XIX-lea, unele refaceri, cind fondul de cretid (stuc)
si culoare a fost innoit de catre pictorul Mathias Veress29,

O inscriptie in limba latind, cu litere cursive, caligrafiata in vopsea
neagra pe lemnul aparent, in scobitura dorsala a statuii, ne evoca acest
eveniment:

17 V. Roth, Geschichte der deutschen Plastik in Siebenbiirgen, Strassburg,
1906, p. 46—47; idem, Siebenbiirgische Altire, Strassburg, 1916, p. 180—181; V.
Vatdsianu, Istoria artei feudale in tdrile romdne, Bucuresti, I, 1959, p. 748;
Radocsay Dénes, A koézépkori Magyarorszdg faszobrai, Budapest, 1967, p. 127.

3“ Doud coroane formal identice poartd Maria si copilul lisus. Statuia de lemn
aflatd in scrinul altarului principal al bisericii din Kosice e datati insd ceva mai
timpuriu (Radocsay Dénes, op. cit., p. 62, fig. 76).

1 Ca o curiozitate notim ci tipuri de coroane de felul celor purtate de
Madona si Iisus de la biserica din Salasuri le regisim si pe la jumaitatea secolului
al XVIII-lea, la o sculpturd in lemn (Immaculata), realizati de sculptorul J. A.
Feuchtmayer. Si fie vorba doar de o perpetuare, de-a lungul timpului, a unui
modql formal, sau poate si la Madona bisericii din Silasuri coroanele au fost
ulterior realizate? (vezi Catalogul: Marienbild in Rheinland und Westfalen. 14 Juni
bis 22 September 1968 in Villa Hiigel, Essen, p. 120, Nr. 170).

21’ De_ f-apt sculpturile din perioada goticd, care si-au pistrat intacti culoarea
bogat_a, originald, asternutd pe stuc, sint o raritate. Cele mai multe lucriri de acest
fel si-au pierdut podoaba cromatici in secolul trecut, culoarea fiind socotiti de
teoreticieni clasicizanti ca d3unidtoare pentru efectul estetic al unei statui. La
Madona bisericii din Salasuri ne intilnim insi cu o situatie inversa, cind culoarea
pare sa fi fost apreciatid, de vreme ce s-a luat hotirirea innoirii ei.



666 NOTE SI DISCUTII

Statua Haec Renovata est

Secunda vice post mul-

ta tempora sumptibus

Adm. Rever. Dni. Stepha-

ni Szabo per Mathiam Veres Pictorem. A6 1804.

A treia lucrare pe care o prezentam este o pictura necunoscuta pina in
prezent, realizata de Mathias Veress spre amurgul vietii sale (1805). Pic-
tura monumentala impodobeste altarul principal al bisericii romano-cato-
lice din comuna Vetca (jud. Mures), monument cu o arhitecturd sobra,
construit intre 1790—1791.

Tabloul a fost incadrat intr-o rama auritd, simplu profilata, ce se
incheie in partea superioara intr-un segment de cerc. Altarul si pictura
lui sint inchinate parintilor Mariei, Ioachim si Ana.

Schema compozitionala a lucrarii este una aproximativ piramidala,
desfasurata in trei registre.

In registrul de jos, Ioachim si Ana, ingenunchiati, ridici pruncul
deasupra leaganului. Registrul de mijloc, invaluit de nori schematici
decorativi, cuprinde figurile ingerilor si heruvimilor, grupati doi cite doi,
abstractie facind ingerul ,,solitar%, care planeazd in zbor incoronind cres-
tetul Mariei cu o cununa de narcise. Registrul de sus apare scaldat intr-o
lumina diafana ce irizeaza dintr-un punct central in care si-a aflat locul
Sf. Treime — simbol personificat aici sub forma Tatalui si a Fiului ca
imparati ceresti, cu globul padmintesc, sceptrul si Porumbelul Sfintului
Duh.

Lasind la o parte personajele din cele doud registre superioare —
nesemnificative pentru evolutia artistica a pictorului Mathias Veress, care
si in acest caz nu face altceva decit sa reia unele scheme vechi folosite
in lucrari ca cele de la Racosul Mic si Dumbraveni — ne vom opri asupra
registrului inferior, parte ce ni se pare mai reusitd si mai elaborata din
punct de vedere artistic.

Ioachim si Ana au fost reprezentati in genunchi, ca proportie, juma-
tate din marimea naturald, ridicind pe miinile lor pruncul, inconjurat de
adoratia parinteasca, cit si de cea divina.

Toachim, cu parul bogat, albit, cu barba stufoasd ce incadreaza un
chip agreabﬂ ni se pare prea v1rstmc — dar aceasta este una dintre
multele licente permise pictorilor ce s-au inspirat din legendele Vechiului
sau Noului Testament — pentru a fi tatdl unui copil atit de mic. Ima-
ginea lui venerabila creaza, insd, o impresie mai puternicd asupra privi-
torului. Personajul acesta invesmintat intr-un costum acronic a fost
surprins intr-o atitudine pateticd-teatrala. Trupul sdu intors trei sferturi
in fata este cufundat in penumbra, iar lumina ce se cerne dinspre coltul
sting staruie indeosebi asupra fetei, miinilor si a laturii aflate in prim
plan. De partea cealalta a leaganului cochet, cu baldachin in forma de
scoicd, mama micut:ei Maria, Ana, ni se pare mai bine individualizata.
Chipul ei pictat in profil pur, cu nasul drept si prelung, barbia frumos
rotunjita, infrumusetata de o gura delicata, prezinta toate atributele unui
adevarat portret. Flgura se decupeaza mai ‘bine pe fundalul opac, lumina
scaldind din plin, mai ales partea superioard a chipului. In ce priveste
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tipul de costum al Anei, compus dintr-o tunicd lungd, un peplum féara
mineci si vdlul invirstat de deasupra capului, ni se pare caracterizat de
acelasi acronism, care nu ingaduie fixarea lui exacta in timp.

O imagine sui-generis ne-o ofera micuta Maria: infasatd strins in
scutecul alb, cu scufie pe capul rotund si dragdlas, ea impune un tip
formal care este aproape unic in repertoriul iconografic al acestei teme
in pictura religioasd transilvdneand de la sfirsitul secolului al XVIII-lea
si inceputul secolului urmator3t.

Atributul care insoteste aceastd imagine, lumina miraculoasa si nimbul
cu 12 stele, se pare ca au fost imprumutate din Apocalips®.

Analiza stilistica~-formala tradeaza calitati artistice diferite chiar in
cadrul aceleiasi pinze. Personajele din partea superioara au fost mai
expeditiv trasate, pe alocuri elaborate chiar neglijent in privinta pro-
portiei corpurilor si a miscarii figurilor. Unele dintre ele apar ca simple
siluete decupate, lipsite de un modelaj cromatic care sa ne sugereze
volumele.

Lucrurile se schimbd insa in jumatatea de jos a tabloului, unde
artistul s-a straduit sa creeze, printr-o wvaloratie cromatica potrivita,
atmosfera tainicad pe care o presupun picturile cu caracter religios.

Evolutia artistica a pictorului, in aceastd etapa de incheiere a acti-
vitatii sale, ni se pare a fi limitatd la un traditionalism de expresie
baroca, care chiar dacd nu era ceva singular la noi, in acel inceput de
secol XIX, se vadea anacronic fata de progresele generale ale artelor
plastice din Europa Centrala.

Pictura altarului bisericii romano-catolice din Vetca a reprezentat
o comandd modesta venitd din partea unei parohii rurale ce dispunea de
fonduri bénesti limitate. Cu toate ca onorariul nu va fi fost prea mare,
pictorul s-a straduit sd-si indeplineascd cu corectitudine datoria. Lucru
care credem ca i-a reusit.

Cit priveste lucrarile refacute de Mathias Veress, ele dovedesc, atit
cit se poate constata intr-o examinare critici si nu de laborator, o
interventie echilibrata, facutd cu bun simt, de cele mai multe ori doar
o consolidare a stratului de pictura, care nu a afectat calitatile stilistice
si formale ale lucrarii. Constatarea de mai sus nu face decit sa ne inta-
reasca convingerea, exprimata si cu alt prilej, despre modestia si onesti-
tatea care i-au caracterizat firea, dar si calitatile de necontestat ale unui
maestru priceput al carui nume a ramas in pictura transilvaneana.

NICOLAE SABAU

21 Marea majoritate a picturilor de altar din bisericile transilvinene, care au
ca subiect aceastd temd, prezintd pe micuta Maria la virsta copiliriei spre adoles-
centa. Astfel este infatisatd in picturile aflate in biserica mehitariand si biserica
armeand catolicd din Dumbraveni. O altd variantd ilustrati a acestei teme se inti-
tula: ,Sf. Ana invatd pe Maria si citeascd®. Varianta amintiti o putem vedea in
biserica Solomon din Gherla. Avedik Lukacs, Szabad Kirdlyi Erzsébetvdros mono-
gr‘afzaja, Szamosujvar, 1896, p. 94—111; Szongott Kristo6f, Szamosujvdr sz. kir.
varos monographidja, II—III, Szamosujvar, 1901, p. 43—45; A. Pigler, Barockthemen,
I, Budapesta, 1956, p. 412—413; Nicolae Sabidu, Contributii la cunoasterea pictorului
Franz Neuhauser jun.: doud altare inedite, in SCIA, 2, 1969, p. 320—321, fig. 1.

22 Louis Réau, Iconographie de Uart chrétien, II, Paris, 1957, p. 80 si urm.
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MATHIAS VERESS RESTAURATOR?

(Zusammenfassung)

Die Studie bezicht sich auf einen bisher unbekannten Aspekt aus dem Leben
und Schaffen des Klausenburger Kiinstler Mathias Veress (1749—1805). Nebst Mal —,
Gravier —, Zeichen- und Schénschreibekunst beschéftigte er sich auch mit
der Restaurierung einiger Kunstwerke, wie das Votivgemilde in der rém.-kath.
Kapelle zu Cialimdnesti (Kreis Mures), das 1803 wiederhergestellt wurde und die
aus dem ersten Viertel des 16. Jhs. stammende Skulptur in der rom.-kath. Kirche
zu Salasuri (Kreis Mures), die entsprechend der auf der Rickseite verzeichneten
Inschrift im Jahre 1804 erneuert wurde.

Aus diesem Anlass unternimmt der Verfasser auch eine eingehende stilistisch-
formalc Analyse beider Werke. Es werden sowohl die Qualitit der Portriats auf
dem Votivgemilde (Stifter von dem Kruzifix kniend) und die Seltenheit dieses
Themas in der siebenbiirgischer Stalfeleinmalkunst, wie auch der bemerkenswerte
kiinstlerische Wert der gothischen Madonna, cin Bildhauerwerk das madglicherweise
einen sicbenbiirgischen Atelier (Sighisoara/Schissburg) zu verdanken ist, hervorge-
hoben.



