BRODERII DE TIP ORIENTAL IN COLECTIA DE TEXTILE
A MUZEULUI DE ISTORIE AL TRANSILVANIEI

Asezarea geografica a tarilor romane in zona de interferenta a apusu-
lut cu rasaritul a facut ca istoria lor sa se desfasoare la intersectia marilor
culturi. Contactul strins si permanent, relagiile economice s politice nein-
trerupte ale celor trei tari romine cu lumea occidentald §i cea orientald au
lasat amprente adinci asupra tuturor domeniilor viegii spiritualel.

Astfel, arta transilvaneana, de multe ori mediatoare de influente intre
Occident st Orient, 151 va forma un limbaj decorativ sinteuzind elemente
furnizate deopotriva de aceste doud zone de iradiere. Ornamentica transil-
vaneana — cu referire speciala la arta decorativa a secolelor XVI—XVIII —
se va constitui din preluarea si adaptarea motivisticii nord-italiene, sud-ger-
mane §i orientale, In urma unor Imprumuturi directe sau intermediate?.

Raporturile cu lumea orientala au fost indelungate si s-au manifestat pe
planuri muluple, intensificindu-se mult dupa victoria armatei otomane asupra
regatului maghiar la Mohacs. Dupa cum bine se stie, batalia de la Mohacs
a declansat un sir de evenimente care au avut ca urmare transformarea uneil
pargi a Ungariei in pasalic turcesc ¢i constituirea Transilvaniei in principat
autonom sub suzeranitate otomana. Acest fapt a permanentizat contactele
directe cu Orientul, deschizind drum larg influentelor artistice. In arta de-
corativa transilvianeana cele mai puternice urme a lasat ornamentica turceasca
din Asia Mica care a vehiculat si influente persane®. Poate cea mai receptiva
in acest sens a fost arta textilelor, mai exact arta broderiei transilvanene,
motivistica ei insumind o larga gama de elemente de provenienta orientala,
prelucrate potrivit gustului si spiritului artistic local.

In cazul de fatd, atengia ni se indreapta spre douda broderii de tip orien-

tal care comporta ornamente tratate dupd canoane artistice turcesti §i per-
sane, unicate in cadrul colectiei noastre?.

1 IstRom, III, p. 316; V. Vatidsianu, Istoria artei feudale in tdrile romdne, Bucureyt,
1959, I, p. 185, 479; Szendrei J., A keleti és nyugati mivészet hatdsa a magyar diszit-
ményekre, in Mivészi ipar, VI, 1892, nr. 1, p. 13; Voit P., Régi magyar ottiaono/e, Buda-
pest, 1942, p, 117; M. A. Musicescu, Broderia medievald romdneascd, Bucuresti, 1969, p. 23.

2 IstRom, II, p. 745, 755; V. Vitisianu, op. cit., p. 856, 857, 862, 866, 914—915,
945; Dolg, VII, 1916, p. I1I.

3 Szendrei J., Magyar diszitmények, in Mivészi ipar, VI, 1891, nr. 3, p. 78; Pésta B,
A pokafalvi reformdtus egyhdz régi himzései, in Dolg, V, 1914 (in continuare: Pdsta),
p- 196; Divald K., A magyar iparmiivészet térténete, Budapest, 1929 (in continuare: Di-
vald), p. 194; Varjd—Ember M., A 7. szdzadi magyar himzések motivumkincse, in Folia
Historica, 1, 1972 [fin continuare: Varji—Ember (1972)], p. 45; Vona A. Olasz korsos
minta egy magyar tiribimzésen, in Folia Historica, 4, 1976 (in continuare: Vona), p- 146.

¢ MuzlstTrans, nr. inv. F. 6628 §i F. 6679. Piesele au ficur parte cu certitudine din
patrimoniul fostului Muzeu ardelean, dar nu ni s-a pistrat nici o mengiune cu privire la
ele {loc de provenientd, data achizitionirii etc.).



736 MUZEOLOGIE — RESTAURARE — PATRIMONIU

Fig. 1 — Broderie. MuzIstTrans, nr. inv. F. 6628.

Prima pxesa (fig. 1; pl. 1, fig. a), o broderie dreptunghiulara, este con-
fectionata din pinza de in topita, nealbita, de buna calitate®. Pe acest fond
s-a brodat cu fire de matase, usor rasucite, de diferite culori, care, combi-
nate, dau un pronuntat efect de ansamblu: ivoriu, beige, cafeniu, maron
inchis, verde-galbui, albastru si rosu. $i punctele de broderie au fost alese cu
multa pricepere: pentru contururi punctul winaintea acului®, cusutcu cafeniu
si maron inchis; pentru tije punctul de ramurica, cusut cu cafeniu; pentru
umplerea suprafetelor mari punctul de broderie ,,turcesc“ sau de tesatura,
cusut cu diverse culori.

Decorul piesei, care acopera toata suprafata, nelasind spagii  goale,
consta dintr-un_singur motiv, un splendid vrej arcuit, repetat de patru ori,
agezat in pozifii opuse de flecare datd. Vrejul care se arcuieste puternic,
descriind aproape un cerc, poarta elemente florale de o impresionanta varie-
tate: flori de mar, rozete cu mai multe registre de petale, flori in forma
de evantai, compozitii de palmeta de lotus, toate insofite de circei si o mul-
time de frunzulite arcuite si semipalmete. Arcul Vre)ulu1 adaposteste o uriasa
palmeta de lotus, de rara frumusete. Piesa exceleaza atit prin finetea execu-
tiei tehnice, cit si prin bogagia cromatica §i prin perfecfiunea desenului.

5 Broderia a fost confectionati din doua fisii de pinzd de in (57 X 137 cm g
53 X137 cm, deci dimensiunea totald: 110X 137 cm), cusute laolaltd dupd brodare. La
unul din capete se vede clar ci ea a fost scurtatd, tot dupi brodare, dimensiunea initiald
depasmd deci 110 X 137 cm.

 Posta, p. 203, 210; Undi M., Magyar himvarré miivészet, Budapest, 1934 (in conti-
nuare: Undi), p. 76; 77, fig. 2, 11, 19; 79; 80; Varja—Ember (1972), p. 71; Vona, p. 151.



Pl. | a. Broderie. Muzeul de istorie al Transilvaniei, nr. inv. F. 6628.



Pl. | b. Bordura brodata. Muzeul de istorie al Transilvaniei, ny. inv. F. 6679
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Varianta punctului de broderie plat, aleasa pentru umplerea suprafete-
lor mari, asa-numitul punct ,,turcesc, cu efecte de tesatura, era foarte agreata
si pe larg folosita la broderiile din secolele XVII—XVIII, executate fie in
Orient, fie in Transilvania. In cazul nostru punctul de tesatura a fost exe-
cutat cu atita maiestrie, incit, la prima vedere, dd impresia ca ar fi aplicat.
Senzatia aceasta este accentuata §i de faptul ca motivele au fost lucrate pe
ambele fete ale piesei. Identitatea celor doua fete ale broderiei este o caracte-
ristica a celei de a doua jumatagi a secolului al XVII-lea, prelungindu-si
existenta s1 in cel urmator?.

Solutiile cromatice, nuantele alese si mai ales combinarea lor ne duc
spre Orient, spre luxuriantele gradini ale Persiei si Asiei Mici. Culorile au
fost selectate cu mina sigura, alaturarea diferitelor nuante — de multe ori
aparent contrastante — realizind o perfecta armonie cromatica®. Dealtfel,
spectacolul cromatic al gradinilor orientale si-a lasat amprenta nu numai
asupra artei textile, dar §i asupra ceramicii din Orient. Stau marturie tesa-
turile si covoarele de aceasta factura, care isi constituie ornamentica din inter-
pretarea ,citeodata schematica, dar grandioasa“® a patru flori — laleaua,
zambila, garoafa §i floarea de mar — imbogatitd si cu diversitatea de tra-
tari ale palmetei!®. In ceea ce priveste ceramica, Gaston Migeon, in al sau
Manuel d’art musulman, a subliniat cu insistenta relagia strinsa intre mo-
tivistica tesaturilor §i a placilor de faianta orientale. Intr-adevar, aceste placi
ornamentale de multe ori dau impresia unei proiectari — pe perefi sau pe
pardoseli — a matdsurilor sau brocarturilor artistice, asemanirile privind nu
numai decorul, dar §i cromatica!'. Aceste doua tipuri de produse artistico-
utilitare oferd din belsug analogil pentru elementele decorative si pentru so-
lugiile structurale intilnite pe broderia in discugie.

Una dintre componentele nelipsite ale ornamenticii orientale o constituie
frunzulitele mici (ascugite si citeodatd arcuite) si semipalmetele ,,crescute din
petalele superioare ale florilor!2. Broderia studiata ilustreaza o mare ingenio-
zitate §i originalitate in a garnisi florile cu o varietate de frunzulite, semi-
palmete, palmete, circei etc. Aceeasi gama larga de solutii o gasim pe brode-

7 Varjo—Ember M., A textilgydjtemény 1j himzései, in FolArch, XXII, 1971 [in
continuare: Varjd—Ember (1971)], p. 226.

8 Policromia, coloritul puternic, imbinarca culorilor contrastante intr-o compozigic ar-
monioasd constituie apanaje ale artei orientale; vezi Pdsta, p. 207; Varjd—Ember (1971)
p. 226.

% G. Migeon, Manuel d’art musulman, Paris, 1907, vol. II (in continuare: Migeon),
p. 409.

10 Migeon, p. 404, 406, 408; Az iparmivészer kényve, Budapest, 1912, vol. III, p.
484, 486, 487; O. Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, Berlin, 1921 (in continuare:
Falke), p. 48, 49; E. Flemming, Das Textilwerk., Gewebeornamente und Stoffmuster vom
Altertum bis zum Anfang des 19. Jabrbunderts, Berlin, 1927 (in continuare: Flemming),
p. XXVII; Al Andronic, E. Neamtu, M. Dinu, Sapdturile arbeologice de la curtea dom-
neasci din lasi, in ArbMold, V, 1967 [in continuare: Andronic, Neamtu, Dinu (1967)],
p. 223; C. Nicolescu, Ceramica otomani de Iznik din secolele XVI—XVIII gasiti in
Moldova, in ArhMold, V, 1967 [in continuare: Nicolescu (1967)], p. 292.

- 11 Migeon, p. 300, 408; Nicolescu (1967), p. 296; Gervers—Molnir V., A sdrospataki
bokélyos haz, in FolArch, XXII, 1971 (in continuare: Gervers-Molnar), p. 202.

12 Palotay G., Térokds himzési bortiskak Erdélyben, in Kozl 11/2, 1942 (in con-
tinuarc: Palotay), p. 275. .

47 -— Acta Musei Napocensis vol. XVII.
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Fig. 2 — Brocart de catifea. Persia, sec. XVII.

rille turcesti pe piele sau pe suport textil din secolul al XVII-lea's, pe unele
broderii transilvanene si moldovene din a&elau secol, cu analogii anatoliene!?,
pe tesaturi persane (fig. 2, 3, 4, 9, 10)" i rurcesti (fig. 19)'% din seco-
lele XVI—XVII, dar si pe obiectele de ceramici smalquita_(farfurii, boluri,
placi ornamentale pentru pereti) orientale din aceeasi perioada (fig. 13)'7.

Motivele florale in forma de evantai, cu multiple posibilitagi de tratare,
se rinduie printre elementele decorative de baza ale vestitelor §i cautatelor
saluri de Cagmir, aparind frecvent s printre ornamentele covoarelor persane
(fig. 4)!8. Piesa noastra prezinta citeva variante, toate de mare efect este-
lico-artistic, ale acestui motiv.

Plasarea de motive decorative mai marunte in interiorul ornamentelor
mai mari este unul dintre procedeele uuhzate cu predilectie in motivistica
orientala’®. Obiectul studiat infatiseaza citeva tipuri de ornamente ndscute
in urma aplicarii acestei solutii: rozete cu mai multe registre de petale si
compozitii de palmete de lotus, gasindu-si analogii pe broderii pe piele de
tip oriental, din secolele XVII—XVIII (fig. 5, 6)%, pe broderii din Asia

13 Palotay, p. 273; 274, fig. 13; C. Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile
romane. Secolele XIV—XVIII, Bucuresti, 1970 [in continuare: Nicolescu (1970)], pl. LIX.
14 Pésta, 204, fig. 6; 206, fig. 7; 207; 208; Nicolescu (1967), p. 303, fig. 14.

15 Falke, zg 523 Plcmmmg, pl. 286 fig. 1; 290 292—295; 297—299; 302; 312, fig. 1;
§13 L. Kybalové Keleti szényegek, Budapest 1976 (in continuare: Kybalovd), pl. 32, a;
3,a; 35,

‘6 Flemming, pl. 280, fig. 1; Nicolescu (1970), pl. L, LXI—LXIV, CL.

7 Migeon, p. 302, ﬁg 252; Andromc,Neam;u, Dinu (1967), p. 230, fig. 35; 262, fig.
66/11 Nncolmu (1967), 297, f1g 8, 9; 298, fig. 10/1; Gervers——Molnér, p. 205, f1g 16.
8 Horvith V., Kasgmzr shawls in the Museum of Applted Arts, in Az Iparmm/eszm
Muzeum Evkonyucz, IX, 1966, p. 108, fig. 6; 114; Kybalovd, pl. 32, a.
19 Palotay, p. 268.
20 Palotay, p. 264, fig. 4; 266; 269; 270, fig. 9; 271, fig. 10; 273; 276; 277, fig. 15.
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Fig. 3 — C(atifea. Persia, prima jumatate a sec. XVII.

Mica din aceleasi secole (fig. 7, 8)2!, pe tesaturi persane (fig. 2, 3, 4, 9, 10)**
si turcest (fig. 15)2% din secolele XVI—XVII sau pe ceramica orientala din
aceleagi secole (fig. 11, 12)24,

Pe toata suprafata broderiei, umplind toate spatiile goale, intilnim ne-
numarate rozete mici cu cinci sau sase petale, adica atit de populara floare
de mar sau de trandafir salbatic. Mica rozeta, cu un rol bine determinat in
cadrul compozitiei, este prezenta atit pe tesaturile persane (fig. 3, 4, 9, 10)*

21 F. R. Martin, Stickereien aus dem Orient, Stockholm, 1899, p. 11; 12; pl. XVI;
XVIII; Nicolescu (1970), pl. LIX.

22 Falke, fig. 523; Flemming, pl. 289; 291—295; 297—299; 302; 306; 308; 309; 312,
fig. 1; 313, fig. 1; 320; R. Reichelt, Das Granatapfelmotiv in der Textilkunst, Berlin, 1956
(in continuare: Reichelt), p. 51, fig. 19; Kybalova, pl. 32, a; 33, a; 35.

23 Falke, fig. 522; Flemming, pl. 274; 276, fig. 2; 277, fig. 1; 279, fig. 1; 280, fig 1;
281, fig. 2; 317; Reichelt, p. 25, fig. 4b; 57, fig. 22; Nicolescu (1970), pl. L, LV, LVI,
LXI—-LXIV,

24 Migeon, }) 298, fig. 248; 299, fig. 249; 308, fig. 260; 309, fig. 262; Gervers—
Molnér, p. 185, fig. 1; 186, fig. 2; 187, fig. 3; 189, fig. 4; 203, fig. 15; 211, fig. 20.

% Falke, fig. 523; Flemming, pl. 286, fig. 1; 289; 290; 294; 299; 302; 306; 312,
fig. 15 Reichelt, p. 51, fig. 19; Kybalov4, pl. 32, a 33,a; 35.
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Iig. 4 — Covor. Tabriz, a doua jumitate a sec. XVIII
(reluarea unui model din secolele precedente).

si turcest (fig. 15, 19)*% din secolele XVI—XVII, cit si pe ceramica orien-
tala din aceeasi vreme (fig. 13)27.

Piesa a doua (fig. 14; pl. I, fig. b), o bordura brodata, este confecgionata
din pinza de in topita, nealbita, de buna calitate®®. Pe acest fond s-a brodat
cu lire de matase, usor rasucite, viu colorate (ivoriu, galben, verde, albastru
de indigo, rosu, negru) si cu fir de aur. Si in acest caz contururile au fost tra-
sate cu puncte ,inaintea aculul®, cusute cu negru; pentru tije s-a ales punctul

26 Falke, fig. 522; Flemming, pl. 275; 277—281; 317; Reichelt, p. 25, fig. 4b; 32,
fig. 9a; 33, fig. 9b; Nicolescu (1970), pl. LII—LIV, LXVIII, CL.

2T Migeon, p. 301, fig. 251; 302, fig. 252; Andronic, Neamgu, Dinu (1967), p. 227,
fig. 33/13, 15, 19; 229, fig. 34/18; 262, fig. 66/11; Nicolescu (1967), p. 297, fig. 8, 9;
298, fig. 10/1{ Gervers—Molnar, p. 205, fig. 16.

2% Bordura a fost confectionata din doua fisii de pinzd de in, una, lungd de 94 cm,
lata de 4 cm (ncbrodatd, atasatd prin puncte de saili celeilalte fisii), a doua, lungi de
94 cm, latd de 20 cm (brodatd). Deci dimensiunca totald este de 24 X 94 cm. Punctele
de saila de pe partea superioara a broderiei indicd faptul ci ea a fost intr-adevar o bor-
durd, dar a fost detagatd de restul piesei.
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Fig. 5—6 — Geanti de piele brodati. Constantinopol, 1778.
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I'ig. 7—8 — Cuverturi brodate cu fir de maitase. Asia
Mica, sec. XVIII.



Fig. 9 — Covor. Ferahan, inceputul sec. XIX (reluarea
unui model din secolele precedente).

Fig. 10 — Covor. Tabriz, inceputul sec. XIX
(reluarea unui model din secolele precedente).

NINOWNRILVd — TdVANVLSTY — TIDOTOTZININ
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Fig. 11—12 — Plici ornamentale pentru pereti. Iznik, sec. XVI—XVII.
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Fig. 13 — Plici ornamentale pentru pereti. Iznik, sce.
XVI—-XVII.

Tig. 14 — DBordurd brodatid. MuzIstTrans, nr. inv. . 6679.

de ramurica, cusut cu verde, iar frunzele §i petalele mici, de diferite culori,
au fost brodate cu punct de broderie plat ,,in doua ape“, sugerind forma de
frunza cu nervura mediana. Efectele estetice maxime sint insa realizate de
suprafetele pline mari, unde s-a folosit punctul de broderie ,,turcesc” sau de
tesatura?’,

Decorul piesei se desfasoara pe toata suprafata disponibila, semn distinc-
tiv al manierei ornamentale orientale®®. De fapt, se reia, de trei ori in intre-

29 Vezi supra, nota nr. 6.
% VarjG—Ember (1972), p. 59.
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gime si de doud ori pe jumatate, acelasi motiv, compus din mai multe ele-
mente. Motivul face parte din categoria ,,tulpinei®, derivata din ,,hom®“-ul
iranian®!. , Tulpina® se sprijina pe o rozeta cu sase petale formate din cer-
curi, susinutd de o pereche de frunze mici, ascutite si arcuite. Rozeta poarta
un impozant_element decoratv care domina toata compozifia: un asa-numit
con de pin. Ramificagiile superioare ale ,,tulpinei” — vrejun de 7amb11e —
pornesc chiar din miezul conului, arcuindu-se puternic, in stinga si in dreaprta,
facind legatura intre ,,tulpini“. Pe ramificatiile urmatioare, spre baza ,,tul-
pinei“, cresc: crengi infrunzite sustinind ciorchini de bace s§i crengi infrun-
zite cu cite o ,para turceasca“. Spatiile dintre ,,tulpini® sint umplute cu
garoafe cu patru petale, rozete mici cu sase petale, palmete casmiriene, frun-
zubiye ascutite si elemente globu'are.

Bordura studiata relevd i ea, ca ¢i prima piesa, citeva caracteristici care
o definese ca fiind de factura orientala.

Tehnica de executie este identica cu cea de la prima broderie, adica
aceiasi punct de broderie ,turcesc” cu efecte de tesatura, cusut in mod iden-
tic (vezi pag. 737).

Coloritul bordurii ne indica, poate si mai mult ca cel al primei piese,
o obirsie orientald. Pe bordura brodata sint alaturate — cu indrazneala, dar
cu un desavirsit gust si simt al culorii — culori puternice, contrastante, imbo-
gatite s1 cu stralucirea firului de aur. In realizarea efectelor coloristice un rol
important 1i revine $i fondului: o pinza nealbitd, echilibrind cromatica de an-
samblu. Utilizarea culorilor puternice $i multe, combinate cu luciul aurului
sau al argintului, este una dintre caracteristicile ornamenticii orientale din

secolele XVI—XVIII32,

Aldturi de tipul de compozitie — ,tulpina® — derivat dintr-un stra-
vechi motiv iranian, si elementele constitutive ale decorului piesei in discu-
tic ne duc spre Orient.

Rozetele mici, cu miezul §i cu petalele conturate de mici cerculete inde-
pendente, sint ornamente vechi, greco-latine, preluate de arta bizantina si
transmise de aceasta artei islamice. Analogii oferd atit unele broderii tran-
silvanene din secolul al XVII-lea, cu influente turcesti din Asia Mica®, cit
st ceramica orientala din secolele XVI—XVII34,

Conul de pin oferd mari posibilitagi decorative si apare foarte des mai
cu <eama pe tesdturile turcesti (fig. 15)%, dar si pe cele persane® din seco-
IC'L XVI—XVII. El figureaza si pe placile ornamentale pentru peregi din
accleast secole (fig. 16)37.

1 ,Hom®-ul iranian, motiv milenar, de-a lungul secolelor a suferit multe modificiri,

dmd nagtere unor compozitii ornamentale de mare dinamism, cum este si stulpina® purtind
flori diferite pe ramificagiile ei; vezi P. Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, 1971,
p. 43; Vona, p. 147.

= Pésta, p. 207; Divald, p. 194; Nicolescu (1970), p. 83; Varji—Ember (1971), p. 226;
Vona, }) 147.

3 Pahsta, p. 195, fig. 1; 196; 197.

34 Migeon, p. 289, fig. 240; 326, fig. 280.

35 Falke, fig. 522; Flemmmg, p] 274; 276, fig. 1; 277; 316; 317; Reichelr, p. 24,
fig. 4a; 25, fig. 4b; 30, fig. 8a; 31, fig. 8b; 57, fig. 22; Nicolescu (1970) pl. LXVIII

36 Flemming, pl. 306; Reichelt, p. 51, flg., 19.

9 Gervers—Molndr, p. 206, fig. 17.



MUZEOLOGIE — RESTAURARE — PATRIMONIU 747

Fig. 15 — Covor de catifea (,,cuverturi de Skutari’). Turcia, sec. XVII,

Dupa cum am mai amintit (vezi p. 737), zambila este una dintre prin-
cipalele motive florale orientale. Bogatele vrejuri de zambile de pe bordura
prezentata au analogii pe broderii de factura turceasca din secolele XVII—
XVIII (fig. 17)%, dar in egala masura si pe tesaturi turcesti din secolele
XVI—XVIII (fig. 15, 18)%. Agreatul motiv al zambilei este prezent, de ase-
menea, pe placile de ceramicd orientale din aceeasi vreme (fig. 12, 16)%.

Pe una din ramificatiile ,,tulpinei creste o asa-numita ,,pari orientala®.
Este o varianta tipic orientala a rodiei dinamizate, la care felia centrali se

¥ P. Johnstone, A Guide to Greek Island Embroidery, London, 1972, p. 84, fig. 96.

% Falke, fig. 522; Flemming, pl. 274; 276; fig. 1; 281, fig. 2; 317; Reichelt, p. 25,
fig. 4b; 57, fig. 22; Nicolescu (1970), pl. LV, LVI.

40 Gervers—Molnar, p. 206, fig. 17; 211, fig. 20.
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Fig. 17 — Cuverturd de pat. Epir, sec. XVII—XVIII.
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Fig. 19 — Maitase. Turcia (Brussa), sec. XVI.

Fig. 18 — Matase. Asia Micd, sec. XVI.
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subtiaza, se inalta mult si 1ese din conturul rodiei, inlocuind corola*!. Palmeta
caymiriana i§i tradeaza prin insusi numele el originile!2. Este un element cu
deosebite efecte artistico-estetice: o bogata frunza, arcuitd, cu conturul pu-
ternic zimgat, cu nervura mediana cusuta cu fir de aur, care face un plicut
contrast cu negrul suprafetei palmetei.

In ceea ce priveste celelalte elemente folosite pentru umplerea spatiilor
goale, asupra rozetelor mici — flori de mar sau de trandafir salbatic —
ne-am oprit §i la prima piesa studiatd (vezi p. 739 s fig. 3, 4, 9, 10, 13, 15,
19)43, Aldturi de ele mai apar niste elemente globulare, cu mari valente orna-
mentale, care deriva probabil din motivul de origine chinezeasca ,,tchinta-
mani“. ‘Jesdturile turcesti din secolul al XVI-lea dau masura posibilitagilor
decorative ale acestur motiv (fig. 19)%, care figureaza ¢i printre motivele
obiectelor orientale de ceramica smalguita confectionate la Iznik, la inceputul
secolului al XVII-leats,

Studiul elementelor determinante ale acestor broderii indica factura lor
tipic orientala. Ele dateazd de la sfirsyitul secolului al XVII-lea, mijlocul se-
colului al XVIII-lea. Aceasta atribuire este sustinuta de vastul repertoriu de
analogii din ornamentica turceasca $i persana a secolelor XVI—XVIII. Pro-
blema locului de provenienid ramine deschisa, cu atit mai mult, cu cit este
bine cunoscut faptul cd de la inceputul secolului al XVIII-lea ornamentica
turceasca s-a inspirat din marile stiluri europene. Astfel putem descoperi urme
ale barocului sau rococoului in multe decoruri turcestif®. Prelucrarea mai cu-
prinzatoare a bogdtiei de marturii materiale ne va ajuta probabil sa optam
pentru includerea obiectelor in studiu fie printre cele confectionate in Asia
Mica, fie printre cele produse in Transilvania dupa tipicul oriental4’.

Chiar daca viitoare cercetari vor aduce mai multa claritate in stabilirea
provenientei acestor broderii, consideram utild prezentarea lor aici §i acum,
caci ele ofera informagii privind arta §i ornamentica orientala §i argumen-
teaza faptic schimbul economic §i cultural-artistic intre Transilvania yi Orien-
tul turcesc.

ANA MARIA CIPAIANU

" Varji—Ember (1972), p. 51.

2 Varjd—Ember (1972), p. 53.

13 Vezi supra, notele nr. 25, 26, 27.

“ Flemming, pl. 280; Nicolescu (1970), p!. LXVII, LXVIII, CXC, 19.

15 Andronie, Neamgu, Dinu ﬁl967), p. 220, fig. 29/12; Nicolescu (1967), p. 294, fig. 6.

6 Posta, p. 198. Un exemplu elocvent in acest sens este una dintre gengile brodate
turcesti prezentate de Palotay G., care este cu certitudine produsi la Constantinopol, in
1778 (poartd o inscriptie cu aceasti precizare), dar pe ea apare un decor oriental ,ba-
rocizat“; vezi Palotay, p. 273; 276; 277, fig. 15.

‘7 Ambele supozitii sint verosimile in contextul relagiilor economico-politice ;i al
schimbului cultural-artstic intre aceste doui zone. Tinind cont de raporturile comerciale
intre Poarti §i Transilvania, se poate accepta ideca intririi in Transilvania pe aceasti cale
a unei asemenea piese, alituri de marile cantitigi de alte textile sau obiecte de arti orien-
tale. Cunoscind totodatd i contactele artistice intre Asia Mici si Transilvania nu este
improbabild nici ipoteza ca piesa si fi fost confectionati in aceasti din urmi regiune,
inspiratd din obiectele orientale din categoria celor amintite la analogii.
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BRODERIES DE TYPE ORIENTAL DANS LA COLLECTION DE
TEXTILES DU MUSEE HISTORIQUE DE LA TRANSYLVANIE

(Résumé)

L'auteur présente deux piéces de broderie se trouvant dans la collection de textiles du
Musée historique de la Transylvanie; leur cxécution technique, couleurs, composition et
éléments décoratifs déterminent leur appartenance au type oriental, datant de l'époque ontre
la fin du XVIle siecle et le milieu du XVIIie. Dans I'analyse des éléments déterminants
des broderies en question, l'auteur se sert d'un vaste répertvire d'analogies — des ob'ets
d'art décoratif oriental datant des XVIe—XVIIIe sidcles.



