CITEVA PROIECTE PENTRU STATUIA ECVESTRA
A LUI AVRAM JANCU DIN CLUJ (1924—1926)

Exista preludii ale unor momente de rascruce din_istoria unor popoare
dind din mijlocul acestora se detageaza unele personalitayi care se remarca
nu numai ca luptdtori meinfricati pentru cauza naiunii Jor, ci si ca prevesti-
tori ai marefelor rfapte viitoare. Un astfel de har pare sa-l fi covedit Alexan-
dru Golescu A.ralplla in rmdurlle pline inca de o fervoare romantlca, cu-

prinse intr-0 scrisoare, redactata in franceza si adresata varului sau, Stefan
G. Golescu, aflat la Karlsbad:

»Mungii — scrie Alexandru Golescu referindu-se la Carpatii nostri —
ne comunica un nustiu ce de mire;ie si de energie sufletelor noastre, ne
fac sa nesocotim obstacolele si sa infruntdm primejdiile. Priviti-i pe elve—
tieni: ce popor a avut in acest sens mai frumease pagini de istorie? privifi-i
de asemenea pe muntenii din toate tdrile: nu sint ei, pretutindeni, cei din
urmd imblinzifi §i primii care se rascoala. Pretutindeni veti vedea la ei
aceeasi mdrazneala 51 aceeasi dragoste pentru libertate. (...) Si mergem,
asadar, s ne ofelim pe piscuri (...); acolo, noi vom respira un aer mal
taios §i mai pur, acolo vom intilni noi, Romé4ni plini incd de vigoare si de
energie (...). Iatd de ce trebuie s3 patrundem cit mai mult én mungii nostri
frumosl, nurnal acolo mai putem reintilni ceea ce se cheama Romdn wverde,
numai acolo ni se va infatisa, poate, intr-o zi, monumentul de cult al unui
Wilhelm Tell al nostru...! $i aga sa fie!™!

Cuvintele acestea ce apar ca 0 emogionanta prevestire au fost ca un
semn pe care anii l-au confirmat atit prin mormintul de la Tebea al lui
Avram lancu, dit s1 prin statuia sa ecvestra de la Cimpeni, devenite locuri
si monumente de venerafie obsteasca.

! Scrisoarea redactatd ,din mijlocul Alpilor® Elvetiei, pe la 1841, desfijoard pe mai
multe pagini un text foarte bogat in care autoru] isi mdrturisegte entuziasmul faid de ase-
menea locuri; exaltd virtugile locu1tonlor de la mynte i di sfaturi roménilor pentru cunoag-
terea mungilor {n.n. Carpatilor), loc in care un popor 1$1 oate regdsi adevaratele virtugi.
Semnatarul rindurilor dyi dezviluie gindurile sale prietenesti tatd de cei apropiagi, dar si iu-
birea lui pentru tard. Reproducem in cele ce urmeazd textul orig: nal franguzesc: ,Les mon-
tagnes communiquent je ne sais quoi de grand et d’énergique a nos dmes, qui nous fait mé-
priser les obstacles et affronter les dangers. Voyez les Suisses: quel peuple a eu en ce genre
de plus belies pages d’histoire? voyez aussi les montagnards de tous les pays: n’ont-ils pas
é1é partout les dermers domiptés et les premiers & la rebellion? Partout vous voyez la méme
audace et le méme amour de la liberté, (.. ) Allons nous retremper au haut de ces sommités
(sic!); nous y respirerons un air plus vif et plus pur et nous y trouverons dcs Rowmams pleins
encore de vigueur et d’énergie (...). Voild pourquoi il faut s’enfoncer le plus fort qu’on peut
dans nos belles montagnes, la seulement on retrouve ce qu’on a.chllc le Romin wverde, 1a aussi
on montrera peut-étre un jour la chapelle de notre Guillaume Teil...! Ainsi soit-il!* (Din vre-
mea renagterii nationale a Jarii Romdénesti. Boierii Golesti. Scrisori adnotate §i publicate de
George Fotino, 11/1834—1849/, Bucuresti, 1939, p. 131—132).
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Care au fost motivele ce au polarizat constiinja maselor populare in
alegerea eroului lor nafional? Destainuirile camarazilor, ale colaboratorilor,
ale unor personalitdyi ale vremii, ingemdnate, ne creioneazia un portret grai-
tor al unei personalitdji inzestrate cu o mare putere persuasiva. Gh. Barit
scria: ,,Jancu se numara printre tineril cei mai frumosi aj generagiei sale“.
Frincu §i Candrea il descriu in felul urmdtor: ,Statura Iancului era mij-
locte, profilul lungaret, nasul proportional, jar parul si barba sa galbina.
Ochii lui albastri, ca viorelele infafisau o privire blinda, insd cu caracter
rezolut®3, Populara efigie pe care a realizato Barbu Iscovescu intareste
aceasta afirmagie, Balcescu il preamareste in pagini de referinid, iar gene-
ralul Alexandru Nicolaevici Liders (1790—1874), in Memoriul catre Minis-
terul de Razboi din Petersburg, asupra campaniei trupelor tariste in Tran-
silvania $i Ungaria, in 1849, remarca cunostintele strategice ale lui Iancu
si lduda disciplina exemplard a motilor, care isi venerau comandantul®.
Liiders scria in raportul sau ca lancu si-a cofstigat ,,prin simu] sau de drep-
tate §i de cinste dncrederea conationalilor... Iancu, sufletul revolugiei ro-
mine, §i-a distigat in popor incredere si iubire nemarginita®. O impresie ase-
minitoare i; formase istoricul francez Elias Regnault, care in lucrarea in-
chinata istoriei Principatelor dunirene, aparuta la oifiva ani dupa eveni-
mente (Paris, 1855), scria: ,Reputatia lui Iancu creste idin zi in zi. Nu i se
mai spunea decit «Craiul mungilor.. .»“

Exista marturii care elogiaza dirzenia luptei de aparare, in perioada
1848—1849, a cetelor de moyl conduse de Avram Iancu, impotriva unor
forte evident superioare. Consemniri maghiare din aceastd vreme vorbesc
despre generozitatea, spiritul cavaleresc §i echitatea lui Avram lancu’. Vas-
viri P4l aduce un elogiu comandantului scriind: ,,Jancu acesta ¢ un om fara
seamin, cu singe rece, destoinic, dar cind vorbeste despre suferintele nea-
mului sau e fanatic; ii scinteiazd ochii §i poti vedea fntr-ingii fdclia aprinsa
a revoluyiei”. Dupa ce a plecat pentru tovdeauna dinwe ai sai, ziarele
roméinesti au fost unanime in deplingerea §i glorificarea eroului din 1848—
1849, Aprecieri laudative la adresa marelui dispdrut au apirut §i in orga-
nele de presi maghiare. Hazdnk és Kilfold scria: ,Jancu cel onest §i serios
a fost inamicul faptelor neomenoase. Acei maghiari care au cautat scut la el,
au avut cea mai onesta tratare. Acesta ¢ un fapt pe care nimeni nu-l poate
nega“.

Legendele arunca o punte de legdtura si stabilesc o simetrie intre por-
tretul imaginat in creajia populard orald si cel real-dat, imortalizat in
cartoanele artistilor sau pe plicujele de sticla ale forografiior contemporani:
Iancu este aproape invulnerabil precum eroii antici §i medievali, fiind aparat
de forte oculte supraomenesti; el este ostasul de nebiruit, un ,,Sf. Gheorghe

2 G. Baritin, Avram lancw, in Transilvania, 5(1872), nr. 22 (15 noiembrie).

3 Silviu Dragomir, Avram Iancu, Bucuresti, 1968, p, 237.

4 Alexandr Nicolaevici Liiders, Opisanije voinu v Transilvaniji v 1849 godu. Sostavleno
pri Gheneralnom-Stabje 51-ogo pjechotnago Korpusa, St. Petersburg, 1858, p. 242, apud Silviu
Dragomir, op. cit.,, p. 290—291.

5 Vezi Cornelia Bodea, Revolufia din 1848—1849 wazwti de Jobn Paget, in Studii §i
materiale de istorie moderna, 2 (1960), p. 206; Silviu Dragomir, op. cit.,, p. 237; Stefan
Pascu, Avram lancu. Viata §i faptele unui erox §i martir. Bucuresti, 1972, p. 122—123.
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Nou“ ce vine si izbiaveasci neamul de exploatare; el este predestinat s3
spultere iobagia®. :

...La granita dintre legendd si adevar trebuie privit ¢i inteles supranumele
Jancului de ,,Crai al muntgilor®, desemnare aproape aseminatoare cu a lui
Horea, care in tradijia populara este un ,,Rege al muatgilor®. $i intr-un caz
si-in celdlalt functia regald sau imperiald reprezenta, in mentalitatea vremii,
condijia omeneasca suprema posibila’.

Aceste caracteristici, Ja care Cestinul a semnat st sfirgitul tragic al
personajului, par sa se apropie in chip frapant de datele arhetipului eroic
elaborat in mitologia antica (eiind). Eroul ingemaneazd in fiinta §i spiritul
sau o tripla funcgie: agnostica, civica §i eticad.

Astfel nemurirea memorie: lui Iancu au consfingit-o nu numai marturiile
contemporanilor, biografiile sale, carfile de gcoald, tradifia populara orald
s1 romanele istorice, ci §1 iconografia sa prilejuita in lucrarile de grafica,
picturd sau sculpturd. Figura sa, se stie, a trezit interesul inca artistilor con-
temporani: pictorul revolujionar Barbu Iscovescu, Ion Costande-Raha:anul,
profesor la Institutul Theresian din Sibiu, pictorul moldovean Petre Mateescu
(n. la Tutova in 1825) sau artisti ca Hadlicka (1850), G. Venrich (1864),
Rusz, Nemes si Kawler (1873) au imortalizat, in diferite tehnici (ulei pe

pinza, desen cu penita, litografie etc.), chipul real sau idealizat al lui
Avram Jancu®.

Evenimentele de la sfirgitul secolului trecut (1894—1900), desfasurate
in jurul ideii lui Ioan Russu Sirianu de a se ridica un monument in cinstea
eroului nagional Avram lancu, au stirnit un larg ecou gi solii'aritate nu
numai din partea transilvanenilor, ci si a fragilor de peste mungi. Din pa-
cate, intervenfia brutali a autoritdtilor de la Budapesta a inabusit aceasta
laudabila iniiatival®,

Abia dupa implinirea nizuintei de veacuri a poporului romin, desavir-
sirea procesului de faurire a statului unitar prin unirea Transilvaniei cu
Rominia, gindul lui Ioan Russu Sirianu si al atitor alyi compatriogi de a se
ridica un monument in memoria lui lancu putea fi realizat. Acesta a fost
tostul Comitletului Executiv pemtru statwia lui Avram lancu, care a luat
fiinta la inceputul anului 1921 ]a Cluj sub _presedintia generalului de divizie
N. Petala. Cu acel prilej a fost lansat catre tarda un apel public pentru
subscriptii banesti, sumele donate urmind sa fie trimise pe adresa Primariei

S Vezi Horea §i lancu in traditile poporwlui. Editie ingrijitd de Ovidiu Birlea i Ioan
Serb. Prefajid Ovidiu Birlea. Bucuresti, 1972, p. 123, 125, 128, 129, 134, 135, 141, 149,
152—154, 155—157.

7 Vezi N. Bilcescu, Opere, Corespondentd, scrisori, memorii, adrese, documente, note
si materiale, Edigie criticd de G. Zane, vol. 1V, Bucuresti, 1964, p. 205; la aceasta este de
adiugat §i mirturia, ceva maj tirzie, a lui Alecu Russo (Secrieri, publicate de P. V. Haneys,
Bucuregti, 1908, p. 42).

8 Radu Niculescu, ,,Cintecul Iancului®. Schitd a unei analize de text, in Revista de
istorie §i teorie literard, tom, 28, nr. 2, 1979, p. 256—257. §i passim.

9°1. C. Bicild, Portretele lui Avram lancu, in Transilvania, LII (1921), p. 230;
N. Sabiu, Portretele lui Avram lancu, in Studia, Series Historia, 14 (1969), fasc. I,

. 63—76.
™ Paul Abrudan, Lupta pentru apdrarea memoriei lui Avram lancu, in Studii, tom.
25, nr. 4, 1972, p. 701—710; Gheorghe lancu, Costin Fenesan, Un monument pentru Avram
lancu, in Echinox, an. IV, nr. 4, Cluyj, 1972, p. 21.
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Municipiului Cluj. Dupa doi ani (1923), Comitetu] Executiv din Cluj publicd
concursul pentru realizarea statuii lui Avram Iancu.

Caietul de sarcini redactat in aceasta imprejurare mentiona ca statuia
urma sa fie turnatd ‘n bronz — material facut sa infrunte eternitatea —
iar ,,Craiul Muntilor® sa fie reprezentat calare, ,asa cum era in 1848—
1849%, Statuia ecvestra trebuia sa fie ispravita pind la 15 mai 1924 s dndl-
tatd intre Teatrul National din Cluj si Catedrala ortodoxd romina ce se afla
in constructiell,

Concursul a stirnit, cum era firesc, un larg interes nu numai fin tara,
ci si in striinatate. Lucrarea se vadea a fi o comanda importanta, daca se
tine seam3 «¢i aceasta reprezenta prima statuie ecvestra din Transilvania
inchinata unei personalititi romane. Semnificativ este faptul ci concursul a
stirnit §i interesul cercurilor artistice din tinarul stat cehoslovac.

In anul 1924, la 7 februarie, Comitetul Central al Astrei numeste pe
profesorul universitar dr. Coriolan Petranu, fost inspector al Muzeelor din
Transilvan‘al?, ca membru al juriului ce urma sa se instituie pentru exami-
narea machetelor prezentate de sculptorii inscrisi la concurs.

Juriul s-a intrunit pe la mijlocul lunii februarie, cupa cum rezulta din
scrisoarea expediata Astrei de profesorul universitar Coriolan Petranu:
w(...), vd multumesc pentru cinstea ce mi-agi facut-o de a va reprezenta

11 Paul Abrudan, op. cit., p. 712.

12 Coriolan Petranu s-a ndscut in anul 1893 la Siria (jud. Arad). ca fin al profesorului
de Ia Preparandia ortodox® roméini din Arad, Dr. Ioan Petranu. Dupi absolvirea liceului
de stat din Arad a urmat cursurile de Istoria artelor si Esteti-3, mai intti la Universitatea
din Berl'n (1912—1913), apoi la Universitatea din Viena (1913—1916). In anul 1917 §-a
sustint teza de doctorat in cadrul promotiei de doctor in filosofie (specialitatea Istoria artei).
In vara anulvi 1918 Coriolan Petranu a fost numit functionar de specialitate 1a Muzeu] de
Arte frumonse din Budapesta. In ianuarie 1919 a intrat in serviciul Statului Romin; in
acelasi an. in luina septembrie, a fost numit conferentiar de Istoria artelor la Universitatea
din Clvj, unde a2 organizat Seminarul de Istoria artelor, nou infiingat. In januarie 1920 a
fost ales inspector genmeral al Muzeelor din Transilvania. Dupi cinci ani C. Petranu este
profesor agregat definitiv al Universitdjii clujene. Istoricul de artd a participat, cu commni-
cir’, la mai multe rongrese internagionale de istoria artei {Stockholm, 1933; Berna, 1936),
de sti‘nte istorice (Vargovia, 1933). de stiinta artei §i estetici (Paris, 1937), de Studi
Bizantine (Sofia, 1934). Coriolan Petranu a fost ales membru corespondent al Academiei
germane din Miinchen. Activitatea pedagogici a profesorului C. Petranu s-a impletit in chip
rodni~ cn munca de cercetare stiintifica. Rezultatele acestor investigatii asupra problemelor
artei romfnesti transilvinene (in special) s-au concretizat in cdrtile, brosurile, studiile §i arti-
colele sale. publicate intr-nn ristimp de doui decenii si jumitate de muncd, pini la moartea
lvi svrvenitd fn annl 1945. Am’ntim mai jos citeva dintre lucrdrile sale: Inbaltsproblem und
Kunstgeschichte, Wien, 1921; Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana §i Maramures, Bucu-
resti. 1922; Invardmineul istoriei artelor la Universitatea din Cluj, Bucuresti, 1924; Rolul si
scopul istoricului de arti romdn in Transilvania, Bucutesti, 1924; Denkmiler Siebenburgens,
Brasov, 1926; Bisericile de lemn din jud. Arad, Sibin, 1927; Die kunstgeschichtliche Stellung der
ruminischon Denkmiler Siebenbiirgens, Brasov, 1926; Monumentele istorice ale iud. Bibor,
I (Bisericile de lemn), Stbiu, 1931; Bisericile de lemn ale romdnilor ardeleni, Die Holzkirchen
der Siebenbiirger Ruminen, Sibiu, 1934; Influence de Part populaire des Roumains sur les
antres peuples de Rowmanie et sur les peuples wvoisins, Bucarest, 1936; Nowi cercetiri g
aprecieri asupra arbitecturii de lemn din Ardeal. Newe Untersuchngen und Wrrdigungen der
Holzbaukunst Siebenbiirgens, Bukarest. 1936; Die Stellung Siebenbiirgens in der bvzantinischen
Kunstgeschichte, Sofia, 1936; Die alte kirchliche Kunst der Ruminen, Konigsberg, 1937;
L’Art Roumain de Transylvanie, Bucarest, 1939; Nowwvelles discussions sur Parchitecture de
bois de la Transylvanie, Bucarest, 1939; Arta romédni din Transilvania, Sibiu, 1943; Ars
Transilvaniae. Etudes d’histoire de l'art transylvain, Sibiu, 1944,
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in juriul pentru exam'narea maohctefor pentru statuia lui Avram Iancu.
Am studiat in aminuntime dn mai multe zile machetele fnainte de a va
face propunerea. Dealtcum _intregul juriv a constatat unanim ci cea mai
bund lucrare este »Gata mi« si »No hai« dintre care prima fiind:d nu a
tinut seama de conditiile concursului §i din cauza unor inconveniente ,artls-
tice a fost propusa pentru premiul II, iar ,,No hai“ pentru premiul III. Dupa
cum s-a comunicat ulterior, prima ar fi macheta lui Medrea, a doua a lui
Jalea. O remuneratie de cite 10.000 lei s-a propus pentru ,,Libertatea®,
»Muntii nostri aur poarta“ si ,,Cinste mogilor® (...)*13

La concurs a participat §i sculptorul Iordanescu cu lucrarea ,,Poporul
in revoluyie. Juriul, tinind seama de calitatea artisticd a machetelor (forma,
stil, compozitie §i mode]aj), nu a socotit Ce cuviin{d sa acorde premiul I.

Intre timp se pare c@ s-au finscris in concurs §i alfi sculptori, de vreme
ce in martie 1926, Astra este solicitati din nou sa numeascd un reprezentant
in juriul ce trebuia sd se intruneascd la 10 aprilie 1926, pentru a hotari
asupra machetelor prezentate de artisti. Este desemnat incd o data, ca re-
prezentant al Astrei, profesorul universitar Coriolan Petranu. Acesta, dim-
preuna cu cei'alyi sase membri ai juriului, dupd examinarea modelclor au
acceptat in_unaniniitate pe cel al sculptorulm I. Dimitriu-Birlad. In aceastd
circumstantd a fost alcatuitd o comisie in cadrul cdreia se remarcau sculpto-
rul Mirea (1864—1942)", fratele mai mic al cunoscutului pictor George
Demetrescu Mirea, profesor cu_titlu provizoriu la Scoala de Arte Frumoase
din Bucuresti, pictorul Alexandru Pop, fost mulyi ani profesor la Academia
de Arte din Budapesta §i profesorul universitar Coriolan Petranu; comisia
urma sa propuna <ostigatorului unele modificari la proiect.

Care au fost considerentele ceterminante in aprecierea finala a juriului,
par a fi intrebdri la care nici astdzi, dupd scurgerea a aproape §ase decenii,
nu putem da un raspuns mulfumitor. Probabil macheta sculptorului I. Di-
mitriu-Birlad a fost apreciata pentru factura ,,cuminte®, clasicizantd, a com-
pozitiei si pentru aspectul formal tradigional, conformist, mai apropiat de
real $i indepirtat de o idealizare forfata obisnuita in astfel de intreprinderi
de sculptura monumentala. Lucruri parual 1zbut1te, mai lputm insa impresia
de monumentalitate, care atirna greu in cumpana unei aprecieri atunci dind
este vorba Cespre o statuie ecvestra.

In lucrarea sculptorului Dimitriu, eroul a fost reprezentat asa cum il
stim din pictura lui Barbu Iscovescu, cu chipul frumos, cu privirea hotaria,
intdritd prin gestul de chemare si indemn la upta de dezrobire socialad si
nagionala. lancu este imbracat in veyminte de buciuman, cu serpar lat in
care sint infipte haiduceste doud pistcale mari. Dar la git poartd o legatura
— lavaliera — asemenea celor ale tinerilor romantici din apus, care for-
meaza un contrast amuzant cu zeghea din aba tdraneasca si cdoiula rotun-
da®s. Calul pe care-] calareste Iancu este de talie mai scunda, potrivit rasei

/‘3 Arh. Stat. Sibiu, fond Astra. Procese Verbale, 38 pe anul 1924, Nr. scrisorii
193 1924,
M Vezi Elena Mateescu, Sculptornl Dimitrie Demetrescu Mirea, in SCIA, 1, 1969,
p. 121,

15 Dan Grigorescu, Trei pictori de la 1848, Bucuresti, 1967, p. 205—206, 234—235.
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locale, dar mugchii animaiului tradeaza vinjogenia, intr-un trup bine propor-
tionat. Hotdrirea de actiune a calului s-a concentrat in gitul arcuit scurt,
purtind semej capul cu urechile drepte $i ascugite, dar §i laba piciorului
drept ridicata (fig. 1).

Reliefurile de pe soclul statuii wmortalizeaza scene de lupta in care o
legiune de mo¢i i1 urmeaza tribunul iubit — Simion Balint — ce pare
aidoma unui demiurg antic dezlantuit, dar §i pe eroina neamului, luptatoarea
de la Mariselu, Pelaghia Rosuts,

Sculptorul I. Dimitriu-Birlad (1890—1964), un artist onest, insa fird
caratele unui talent de exceptie, prezenta, in maturitatea profesiunii sale,
pind la data concursului, o serie de lucrari ce vddeau interesul sau pentru
sculptura nagionala §i istorica. El a participat, in anul 1922, aldturi de alyt
confrati (Gh. Dimitriu, Al. Calinescu, Gh. Tudor, M. Onofrei, D. D. Mirea)
la concursul pentru monumentul Ecaterinei Teodoroiu. I. Dimitriu-Birlad
este autorul unor piese figurative care prosldvesc curajul §i spiritul de sacrifi-
ciu al soldatului romin in primul razboi mondial: Aruncitorul de gremade
(fig. 2), Rizbunarea camaradului (fig. 3), Monumentul soldatului necunosct
etc. Prin statuia ecvestra a lui Avram lancu, sculptorul I. Dimitriu-Birlad
si-a distigat 'dreptul de a-yi fnscrie numele in repertoriul sculpturii noastre
istorice nagionale.

Cornel Medrea, arlelean, nascut la 9 martie 1888 in comuna Miercurea,
cu studii la Scoala de Arte Frumoase din Budapesta (la clasa maestrului
Ligety), era cunoscut, inaintea concursului pentru monumentul lui Avram
Iancu, prin lucrarea Refugiata, piesa expusa la expozifia organizata la lasi
(1917) la Marele Cartier General al armatei, prin busturile destinate holului
Teatrului Nagional (Moliére, Victor Hugo si Aristide Demetriad in rolul lui
Hamlet), prin proiectele de fintini si macheta pentru Monumentul aviatori-
lor {1925)17,

Una dintre machetele lui Medrea, identificata intr-o fotografie de proasta
calitate, ne infafiseazd o lucrare modelatd cu multd verva, care din punct
de vedere schematic adund in compozitia sa mai multe personaje {fig. 4).
In fata unui soclu e forma prismatica a fost imaginat un personaj simbolic,
ce vrea sa intruchipeze Libertatea, sub chipul unui taran inldnguit in fiarele
iobdgiei 1 ingenunchiat de nemegimea tirana. Figura cu trupu]l wviguros,
corect modelat, i§i intoarce capul spre cel care avea sa o izbaveasca «din
aceasta robie: Avram Iancu.

De o parte si de alta a soclului machetei se ivesc cetele de tarani si bi-
iesi indrumate de tribunul Simion Balint de la Rosia, care asteaptd semnalul
Criisorului lor pentru a dezlanfui atacul.

Statuia ecvestra a lui Avram Jancu este mai putin realizatd in acest mo-
del. Existda inconsecvente §i in aspectul formal al figurii umane, care ne
apare rigidd, intepenita intr-un gest conventional. Calul, prin aspectul sau
morfologic, parcd copiazd modelul cabalin al statuii ecvestre a imparatului
Carol al VI-lea, ce incoroneazd poarta a treia a cetdjii de la Alba Iulia.

16 Silviu Dragomir, op. cit,, p. 227—228. .

7 Tudor Vianu, Medrea (Art Roumanian Modern) ,Collection Apollo®, Bucarest,
1935, p. 8; George Oprescu, Sculptura roméneascd, Bucurest, 1965, p. 122—125; Petre Oprea,
Incursiuni in sculptura roméneasca (sec. XIX—XX), Bucuresti, 1974, p. 60—62.
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Modelul lui ]alea nu l-am avut la indemina. Sculptorul acesta nascut
la Casimcea (1887) in Dobrogea, dintr-o familie care iyi trigea insi originea
din - Arceal, a mogstenit toate virtugile solide ale romamlor transilvaneni:
rabdarea, cura)ul perseverenta §i seriozitatea in viatd. Aspirajia sa spre O

ulptura monumentald este un semn al dragostei fatd de realism. Astfe] se
vadesc a fi Monumentul Eroilor (1922) din Cismigiu, Monumentul inchimat
romdnilor prizonieri, morti de foame si mizerie in captivitatea germand, fin
pnmul razboi mondial (1923) $1 Monumentul Intanteriei, luoran cunoscute,
care-1 chezasuiau capacxtamlue artistice in preajma concursului pentru statuia
lui Avram Iancu'8. Astfel i va fi fost si macheta prezentatd. Rezultatul il
cunoastem: Ion Jalea a obtinut premiul al treilea pentru modelul din con-
Curs. ’

Intre concurentii angajaji in aceasta competifie s-a numarat §i sculptorul
Mibail Cara. Lucrarea sa, de facturd eclectica, reprezinta pe Avram Iancu
calare pe un cal cabrat, zdrobind Robia si descatusind Libertatea, simboli-
zata de o femeie finvesmintatd intr-o tunica lunga, amplu drapata, vare
printr-un gest patetic isi exprima gratitudinea fatd de eliberator (fig. 5).
Compozitia este interesanta prin contrastul existent intre figura incordata a
calaregulut si a calului, pe ci-o parte, apoi personajul alegoric — o silueta
linistitd — pe de alta parte. Sculpturile au fost inaljate pe un soclu de factura
neoclasicizantd.

O lucrare de calitate mediocrd ni se pare a fi aceea prezentatd in concurs
de sculptoru E. Cristescu §i A. Curagea, cu titlul: Cinste Motilor, Deasupra
unui soclu prismatic, cu secfiunea plana pohgonala impodobit cu panour; fi-
gurative (personaje istorice prezentate frontal i izocefal) a fost plasata. sta-
tuia ecvestra a lui Avram Ilancu. Cal s calare; au fost _conceputi potrmt
unei sche'mc compoz:;nonale s1 fonmale care nu ajuti cu nimic la sugestiona-
Tea unei atmosfere eroice mobilizatoare cum s-ar fi cerut de la un astfel de
monument. Calul pare ingepenit, iar caldreful cu o palariutd de mocan pe
cap nu poate in nici un chip sa constituie o contribugie la iconografia lui
Avram Iancu.

In macheta sculptorului lorddnescw, intitulatda Poporul in revolutie
(fig. 6), deslusim o seama de repere formale inspirate parca dupa statuia re-
gelui Matei Corvin, realizatd de Fadrusz Jdnos (1858—19C3) in anul 1902,
pentru orasul Cluj. Dispozitia celor doua grupuri e tribuni, felul in care-si
aclama conducatorul, tipologia soclului pe care se afld reprezentat lancu pre-
gitit sa incalece, constituie tot atitea contingente formale vizibile.

Mai reusite ne apar cele doua machete datorate lui Jobann Schmidt,
cunoscut in lumea arnstica interbelicdi sub pseudonimul Faur. Artistul
s-a nascut la 8 mai 1883 la Znaim in Cehoslovacia. Urmeaza la inceput cur-
surile Scolii de ceramicid §i modelaj din Znaim. La virsta ide 18 ani, fn anul
1901, s-a stabilit in Romania, In rpenoa;da 1920—1921, dupd ce a obginut o
bursa de specializare, intreprinde o ciidtorie de studii si frecventeazd cursu-
rile de sculpturd si _anatomie ale Academxex de Arte Frumoase din Viena.
Diploma obtinutd aici i-a fost echivalatd, in anul 1923, cu certificatul de
absolvire a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti.

18 G, Oprescuy, op. cit., p 115—121,



668 MUZEOLOGIE — RESTAURARE — PATRIMONIU

Johann Schmpdt deschide prima expozitie personald la Bucuresti in anul
1922, Expune in continuare la Salonul Oficial, la expoziiile Tinerimii artis-
tice (1926), la Salonul Ateneul Romin din 1928 gi 1929. Sculptorul J. Schmidt
participa cu machetele sale la diferite concursuri de monumente comemora-
tive: Monumentul aviatiei din Bucwresti, Monumentul evoilor (fig. 7), Movmwu-
mentul Mibai Eminescu din lasi, realizat intre anii 1928—1929, Monumontsul
eroilor de la 1916, executat in anul 1934 pentru orasul Caracal, etc. J. Schmidt
a avut §i 0 meritorie activitate didactica, fiind profesor de modelaj la Scoala
superioara de arte §1 meseris din Bucuresti. Moare in acelasi oras la 21 mar-
tie 1934*,

Prima dintre machetele realizate de Johann Schmidi-Faur, pentru monu-
mentul din Cluj, reprezinta pe Avram lancu calare pe un cal viguros de
razboi (fig. 8). Conducdtorul motilor este imbrdcat intr-o tunicd de cavale-
rist 1mpod0lb1ta cu brandemburguri, umerii fii sint protejaji de o manne
prinsa la git cu o fibula, iar pe cap poarta o palarie cu borurile rasucite, impo-
dobitd cu penaj. In picioare are cizme cu carimbii fAnalyi ¢ strimgi. Iancu
este surprins in clipa in care, cu sabia goald in pumn, cu un gest larg, grandi-
locvent, indeamni la atac detasamentele de moti.

Calul cu gitul incurbat in strinsoarea friului pare aproape cabrat, inca-
tusind o energie pe cale sa se dezlantuie.

Soclul, de forma unui trunchi de piramidd, cu laturile curbe, cuprinde
doui reliefuri ce reprezintd scene de lupta. Lucrarea se remarca prin calitatea
modelajului $1 firescul proportiilor. Schema compozitionala-formala a fost
influentata insa de desenu] pictorului Ioan Costande, care, probabil, a insotit
o vreme oastea revolutionarilor romini ¢i poate cd, in aceeasi vreme in care
Iscovescu lua schite pentru portretul ,,craiului mungilor®, el realiza compo-
zitia cu Avram Iancu calare!®.

In cea ide a doua macheta sculptorul l-a reprezentat pe Avram Iancu
im‘bricat in cunoscutul sau costum de buciuman, cu pistoale grele la briu,
cu o mind pe friul armidsarului, cu cealaltd ricicind sabia ce se profileaza
pe cer, poruncnor, ca_un avertisment dat dusmanilor (fig. 9). Crdisorul,
aproape dnaltat in scari, pare un silp al ndzuingelor §i destinului rominilor
transi.vaneni.

Calul suplu, are gitul incordat energic, iar gura i este crispatd de parca
ar vrea si-si rupd zdbala. Piciorul drept este ridicat ca pentru actiune. Ar-
tistul a insistat a’ci_asupra intelegerii reciproce om-cal, in momentul de mare
incordare sufleteasca ce precede orice batalie.

Soclul este de forma unei prisme cu laturile treprate curbe. Una dintre
laturile scurte imitd bosajul in rusnca, pe cealaltd laturd scurtd, in faga,
apar doua personaje alegorice, in relief fnalt: figura unui birbat aproape
nud, dupd cit se pare grav ranit (sa fie o reprezentare a Destimlui?) i ima-
gmea unei femei asezate la picioarele ranitului, cu capul sprijinit a durere,
pe mina drempta, probabil o reprezentare simbolica a Nafiunii care-i deplinge
pe eroii cazun in lupta pentru dobindirea libertatii. Alaturi de ualxtanle
meritorii, in ce priveste compozifia §i aspectu] formal, lucrarea se remarca

* Multumim §i pe aceasti cale conservatorului pr. Rodica Matei, de la Muzeu] de
Artd al R. S. Rominia, pentru informagiile date.
19 N. Sabiu, op. cit., p. 65, fig. 4
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st prin note evidente de monumentalitate, conditie dintre cele mai de $eama
pentru un monument ecvestru ccmemorativ.

Sculptorul Dimitriu-Birlad a isprdvit statuia {modelul la scara 1/1, care
urma sa fie turnat in bronz) la stirsitul lui octombrie 1929, dar ridicarea
monumentului in fata Catedralei ortodoxe romine din Cluj a fost mereu
aminata din_pricina dntirzierii lucri~ri10r de constructie (fig. 10, 11) E-ificiu]
de cult al EplSCOplCl ortodoxe romine, o cladire monumentala in sul neo-
bizantin — creagie a arhitectilor Constantin Pomponiu si George Cristinel
— a reprezentat un efort financiar uriag pentru comunitatea clujeana. Criza
economicd din perioada 1929—1933 a complicat §i mai mult problemele de
ordin financiar §i material de pe santierul de constru;ne al Catedralei. Lu-
crarile prelungite peste termenul stabilit s-au isprivit abia la 5 noiembrie
1933, dar intre timp statuia a fost predatd de sculpror Comitetului de Inifia-
tivi din Tirgu-Mures, care comandase ce asemenea un monument al lui
Avram lancu, pentru orasul lor. Sculptorul Dimitriu-Birlad urma sa realizeze
un alt monument pentru clujeni. Dupa cifiva ani s-a ajuns insa la intelegerea
ca in orasul de pe Somesul Mic sa se ridice statuia Lupoaica cu Romulus si
Remus, iar staruia inchinata memorie: lui Avram Iancu s3 ramina aceea de
la Tirgu-Mures.

Statuia ecvestra (mo-dclu') a lui Avram Iancu a fost terminata de sculpto-
rul Dimitriu-Birlad la inceputul anului 1927 i apoi incredinjata spre tur-
nare Fabricii de twrnatorie V. V. Riscanu din Bucuresti, una dintre cele mai
prestigioase firme specializate in astfel de intreprinderi, fabrici aflati sub
conducerea lui V, V. Rdgcanu, mester neintrecut in turnarea unor statui mo-
numentale, care cereau o deoseb'td pricepere tehnica. Dealtfel in aceastd
intreprindere s-au turnat in bronz o seama de lucriri care mai pe urma
au-impodobit pietele din numeroase orage ale tarii: Monumentul cercetasilor
(1928) pentru Tecuci, Monumentul Tudor Vladimirescu de Teodor Jurca,
Monumentul infanteriei din Bucuresti, Monumentul covpului didactic din Bu-
curesti (1930), Monumentul Cuza Vodi din Alexandria (1928) etc20.

La 10 mai 1930, in cadrul unor mari serbari nationale, a avut loc la
Tirgu-Mureg solemnitatca Cezvelirii monumentului ecvestru al lui Avram
Tancu.

Dupa Dictatul de la Viena din 30 august 1940, pentru a proteja statuia,
Prefectura judetului Turda impreund cu Pretura plasei Cimpeni, au intoc-
mit formele, necesare in acele circumstante, pentru a obiine de la Primaria
orasului Tirgu-Mures statuia lui Avram Iancu (septembrie 1940). Curind s-a
luat 0 noud hotarire potrivit cdreia statuia ecvestra urma sa fie indltard la
Cimpeni ,,...unde este centrul motilor pe care Craiul Mungilor i-a dus
la izbinda“ in atitea lupte?!.

Astfel Avram Iancuy, reprezentantul cel mai de seamd al revolugiei ro-
mdne transilvinene, eroul indrigit si evocat de popor, revolugionarul a ca-
ru vnrtute stralucestc peste decenii ca un izvor luminos de mindrie natio-
nala, s-a intors in muntii sai dragi ca intr-un adevarat Pantheon.

20 Petre Oprea, Istoricul turndtoriilor ardstice in bronz din Bucuresti, in RevMuz, 1,

Paul Abrudan, op. cit., p. 716.
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Daca Clujul $1 clujenii din cauza vitregiei vremurilor nu au reusit sa
implineasca pentru orasul lor gindul lui Ioan Russu-Sirianu, ei tofi, la fel
cu toata seminfia romaneasca, i-au ridicat lui Avram lancu un monument mai
frumos si mai durabil in sufletu! lor.

NICOLAE SABAU

SOME PROJECTS FOR AVRAM IANCU'S STATUE IN CLU]J
(1924—1926)

(Abstract)

The author presents some unknown so far projects worked out in order to be sub-
mitted to a competitive examination organised by the ,Executive Committee for Avram
Iancu’s statue in Cluj* in 1923, The projected monument was meant not only to render
homage to the memory of the ,soul of the Romanian revolution® of 1848, of the national
hero so dear to all Romanians, but also tot be a symbol of the struggle for national and so-
cial emancipation of our people. '

The Central Committee of ,,Astra® named a board of specialists, consisting of some
well-known masters of the Romanian fine arts between the two world wars and of a
theorist, professor dr. Coriolan Petranu, specialist in the history of art, charged to examine
the clay models put forth. The members of this board decided, after deliberation (1924,
1926), to accept the clay model offered by the sculptor I. Dimitriu-Birlad (1890—1964), as
2 prolect for the equestrian statue of Avram Iancu {pl. 1.). This statue was to be erected
in Chluj, between the Romanian Orthodox Cathedral, whose construction was under way,
and the National Theatre. Because of the protracted construction works, which went over the
established term, the sculptor ceded the monument to the town of Tirgu-Mures. There it
has been officially unveiled, in 1930 during the national festivities organised on this oc-
casion.

In 1940 the equestrian statue of Avram lancu has been moved to Cimpeni, in the
mountains where the ,,King of Mountains® led the mountaineers to victory in battle,

The author undertakes in what follows a brief analysis, in what regards the style
and shape, of some of the projects presented to be examined, showing the efforts made by
.the sculptors in order to solve this problem, as weil as the stylistic inconsistences which
lowered the value of those works. One examined the clay models of C. Medrea (pl. 4),
M. Cara (pl. 5), Torddnescu (pl. 6) and J. Schmidt-Faur (pl. 8, 9).



Fig. 1 — I Dimitriu-Birl

o B

ad. Statuia ecvestrd a lui Avram Iancu, 1927, Cimpeni.
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Fig. 2 — I, Dimitriu-Birlad. Aruncédtorul de grenade.

Fig. 3 — I. Dimitriu-Birlad. Rdzbunarea camaradului.
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Fig. 4 — C. Medrea. Proiect pentru statuia
a lui Avram- Iancu. 1924,

ecvestrd

5 — M. Cara. Proiect pentru

statuia ecvestrd a

Avram Iancu. 1926,

lui

OT09ZNNW

Ty
10

Iy

NINOWNLVd — I4VINVIS

€49



<
<
N
m
o]
N
o]
2]
2]

I. Jorddnescu. Proiect pentru monumentul lui Avram Iancu, 1926,
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Iig. 7 — J. Schmidt (Faur). Proiect pentru un Monument al eroilor,




MUZEOLOGIE — RESTAURARE — PATRIMONIU

Fig. 8 — J. Schmidt (Faur). Proiect pentru statuia ecvesira a iul sviaic lebiu. 1046,
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Fig. 97— J. Schmidt (Faur). Proicct pentru statuia ecvestrd a lui Avram Iancu. 1926.
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6

Fig. 11 — Catedrala ortodoxid roménd din Cluj in timpul constructiei
cupolei de peste naos (1926).



