
O PIESA VESTIMENTARA BRODATA 
DIN SECOLUL AL XVIII-LEA 

Barocul, asemenea tuturor marilor curente stilistice, şi-a impus 
trăsăturile caracteristice nu numai- arhitecturii, sculpturii şi picturii, ci 
şi diverselor ramuri ale artei decorative. Dintre acestea ne reţin atenţia 
ţesăturile şi broderiile de artă, pentru care, dealtfel, barocul a repre­
zentat unul dintre momentele de virf. Ţesăturile şi broderiile de artă 
baroce - condiţionate de materialele şi tehnicile specifice domeniului 
- sînt şi ele purtătoare şi expresii ale noilor orientări şi inovaţii artistice 
ale barocului1. 

Astfel, se conturează cîteva repere care marchează deosebirile faţă 
de ţesăturile şi broderiile renascentiste. Acestea se disting printr-o com­
poziţie simetrică, clară, printr-un desen plan şi stilizat, în care nu-şi au 
locul nici tratarea naturală a elementelor florale şi vegetale şi nici haşu­
rările, deşi cromatica este aleasă2• In schimb, ţesăturile şi broderiile 
baroce se caracterizează printr-o ritmică liberă, dinamică, printr-o com­
poziţie simetrică în ansamblu, dar liberă în interiorul acestei simetrii3. 
Barocul aduce o apropiere tot mai accentuată de formele naturale, deci 
apar soluţii tehnice noi pentru a obţine efecte plastice: broderii în reli~f, 
joc de lumini şi umbre realizat printr-o bogată cromatică haşurată4 . 

Culorile dobîndesc un rol important, cu atît mai mult cu cit, pe de o 
parte, broderia de aur şi de argint, oricît de desăvîrşită ar fi, nu reu­
şeşte să realizeze o adevărată redare naturală5 , pe de alta acum se în­
cearcă „egalarea" picturii în arta textilelor prin imitarea finelor nuanţări 
realizate cu penelul6• Ţesăturile şi broderia oferă un vast teren pentru 

1 D. Heinz, Meisterwerke barocker Textilkunst, Wien, 1972 (în continuare: 
Heinz), p. 5. 

~ M. Csernya.nszky, Magyar ii.rihim.zesiL miseruhaink, Budapest, 1942 (in con­
tinuare: Csernyânszky), p. 140; Heinz, p. 7. 

3 Balogh J., Kolozsvtiri reneszansz lada 1716-bol, in EmlKel, p. 13; Varju­
Ember M., A textilgyiijtemeny uj himzesei, in FolArch, XXII, 1971 [in continuare: 
Varju-Ember (1971)], p. 232. 

4 Az iparmilveszet konyve, Budapest, 1912, vol. III (în continuare: Iparmiiv), 
p. 534; O. Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, Berlin, 1921, p. 44; E. Flem­
ming, Das Textilwerk. Gewebeornamente und Stoffmuster vom Altertum bis zum 
Anfang des 19. Jahrhunderts, Berlin, 1927, p. XXIX; Csernyânszky, p. 147: Heinz, 
p. !J, 10. 

5 P. Thorton, Baroque and Rococo Silks, London, 1965, p. 116, apud Heinz, 
p. 19, nota nr. 56. 

8 Heinz, p. 20. 
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decorul floral-vegetal, singurele elemente nevegetale fiind panglicile în 
mişcare liberă sau înnodate în funde7• 

Este de notat faptul că acum broderia devansează, în ce priveşte 
inovaţiile tehnice şi stilistice, arta ţesutului care uneori le introduce pe 
acestea după cîteva decenii8• Vor apare, spre exemplu, ţesături de mătase 
îmbogăţite prin tragerea firelor metalice fie lingă urzeală, fie lingă bă­
teală, inspirate din broderii cu fondul presărat cu paiete, ceea ce realiza 
jocuri de lumini şi umbre. 

In broderia transilvăneană constatăm un fenomen remarcabil. Pe 
de o parte continuă tradiţia renascentistă, dind naştere în tot cursul se­
colelor XVII-XVIII unor piese de certă valoare, pe de alta - odată cu 
pătrunderea barocului austriac - se încetăţenesc forme, tehnici şi mo­
tive apusene9• 

In colecţia de textile a Muzeului de istorie al Transilvaniei se află o 
fustă brodată10 care ilustrează grăitor procesul de pătrundere a elemen­
telor stilistice baroce de tip apusean în arta textilelor din Transilvania. 

Fusta este uşor trapezoidală (vezi pi. 1)11 , confecţionată dintr-o ţe­
sătură de mătase de culoarea nisipului (beige-gri), de tip rips de bătealău. 
Pentru mărirea efectelor estetice fondul de mătase a fost îmbogăţit cu 
o foarte fină sîrmă de aur, introdusă - după ce fondul s-a ţesut -

; P. Jessen, Der Ornamentstich. Geschichte der Vorlagen des Kunsthand­
werks seit dem Mittelalter, Berlin, 1920, p. 224; Falke, op. cit., p. 46. Este de no­
tat faptul că motivul de fundă care apare în ornamentică începînd din a doua 
jumătate a secolului al XVII-lea devine foarte agreat la începutul secolului ur­
mător, ca apoi să se transforme într-unul din decorurile caracteristice stilului Louis 
XVI. Vezi: G.Boulanger, L'art de reconnaître Ies styles, Paris, 1960, p. 36, 58, 79; 
Encyclopedie de la decoration, Paris, 1964, p. 85. 

8 Heinz, p. 8. Dealtfel, acest rol de „avangardă" al broderiei se poate observa 
nu numai în apusul Europei. ci şi la noi. De exemplu, în timpul domniei lui Vasile 
Lupu, in viaţa artistică a Moldovei trec pe prim plan artele decorative ~i mai 
cu seamă broderia de artă, care oferă adesea modele ele compoziţie, repertoriu 
ornamental etc. pentru celelalte genuri artistice. Vezi: A. Dobjanschi - V. Si­
mion, Arta în epoca lui Vasile Lupu, Bucureşti, 1979, p. 96. 

9 Divald K., A magyar iparmiiveszet tortenete, Budapest, 1929 (in continuare: 
Divald), p. 194; Csernyanszky, p. 150; IstRom, vol. III, p. 568. 

10 MuzrstTrans, nr. inv. F. 6118, achiziţionată de fostul Muzeu Ardelean la 
6 iulie 194:J de la Societatea Ardeleană Carpaţi. 

11 Lăţimea (lărgimea fustei): 260 cm sus şi 310 cm jos; lungimea: 110 cm. 
In cursul secolelor, fusta a suferit modificări: este confecţionată din şase bucăţi 
de lăţimi diferite, trei dintre ele fiind tăiate după terminarea brodatului, fapt 
uşor de observat la cusături şi la imperfecţiunea continuităţii decorului. De ase­
menea, cită vreme partea inferioară este tivită şi bordată cu pasmanterie, partea 
superioară este nefinisată, vădind urme de tăiere. Tot aici sînt bătute 10 capse 
metalice, probabil in vederea unei expuneri a piesei de către deţinătorii anteriori, 
procedeu ce încalcă orice normă de conservare şi expunere. 

12 M. Heiden, Handwărterbuch der Textilkunde aller Zeiten und Vălker, 
Stuttgart, 1904 (în continuare: Heiden), p. 433; Iparmuv., p. 469, 471; Meyer's klei­
nes Lexikon, Leipzig, 1933, vol. I, p. 256. ln confecţionarea fustei s-au mai folosit 
şi alte materiale. In primul rînd o pînză de in mai plină, de culoare fraise, care 
pe o lăţime de 37 cm dublează partea brodată a piesei. Această lăţime a fost 
determinată de distribuirea firelor metalice în broderie, greutatea maximă fiind 
în partea inferioară a fustei. Apoi, toată fusta este căptuşită cu o fină pînză de 
bumbac alb. Atit pînza de in fraise, cit şi căptuşeala albă sînt mai noi, puse pro­
babil tot în vederea expunerii obiectului. Vezi: buletin de analiză nr. 31 din 24 
febr. 1982. 



MUZ EOLOGIE - RESTAURARE - PATRIMON IU 629 

H 



630 MUZEOLOGIE - RESTAURARE - PATRIMONIU 

între nervurile ripsului, lingă firele de urzeală (vezi pl. II, fig. a-b)13• 

Rezultatul este o impresie de moire (vezi pl. I). Pe acest fond se desfă­
şoară un bogat decor brodat care impresionează prin varietatea firelor, 
multitudinea tehnicilor şi priceperea de a le aplica, prin bogăţia şi 
frumuseţea elementelor ornamentale şi dinamica compoziţiei. 

Realizatorul broderiei a ales - după moda epocii - mai multe 
tipuri de fire metalice, alături de cele de mătase de nuanţe aproape de 
nenumărat. S-au folosit, mai întîi, o sîrmă fină, îngustă şi plată (cca 
1 mm. lăţime) de argint, apoi două tipuri de fire de argint: un fir neted 
(format dintr-o bandă subţire şi îngustă de argint înfăşurată în jurul 
unui miez de mătase albă) şi un frise de argint (vezi pl. III, fig. a-b) 14• 

După, cum am amintit mai sus (vezi p. 627), culorilor le revine un 
rol important în realizarea efectului de ansamblu al broderiilor baroce. 
Şi în cazul în discuţie se poate observa grija - şi totodată gustul desă­
vîrşit - în alegerea firelor de mătase colorată15• S-a optat pentru cîteva 
game „principale" care la rîndul lor prezintă nuanţări multiple: culoarea 
nisipului-beige-aluniu-maro; galben pal-ocru-tabac; albastru deschis­
siniliu-turquoise-albastru de Prusia; roz pal-fraise-carmin; game de verde, 
de griuri, de movuri etc. 

ingeniozitatea şi priceperea executantului broderiei şi-au găsit un 
vast teren de desfăşurare în alegerea şi aplicarea diverselor tehnici de 
broderie, adecvate atît firelor cit şi scopurilor ornamentale urmărite. 

In cazul sîrmei plate de argint apar două soluţii tehnice. 1. Punctul 
de broderie „culcat" simplu: sîrma este condusă numai pe faţa mate­
rialului de fond, fiind fixată la contururile motivului cu puncte fine, in­
vizibile, cu mătase ecru. Suprafeţele astfel create - pentru mărire;i 
efectelor - sînt decorate uneori prin prinderea, de astă dată cu puncte 
vizibile, sîrmei (sau mai frecvent a unor grupuri de 2, 4, 6 sau 8 sîrme). 
dind impresie de dungi. Acest procedeu îl întîlnim la executarea pan­
glicii şi a fundelor, precum şi la unele sepale (vezi· pi. I şi fig. 1, 3, 4). -
2. Punctul „culcat" înălţat, prin aplicarea unui suport de fir gros de in16, 
utilizat la redarea miezurilor elementelor vegetale mărunte (de exemplu: 

13 Heinz, p. 8. Vezi: buletin de analiză nr, 5 din 3 martie 1982. 
1; Vezi: buletin de analiză nr. 3 din 3 martie 1982 şi nr. 31 din 2-l febr. 1982 

Heiden, p. 101, 217, 329; lparmuv., p. -lti2; C. Nicolescu, Istoria costumului de 
curte în ţările române. Secolele XIV-XVIII, Bucureşti, 1970 (în continuare: Ni­
colescu), p. 160; Heinz, p. 25. Frise-ul se deosebeşte de firul neted metalic prin 
faptul că aici miezul este format din două fire de mătase de grosimi diferite, in 
jurul cărora se infăşoară o sirmă metalică, de obicei în sens deosebit faţă de 
acela al răsucirii firelor de miez. Vezi: Heiden, p. 329; Heinz, p. 25. La frise-ul 
folosit în cazul nostru firele de mătase sînt răsucite in sens „S", sîrma de argint 
este înfăşurată în sens „Z'". Vezi: buletin de analiză nr. 31 din 2-l febr. 1982. 

n S-au folosit fire de mătase naturală bine răsucite din două fire filamen­
tare, toarse ~i ele. Vezi: pl. III, fig. c şi buletinul de analiză nr. 31 din 24 febr 
1982. 

16 Fire de in obţinute prin răsucirea a două fire filamentarc toarse. Vezi: 
buletin de analiză nr. 31 din 24 febr. 1982. Analizele au fost efectuate de către mu­
zeograful-restaurator E. Popovict şi chimistul D. Boroş, cărora şi cu această ocazie 
le aducem mulţumiri. De asemenea, exprimăm mulţumiri şi fizicianului ing. M. 
Imecs pentru realizarea macrofotografiilor. 
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Q., 

b 
PI. 11 : fig. a ) st ruct ura m at eri a lului de fond ( m ărire d e 20 X ) ; fi~. h) firul de aur di n m ate­

ri alul d e fond (111 ,irire ck 10 ,< ). 
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Pl. II I : fig . a) firul neted de argin t (mărire de 20 X) ; 
fig. b) fri se-ul de argint (mărire de 20 x ); 
fig. c) firul de mătase (mărire de 20 x ). 
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Fig. I : Detaliu (al doilea tip de orna­
m ente, tija de 57 cm înălţime). 
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JI 
Fig. 2 : Detaliu (rodie închisă şi ananas). 

la rozetele cu spiţe, la corola în formă de rozetă a perelor - vezi pi. I 
şi fig . l ; la zambile - vezi pl. I; la viorele - vezi pl. I şi fig. 6). 

Firul neted de argint oferă şi el mari posibilităţi tehnice şi decora­
tive. P e fusta în discuţie s-au ales trei dintre acestea. 1. Punctul de 
broderie plat obişnuit (deci trecînd atît pe faţa, cît şi pe dosul mate­
r ialului ele fond ), folos it pentru contururi de frunze, petale, fructe (vezi 
pl. I şi fig. 1-7) şi, mai rar, pentru nervuri mediane (la unele petale -
vezi la crinul cu 6 petale; pl. I şi fig. 1). - 2. Punctul de broderie 
,,culcat" simplu, realizat ca în cazul sîrmei de argint (vezi p. 630). Por­
ţiunile astfel acoperite sînt totdeauna decorate prin fixarea, cu puncte 
fine de mătase ecru, a firelor (de obicei în grupaje de 2, 4, 6 sau 8) , 
obţinînd suprafeţe dungate, zigzagate sau ornamentate cu mici romburi. 
Aceste soluţii se folosesc la brodarea panglicii şi a fundelor , a tijelor mai 
subţiri , a nervurilor mediane la frunze şi petale precum şi la palmete 
(pentru .,dungi" vezi pl. I şi fig. 1-7; pentru zigzaguri vezi pl. I şi fig. 
1, 2; ia r pentru modelul în romburi vezi pl. I şi fig. 1, 7). - 3. Punctul 
„culcat" şi înălţat , fie prin utilizarea unui suport de fir de in gros (vezi 
p. 630 şi nota nr. 16), creîncl nervuri proeminente, fie prin aplicarea 
unor bucăţi de carton, realizînd diverse ornamente: buline, semipalmete 
etc. (pentru prima variantă vezi pl. I şi fig. 1-7; pentru cea de-a doua 
vezi pl. I ş i fig. 3). 

Frise-ul ele argint apare ca punct „culcat" simplu, decorat în dungi , 
servind drept contur sau nervură mediană (vezi pl. I şi fig. 1-7). Cînd 
frise-ul este destinat acoperirii unor suprafeţe mai mari (palmete, părţi 
ale motivelor vegetale etc.), el primeşte un suport de fir gros de in (vezi 
p. 630 şi nota nr. 16; pentru ilustrare vezi pl. I şi fig. 1, 5, 7). 

Trecîncl în revistă punctele alese pentru diversele tipuri de fire 
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Fig. 3 : Detaliu (al doilea t ip de orna­
m ente, punctul de p lecare al ramificaţiei 

de 67 cm înălţime) . 
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F ig . 4: Detaliu (primul tip de ornamente). 

metalice, nu putem să nu ne oprim asupra unei variante a punctu lui 
,.culcat" înălţat, şi anume punctul de „împ le titură" (amintind împleti­
turile de nuiele), în car e sînt combinate - în mare număr .el e variante 
- sîrma, firul neted şi frise-ul de argint. Aceas tă tehnică îşi găseşte 
loc în br odarea diferitelor elemente componente ale motivelor vegetale 
(părţi de palmete, de fructe, miezuri de flori etc.; vezi pi. I şi fig . 1, 
4, 5, 7) 17• 

1n partea colorată a br oderiei analizate predomină punctul de bro­
derie plat despicat (în cazul nostru în varianta „falsă": firul nu trece 
şi pe dosu l materialului de fond ), tehnică tipkă broderiilor baroce, per­
miţînd haşurările fi ne care constitui_e una dintre trăsăturile caracteristice 
ale acestora (vezi p. 627). Cele mai frecvente sînt suprafeţel e cuşute 
cu puncte în diagonală sau în zigzag, brodînd aproap~ toate e lementele 
din r epertoriul decorativ al fustei (vezi pl. I .şi fig. 1-7). Alături de 
acest punct, pe alocuri apare şi cel plat „fixat", dînd impresie de împ le-

17 Heiden, p . 523; Undi M., Magyar himvarr6 miiveszet, Budapest, 1934 (în 
continuare : Und i) , p. 77, fig. 19; 80; 84 . fig. 30- 31; Iparmuv„ p. 518, 519 ; M. A. 
Musicescu , Date noi ·cu privire la epitrahilul de la A lexandru cel Bun, în SClA , 
V, 1958, nr. 1 [în continuare: Musicescu (1958)], p. 107 ; pl. II, fig. A-H; Var ju­
Ember, M ., Alte ungarische Sti cker ei, Budapest, 1963 [în continuare : Varju-Ember­
(1 963)], p. 52, 54; R. Boser - I. Mi.iller, Stickerei. Systematik cle r St-ichfor men, 
Base!. l!J68 (în continuare: Boser - Mi.iller), p. 60, 77, 80: M. A . Musi cescu. 13ro ­
<leria medievală românească, Bucure~ti, 1969, p. 24- 25; Ni colescu. p. 114; Varju­
Ember (1971), p. 228; Varju-Ember M., A 17. szâzadi magyar him zesek motivum­
kincse, în Folia Historica, 1, 1972 [în continuare: Varju-Ember (1972)), p. 71, _72 ; 
Heinz, p. 72; Encyclopeclia Britannica, Chicago, 1972, voi. XVI (în continµare: 
EncBrit) , p. 184, f ig. 1; La grande encyclopeclie, Paris, f . a., vol. VIII (în continua­
re: GrEnc), p. 97 . 
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titură (grupuri de cite 8 fire sînt prinse cu cite 1 punct lung, vizibil, de 
mătase în nuanţă potrivită cu cromatica suprafeţei - vezi pi. I şi fig. 
1, 2)18. 

Tendinţa spre tratarea cit mai apropiată de natură a elementelor 
florale, un alt specific al barocului (vezi p. 627), se concretizează, 
printre altele, şi prin brodarea staminelor cu punct de „noduleţe" (vezi 
pi. I şi fig. 1, 4)19• 

Unul dintre punctele de broderie de bază, punctul „înaintea acului", 
apare mai rar pe piesa prezentată, el fiind mai puţin potrivit realizării 
efectelor plastice, tipice noului stil. Totuşi îl intîlnim delimitînd por­
tiunilc ele intersectare a diverselor elemente decorative sau în cîteva 
cazuri de conturare (vezi- fig. 1, 2, 5, 7)20• 

Decorul fustei este dispus în trei registre, pornind de la tiv spre 
marginea superioară. Tivul este subliniat de o bandă de pasmanterie cu 
desen meandric, lată de 2 cm, confecţionată din sîrmă plată şi fir neted 
de argint. 

Primul registru, de 4-5 cm lăţime (vezi pl. I), care serveşte drept 
suport pentru motivele-punct de plecare ale registrului al doilea, se 
constituie dintr-o succesiune de semicercuri cu suprafeţe pline, colorate 
(brodate cu fir de mătase din gama verde şi galben, în degrade, cu punct 
de broderie plat despicat, în diagonală şi în zigzag) şi argintii (cusute cu 
fir neted de argint cu punct „culcat" simplu, cu decor în dungi şi zig­
zaguri). 

Registrul al doilea - cel principal-, de o lăţime între 57 şi 67 cm, 
este o compoziţie barocă adesea întîlnită: are un ax faţă de care se or­
donează grupurile de motive car.e au o structură liberă, nesupusă niciunei 
reguli de simetrie (vezi p. 627). Axul este constituit dintr-o panglică 
de 2,7-2,9 cm lăţime, cu sinuozităţi line, fiind întreruptă alternativ, la 
distanţe egale, de cite o fundă simplă (10 X 10 cm), respectiv dublă 
(11,5 X 11,5) cm)21• Panglica şi fundele, brodate cu sîrmă, fir neted şi 
frise de argint (vezi p. 630, 633; pi. I şi fig. 1, 3, 4) dau o oarecare stabi­
litate şi linişte desenului. In jurul lor se desfăşoară un decor exuberant 
care unduieşte şi se avîntă în toate direcţiile. De fapt, aici avem de-a 
face cu două tipuri de ornamente, compuse, la rîndul lor, din mai multe 
clemente. Primul tip este de dimensiuni mai mici şi acoperă suprafaţa 
delimitată jos de semicercurile primului registru, sus de arcul descris 
ele panglică şi pe laturi de o fundă simplă, respectiv dublă (vezi pl. I). 
Cel de al doilea tip de ornament are o structură mai complexă. Punctul 
lui de plecare se află în mijlocul spaţiului dintre o fundă simplă şi una 
clublă, sub pqnglică. De aici pornesc două ramificaţii. Una intersectează 

18 Heiden, p. 523; Ipanm'.iv., p. 523; Undi, p. 77, fig. 25; 82; Varju-Ember 
(196:l). p. 50,52, 54; Boser-Milller, p. 40; Varju-Ember (1972), p. 71, 72; Heinz, p. 
25; GrEnc, p. 97. 

· iu Heiden, p. 521; Iparmuv., p. 522; Meyer's kleines Lexikon, Leipzig, 1934, 
vol. III, p. 2lti5; Undi, p. 85, fig. 46: 88; Varju-Ember (1963), p. 50, 52, 54; Boser -
Miiller, p. 68; EncBrit, p. 184, fig. 1; Varju-Ember (1972), p. 72; GrEnc. p. 97. 

~0 Heiden, p. 523; Undi, p. 77, fig. 11; 79; Boser - Muller, p. 26; EncBrit. 
p. 184. fig. I; Varju-Ember (1972), p. 71. 

• ~1 Pe toată lărgimea fustei se află patru funde duble întregi şi trei funde 
simple întregi. Din a patra fundă simplă este numai un fragment, semn că piesa 
a f-o:st modificată după brodare. 
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Fig. 5 : R egistrul al treilea, buchetul cu florile de clopoţei. 

panglica deasupra fundei simple şi se îndreaptă spre marginea superi­
oară a fustei, pînă la o înălţime de 67 cm. A doua intersectează arcul 
panglicii chiar în mijloc şi porneşte aproape ori zon ta 1, şerpuind uşor , 
spre stînga, ajungînd pînă în dreptul primului tip el e ornam,ent. Din 
această ramificaţie se desprind două tij e dintre care una se ridică pînă 
la 57 cm (vezi pl. I şi fig. 1)22 _ 

Al treilea registru se află la o distanţă de 15 cm de cel mai îna lt 
punct al registrului precedent şi este format din patru tipuri de „buchet 
înclinat", repetate alternativ (vezi pl. I şi fig. 5, 6, 7)23• 

Repertoriul decorativ al registrului al doilea şi al treilea impresio­
nează atît prin multitudinea elementelor florale şi vegetale, cît şi prin 
varietatea cu care au fost tratate. Broderia ilustrează pe deplin redo­
bîndirea locului de frunte printre ornamente de către palmetă2~ . Pe ea 
se văd frunze apropiate de natură, de diverse dimensiuni, semipalmete, 
palmete lobate şi zimţate, compoziţii de palmete etc. (vezi pl. I şi fig. 
1-7). Alături de ele apar trandafiri (vezi pl. I ş i fig. 1, 4, 6), rozete cu 
spiţe (vezi pl. I şi fig. 1), crini (vezi pl. I şi fig. 1), zambile (vezi p i. I 
şi fig. 1), garoafe (vezi pl. I şi fig. 7), fl ori de clopoţei (vezi pl. I şi fig . 5), 
viorele (vezi pl. I şi fig. 6), bujori (vezi pi. I şi fig . 7). Nu lipsesc nici 
fructele: pere (vezi pl. I şi fig . 4), ananaşi (vezi pl. I şi fig. 1, 2)25 şi r odii 
(vezi pl. I şi fig. 1, 2), acestea din urmă păstrîndu-şi calităţile decorative , 

22 Iniţial din ambele tipuri au existat cite patru care alternau ritm ic. In 
urma transformărilor suferite de fustă, din primul tip s-a păstrat doar unul sin ­
gur întreg, celelalte fiind fragmentate , iar din al doilea au rămas două întregi şi 
două jumătăţi. 

23 Din păcate, tot ca o urmare a tăieturilor făcute după brodare, unul dintre 
aceste tipuri practic nici nu se mai poate distinge, deoarece din e l se m a i păs­
trează aproximativ o zecime. Celelalte trei tipuri s-au menţinut întregi. iar bu­
chetul cu florile de clopoţei (vezi fig. 5) şi cel cu trandafirii (vezi fig. 6) se şi 
repetă de două ori. 

2' P. Jessen, op. cit., p. 224. 
23 Ananasul işi începe „cariera" pe la mijlocul secolului al XVII-lea, cînd 

desenatorii de modele francezi il integrează - intr-o formă mai mult sau mai 
puţin apropiată de natură - în repertoriul lor, el devenind pînă la urmă unul 
dintre motivele tipice ale tex tilelor baroce. Vezi: Heiden, p. 21; Iparmiiv., p . 493 
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Fig. 6 : R egistrul al treilea, buchetul cu trandafirii şi viorelele. 

dăinuind secole de-a rîndul, fiind prezente cu important rol ornamental 
şi în broderiile baroce26. 

Analizînd tratarea motivelor înşirate mai sus, remarcăm caracterul 
ei dublu: coexistenţa unor forme naturale cu unele stilizate sau fante­
ziste, acestea din urmă provenind din dorinţa de a obţine efecte cît 
mai impresionante. Spre exemplu, alături de perele, crinii, viorelele, 
zambilele r edate foarte apropiat de forma lor naturală (vezi pl. I şi 
fig . 1, 6) sînt prezente în primul rînd unele frunze care au forme nena­
turale sau unduiesc artificial, apoi un şir întreg de elemente vegetale 
atît de stilizate, încît identificarea lor este foarte dificilă. Această situaţie 
se regăseşte, printre altele, ş i în cazul trandafirului: pe de o parte avem 
frumoşii trandafiri naturali, redaţi din profil, din structura celui de al 

Fig. 7 : Registrul a l treilea, buchetul cu garoafa şi bujorii. 

26 Varju-Ember (1963), p. 48. 
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Pig. 8: Casulă, a doua jumătate a secolu­
lui al :s:\·Il-lea. Muzeul de artă decorativă, 

Praga. 
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doilea tip de ornamente (vezi p. 
636; pl. I şi fig. 1) sau clin r egistru l 
al treilea (vezi pl. I şi fig. 6), pe de 
alta compoziţia - dealtfel , de mare 
efect - din primul tip de ornamente 
(vezi pl. I şi fig. 4). 

In ceea ce priveşte cromatica, se 
întilneşte aceeaşi situaţie: suprafeţele 

colorate sînt frumos haşurate, dar, 
cu puţine excepţii27 , nu au fost fol o­
site culori naturale28. Explicaţia o gă­
sim şi pentru aceasta în strădania de 
a realiza un ansamblu cît mai este­
tic şi artistic. 

Cele afirmate despre materialele 
şi tehnicile fol osi te la brodarea de­
corului fustei, despre compoziţia 

acestuia , despre fo rmele şi croma­
tica elementelor sale componente ne 
îndreptăţesc să datăm piesa în dis­
cuţie la începutul secolului al XVIII­
lea. Dealtfel, şi analogiile întîlnite ne 
duc spre această concluzie. Funde 
duble apar pe broderii atît laice, cît 

şi bisericeşti29 datate la începutul secolului al XVIII-lea30• Haina bise­
ri-cească (pluviale) de la mănăstirea Zwetl din Austria (vezi p l. IV)31, 
clatînd din jurul anului 1700 ne oferă analogii sub mai multe aspecte. In 

2; Zambilele (vezi pi. I ş i fi g. 1), viorelele (vezi pi. I ş i fig. 6) ş i unele frun ze 
sînt s ingurele ca re a u fost brodate în culorile lor naturale, ob i şnuite: cu albastru , 
respectiv cu verde. 

18 Multe dintre frunze sint colorate în nuanţe de albastru, ca rmin, beige în 
degrade-uri pînă la maro etc. La petalele trandafirilor apar beige-uri, griuri, 
mar uuri ş i carminu l. staminele lor fiind redate fie cu verde pal în degrade-uri 
pinii la albastru de Prusia, fie c u fire metalice. Bu jori i sînt brodaţi cu griuri m 
combin aţ i e cu ar gint. perele din primul tip de ornamente al registrului al doilea 
sint de culoare roz ; e tc. 

~" Ca şi în secolul p recedent, ş i acum ornamentica este identică în cazul 
broderiilor laice ~i al celor bisericeşti cu atît mai mult cu cit ele îş i puteau 
sch imba destinaţia în ambele sens uri (deci foste piese laice pot dobîndi utili zare 
religioasă şi invers). 

30 Hollrigl J., Regi magyar ruhak, Budapest, 1938, p. 10, 27; fig. 12: un dol­
man de la începutul secolului al XVIII-iea, ornamentat cu o succesiune de flori 
legate c u fund e duble; Ornements remarquables de Texposition hongroise indus­
trielle cles ouvrages cles femmes en 1881 , Budapest, 1881, pi. XIII, fig. B: o bor­
ci udi de cearşaf tot de la începutul secolului al XVIII-iea, avind printre eleme n­
tele ei decorative frumoase funde duble; vezi şi: Varju-Ember (1963), fig. 7; Var­
jt:1-Ember (1971), p . 227-232; p. 227, fig. 3 şi p . 229, fig. 5: două borduri de cear­
şaf d in aceeaşi peri oadă ca piesele de mai sus, · cu acelaşi ornament. Pe columna 
casul ei din Mu ze ul de artă decorativă de la Praga, datînd din a doua jumătate 
a secolului al XVIT-lea, apar de asemenea fund e duble (vezi fig. 8): M . Zeminovă, 
Borokni textilie , Praha, 1974. catalog nr . 12. O piesă identică, dar cluj eană a 
pu bl icat ş i Csernyănszky, p . 145; pi. LXXII, fig. 107. 

3 1 He in z, p. 3 1. catalog nr. 12, pl. Ill (colorată). 
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PI. IV: Detaliu de pluvial e, în junii anului I Î00. Mănăstirea Zwetl, Austria . 
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PI. V: Detaliu de casulă, ultimii ani ai secolului al XVII-iea. Mănăstirea Kremsmunster, Aus­
tria. 
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primul rînd materialele folosite - pasmanterie şi fir de argint, fir de 
mătase policromă, material de fond de tip rips, apoi şi tehnicile alese 
pentru diversele fire sînt identice pe haina bisericească amintită şi pe 
fusta prezentată, în aşa măsură de parcă ambele piese ar fi ieşit din 
aceleaşi mîini. Asemănări se observă şi la redarea unor elemente de­
corative. Spre exemplu, baza statică a motivului principal de pe plu­
viale aminteşte semicercurile din primul registru· al piesei noastre 
(chiar şi punctele în diagonală şi în zigzag sînt la fel cusute), frunzele 
sau rodiile îşi găsesc şi e1e analogii reciproce. De asemenea, şi cromatica 
celor două obiecte este apropiată, inclusiv soluţiile de haşurare (adică, 
in ambele cazuri, degrade-urile se realizează prin aceleaşi nuanţe). Şi 
casula de la mănăstirea Kremsmlinster din Austria (vezi pl. Vp2, datată 
in ultimii ani ai secolului al XVII-lea, furnizează analogii pentru fusta 
în discuţie. Privind casula, putem observa varietatea firelor de aur şi 
de argint, în sortimente identice cu cele de pe fustă, iscusinţa în ale­
gerea unui număr mare de tehnici potrivite cu tipul firelor. In ceea ce 
priveşte părţile colorate ale casulei, ele au fost brodate cu punct de 
broderie plat despicat, realizînd o foarte fină haşurare, amintind de 
porţiunile colorate ale obiectului analizat de noi. 

După toate probabilităţile fusta din colecţia muzeului nostru a fost 
executată în Transilvania, dar sub imperiul unor foarte puternice in­
fluenţe apusene, ceea ce i-a imprimat caracteristici care o deosebesc atît 
de mult de broderiile transilvănene din epocă. Tocmai acest fapt ne-a 
îndreptat atenţia asupra ei. Considerăm oportună prezentarea acestei 
piese, deoarece ea demonstrează faptic alinierea artei textilelor din Tran­
silvania la orientările artistice europene. 

ANA MARIA CIPAIANU 

AN EMBROIDERED SKIRT FROM THE 18 th CENTURY 

(Abstract) 

The author presents an embroidered skirt belonging to the textile collection 
of the History Museum of Transylvania, dating from the beginning of the 18th 
century. The cloth and techniques used to produce it, the composition and orna­
mental gamut, the rendering of the ornamental components as well as the colours 
place this skirt among thC' realizations of the baroque applied arts. 

32 Heinz, p. 30, catalog nr. 11, pl. II (colorată). 

41 - Actd Musei Napocensis voi. XIX 


