O PIESA VESTIMENTARA BRODATA
DIN SECOLUL AL XVIII-LEA

Barocul, asemenea tuturor marilor curente stilistice, si-a impus
trasdturile caracteristice nu numai arhitecturii, sculpturii §i picturii, ci
si diverselor ramuri ale artei decorative. Dintre acestea ne retin atentia
tesdturile si broderiile de artd, pentru care, dealtfel, barocul a repre-
zentat unul dintre momentele de virf. Tesdturile si broderiile de arti
baroce — conditionate de materialele si tehnicile specifice domeniului
— sint si ele purtdtoare si expresii ale noilor orientari si inovatii artistice
ale baroculuil.

Astfel, se contureazid citeva repere care marcheaza deosebirile fati
de tesdturile si broderiile renascentiste. Acestea se disting printr-o com-
pozitie simetrica, clara, printr-un desen plan si stilizat, in care nu-si au
locul nici tratarea naturald a elementelor florale si vegetale si nici hasu-
ririle, desi cromatica este aleasi?. In schimb, tesiturile si broderiile
baroce se caracterizeazd printr-o ritmica liberd, dinamica, printr-o com-
pozitie simetricd in ansamblu, dar liberi in interiorul acestei simetriic.
Barocul aduce o apropiere tot mai accentuatd de formele naturale, deci
apar solutii tehnice noi pentru a obtine efecte plastice: broderii in relief,
joc de lumini si umbre realizat printr-o bogatd cromaticd hasurata+.
Culorile dobindesc un rol important, cu atit mai mult cu cit, pe de o
parte, broderia de aur si de argint, oricit de desavirsitd ar fi, nu reu-
seste sa realizeze o adevirati redare naturald’, pe de alta acum se in-
cearca ,egalarea“ picturii in arta textilelor prin imitarea finelor nuantari
realizate cu penelulb, Tesiturile si broderia oferd un vast teren pentru

1 D, Heinz, Meisterwerke barocker Textilkunst, Wien, 1972 (in continuare:
Heinz), p. 5.

¢ M. Csernyanszky, Magyar urihimzésii miseruhdink, Budapest, 1942 (in con-
tinuare: Csernyanszky), p. 140; Heinz, p. 7.

3 Balogh J., Kolozsvdri reneszdansz lada 1776-bol, in EmlKel, p. 13; Varju-
Ember M., A textilgyiijtemény 1j himzései, in FolArch, XXII, 1971 [in continuare:
Varju-Ember (1971)], p. 232.

1 Az iparmivészet kényve, Budapest, 1912, vol. IIl (in continuare: Iparmiiv),
p. 534; O. Falke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, Berlin, 1921, p. 44; E. Flem-
ming, Das Textilwerk. Gewebeornamente und Stoffmuster vom Altertum bis zum
Anfang des 19. Jahrhunderts, Berlin, 1927, p. XXIX; Csernyanszky, p. 147: Heingz,
p- 9, 10.

5 P. Thorton, Baroque and Rococo Silks, London, 1965, p. 116, apud Heinz,
p. 19, nota nr. 56.

8 Heinz, p. 20.
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decorul floral-vegetal, singurele elemente nevegetale fiind panglicile in
miscare liberd sau innodate in funde™.

Este de notat faptul cd acum broderia devanseaza, in ce priveste
inovatiile tehnice si stilistice, arta tesutului care uneori le introduce pe
acestea dupi citeva decenii®. Vor apare, spre exemplu, tesituri de matase
imbogéitite prin tragerea firelor metalice fie lingd urzeala, fie lingd ba-
teala, inspirate din broderii cu fondul presdrat cu paiete, ceea ce realiza
jocuri de lumini §i umbre.

In broderia transilvineana constatim un fenomen remarcabil. Pe
de o parte continud traditia renascentistd, dind nastere in tot cursul se-
colelor XVII—XVIII unor piese de certa valoare, pe de alta — odati cu
pdtrunderea barocului austriac — se incetdtenesc forme, tehnici §i mo-
tive apusene?.

In colectia de textile a Muzeului de istorie al Transilvaniei se afld o
fusti brodatal® care ilustreaza griitor procesul de pidtrundere a elemen-
telor stilistice baroce de tip apusean in arta textilelor din Transilvania.

Fusta este usor trapezoidald (vezi pl. I)!!, confectionatid dintr-o te-
satura de matase de culoarea nisipului (beige-gri), de tip rips de bateala!z.
Pentru marirea efectelor estetice fondul de maitase a fost imbogitit cu
o foarte find sirmid de aur, introdusd — dupid ce fondul s-a tesut —

" P. Jessen, Der Ornamentstich. Geschichte der Vorlagen des Kunsthand-
werks seit dem Mittelalter, Berlin, 1920, p. 224; Falke, op. cit.,, p. 46. Este de no-
tat faptul cd motivul de fundd care apare in ornamenticd incepind din a doua
jumatate a secolului al XVII-lea devine foarte agreat la inceputul secolului ur-
mator, ca apoi sd se transforme intr-unul din decorurile caracteristice stilului Louis
XVI. Vezi: G.Boulanger, L’art de reconnaitre les styles, Paris, 1960, p. 36, 58, 79;
Encyclopédie de la décoration, Paris, 1964, p. 85.

8 Heinz, p. 8. Dealtfel, acest rol de ,,avangardd“ al broderiei se poate observa
nu numai in apusul Europei. ci si la noi. De exemplu, in timpul domniei lui Vasile
Lupu, in viata artisticA a Moldovei trec pe prim plan artele decorative si mai
cu seamd broderia de artd, care oferd adesea modele de compozitie, repertoriu
ornamental etc. pentru celelalte genuri artistice. Vezi: A. Dobjanschi — V. Si-
mion, Arta in epoca lui Vasile Lupu, Bucuresti, 1979, p. 96.

9 Divald K., A magyar iparmivészet torténete, Budapest, 1929 (In continuare:
Divald), p. 194; Csernyanszky, p. 150; IstRom, vol. III, p. 568.

10 MuzIstTrans, nr. inv. F. 6118, achizitionatd de fostul Muzeu Ardelean la
6 iulie 1943 de la Societatea Ardeleand Carpati.

11 Litimea (lirgimea fustei): 260 cm sus si 310 cm jos; lungimea: 110 cm.
In cursul secolelor, fusta a suferit modificari: este confeciionatd din sase bucati
de l1itimj diferite, trei dintre ele fiind tdiate dupd terminarea brodatului, fapt
usor de observat la cusdturi si la imperfectiunea continuitatii decorului. De ase-
menea, citi vreme partea inferioard este tiviti si bordatd cu pasmanterie, partea
superioard este nefinisatd, vidind urme de taiere. Tot aici sint batute 10 capse
metalice, probabil in vederea unei expuneri a piesei de cdtre detinatorii anteriori,
procedeu ce incalcd orice nornid de conservare si expunere.

12 M. Heiden, Handwdérterbuch der Textilkunde aller Zeiten und Vélker,
Stuttgart, 1904 (in continuare: Heiden), p. 433; Iparmiv., p. 469, 471; Meyer’s klei-
nes Lexikon, Leipzig, 1933, vol. I, p. 256. In confectionarea fustei s-au mai folosit
si alte materiale. In primul rind o pinzd de in mai plind, de culoare fraise, care
pe o ldtime de 37 cm dubleazd partea brodatd a piesei. Aceastd latime a fost
determinatd de distribuirea firelor metalice in broderie, greutatea maximi fiind
in partea inferioard a fustei. Apoi, toati fusta este cdptusitd cu o find pinzd de
bumbac alb. Atit pinza de in fraise, cit si cdptuseala albd sint mai noi, puse pro-
})abil tot in vederea expunerii obiectului. Vezi: buletin de analizd nr. 31 din 24
ebr. 1982.
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intre nervurile ripsului, linga firele de urzeald (vezi pl. II, fig. a—b)!3.
Rezultatul este o impresie de moiré (vezi pl. I). Pe acest fond se desfi-
soard un bogat decor brodat care impresioneaza prin varietatea firelor,
multitudinea tehnicilor si priceperea de a le aplica, prin bogitia si
frumusetea elementelor ornamentale si dinamica compozitiei.

Realizatorul broderiei a ales — dupd moda epocii — mai multe
tipuri de fire metalice, aladturi de cele de matase de nuante aproape de
nenumarat. S-au folosit, mai intii, o sirmad fina, ingustd si platd (cca
1 mm. latime) de argint, apoi doua tipuri de {fire de argint: un fir neted
(format dintr-o banda subtire si ingustd de argint infasuratd in jurul
unui miez de matase albd) si un frisé de argint (vezi pl. III, fig. a—b)!4.
Dupd, cum am amintit mai sus (vezi p. 627), culorilor le revine un
rol important in realizarea efectului de ansamblu al broderiilor baroce.
$i in cazul in discutie se poate observa grija — si totodata gustul desa-
virgit — in alegerea firelor de matase coloratd!s. S-a optat pentru citeva
game ,principale“ care la rindul lor prezinta nuantari multiple: culoarea
nisipului-beige-aluniu-maro; galben pal-ocru-tabac; albastru deschis-
siniliu-turquoise-albastru de Prusia; roz pal-fraise-carmin; game de verde,
de griuri, de movuri etc.

ingeniozitatea si priceperea executantului broderiei si-au gasit un
vast teren de desfagurare in alegerea si aplicarea diverselor tehnici de
broderie, adecvate atit firelor cit si scopurilor ornamentale urmarite.

In cazul sirmej plate de argint apar doua solutii tehnice. 1. Punctul
de broderie ,,culcat® simplu: sirma este condusd numai pe fata mate-
rialului de fond, fiind fixatad la contururile motivului cu puncte fine, in-
vizibile, cu maitase écru. Suprafetele astfel create — pentru marirea
efectelor — sint decorate uneori prin prinderea, de astd datd cu puncte
vizibile, sirmei (sau mai frecvent a unor grupuri de 2, 4, 6 sau 8 sirme),
dind impresie de dungi. Acest procedeu il intilnim la executarea pan-
glicii si a fundelor, precum si la unele sepale (vezi pl. I si fig. 1, 3, 4). —
2. Punctul ,culcat* indltat, prin aplicarea unui suport de fir gros de in!f,
utilizat la redarea miezurilor elementelor vegetale marunte (de exemplu:

13 Heing, p. 8. Vezi: buletin de analiza nr, 5 din 3 martie 1982,

1i Vezi: buletin de analizd nr. 5 din 3 martie 1982 si nr. 31 din 24 febr. 1982.
Heiden, p. 101, 217, 329; lparmiv., p. 462; C. Nicolescu, [storia costumului de
curte in tarile romdne. Secolele XIV—XV]II, Bucuresti, 1970 (in continuare: Nij-
colescu), p. 160; Heinz, p. 25. Frisé-ul se deosebeste de firul neted metalic prin
faptul cd aici miezul este format din doua fire de maditase de grosimi diferite, in
jurul carora se infadsoardi o sirmd& metalicd, de obicei in sens deosebit fatd de
acela al rasucirii firelor de miez. Vezi: Heiden, p. 329; Heinz, p. 25. La frisé-ul
folosit in cazul nostru firele de matase sint rasucite in sens ,,S“ sirma de argint
este infiasuratid in sens ,,2". Vezi: buletin de analizd nr. 31 din 24 febr. 1982.

15 S-au folosit fire de mé&tase naturald bine riasucite din doud fire filamen-
tare, toarse si ele. Vezi: pl. III, fig. ¢ si buletinul de analizd nr. 31 din 24 febr
1982,

16 Fire de in obtinute prin rdsucirea a doud fire filamentare toarse. Vezi:
buletin de analizd nr. 31 din 24 febr. 1982. Analizele au fost efectuate de cdtre mu-
zeograful-restaurator E. Popovici si chimistul D. Boros, cdrora si cu aceastd ocazie
le aducem multumiri. De asemenea, exprimdm multumiri si fizicianului ing. M.
Imecs pentru realizarea macrofotografiilor.
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b

PL. 11: fig. a) structura materialului de foud (marire de 20 <) ; fie. b) firul de aur din mate-
rialul de fond (madrire de 10 <).
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C

Pl. II1: fig. a) firul neted de argint (mdrire de 20x);
fig. b) frisé-ul de argint (mirire de 20X);
fig. ¢) firul de méitase (mairire de 20 X).
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Fig. 1: Detaliu (al doilea tip de orna- Fig. 2: Detaliu (rodie inchisi gi ananas).
mente, tija de 57 cm inaltime).

la rozetele cu spite, la corola in forma de rozetda a perelor — vezi pl. I

si fig. 1; la zambile — vezi pl. I; la viorele — vezi pl. I si fig. 6).

Firul neted de argint oferd si el mari posibilitidti tehnice si decora-
tive. Pe fusta in discutie s-au ales trei dintre acestea. 1. Punctul de
broderie plat obisnuit (deci trecind atit pe fata, cit si pe dosul mate-
rialului de fond), folosit pentru contururi de frunze, petale, fructe (vezi
pl. I si fig. 1—7) si, mai rar, pentru nervuri mediane (la unele petale —
vezi la crinul cu 6 petale; pl. I si fig. 1). — 2. Punctul de broderie
,culeat® simplu, realizat ca in cazul sirmei de argint (vezi p. 630). Por-
tiunile astfel acoperite sint totdeauna decorate prin fixarea, cu puncte
fine de matase écru, a firelor (de obicei in grupaje de 2, 4, 6 sau 8),
obtinind suprafete dungate, zigzagate sau ornamentate cu mici romburi.
Aceste solutii se folosesc la brodarea panglicii si a fundelor, a tijelor mai
subtiri, a nervurilor mediane la frunze si petale precum si la palmete
(pentru ,,dungi“ vezi pl. I si fig. 1—7; pentru zigzaguri vezi pl. I si fig.
1, 2; iar pentru modelul in romburi vezi pl. I si fig. 1, 7). — 3. Punctul
,culcat® si indltat, fie prin utilizarea unui suport de fir de in gros (vezi
p. 630 si nota nr. 16), creind nervuri proeminente, fie prin aplicarea
unor bucati de carton, realizind diverse ornamente: buline, semipalmete
ete. (pentru prima variantd vezi pl. I si fig. 1—7; pentru cea de-a doua
vezi pl. T si fig. 3).

Frisé-ul de argint apare ca punct ,,culcat® simplu, decorat in dungi,
servind drept contur sau nervura mediana (vezi pl. I si fig. 1—7). Cind
frisé-ul este destinat acoperirii unor suprafete mai mari (palmete, parti
ale motivelor vegetale etc.), el primeste un suport de fir gros de in (vezi
p. 630 si nota nr. 16; pentru ilustrare vezi pl. I si fig. 1, 5, 7).

Trecind in revista punctele alese pentru diversele tipuri de fire
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Fig. 3: Detaliu (al doilea tip de orna- Fig. 4: Detaliu (primul tip de ornamente).
mente, punctul de plecare al ramificatiei
de 67 cm indl{ime).

metalice, nu putem sa nu ne oprim asupra unei variante a punctului
»culcat® indltat, si anume punctul de ,,impletiturd® (amintind impleti-
turile de nuiele), in care sint combinate — in mare numar de variante
— sirma, firul neted si frisé-ul de argint. Aceasta tehnica isi gaseste
loc in brodarea diferitelor elemente componente ale motivelor vegetale
(parti de palmete, de fructe, miezuri de flori etc.; vezi pl. I si fig. 1,
4,5, )17,

In partea coloratd a broderiei analizate predomind punctul de bro-
derie plat despicat (in cazul nostru in varianta ,(falsi“: firul nu trece
si pe dosul materialului de fond), tehnicad tipica broderiilor baroce, per-
mitind hasurérile fine care constituie una dintre trasaturile caracteristice
ale acestora (vezi p. 627). Cele mai frecvente sint suprafetele cusute
cu puncte in diagonala sau in zigzag, brodind aproape toate elementele
din repertoriul decorativ al fustei (vezi pl. I si fig. 1—7). Alaturi de
acest punct, pe alocuri apare si cel plat ,fixat% dind impresie de imple-

17 Heiden, p. 523; Undi M., Magyar himvarré mivészet, Budapest, 1934 (in
continuare: Undi), p. 77, fig. 19; 80; 84, fig. 30—31; Iparmiv., p. 518, 519; M. A.
Musicescu, Date noi ‘cu privire la epitrahilul de la Alexandru cel Bun, in SCIA,
V, 1958, nr. 1 [in continuare: Musicescu (1958)], p. 107; pl. II, fig. A—H; Varju-
Ember, M., Alte ungarische Stickerei, Budapest, 1963 [in continuare: Varju-Ember
(1963)], p. 52, 54; R. Boser — 1. Miiller, Stickerei. Systematik der Stichformen,
Basel, 1968 (in continuare: Boser — Miller), p. 60, 77, 80; M. A. Musicescu, Bro-
deria medievald romdneascd, Bucuresti, 1969, p. 24—25; Nicolescu, p. 114; Varju-
Ember (1971), p. 228; Varju-Ember M., A 17. szdzadi magyar himzések motivum-
kincse, in Folia Historica, 1, 1972 [in continuare: Varji-Ember (1972)], p. 71, 72;
Heinz, p. 72; Encyclopedia Britannica, Chicago, 1972, vol. XVI (in continuare:
EncBrit), p. 184, fig. 1; La grande encyclopédie, Paris, f. a., vol. VIII (in continua-
re: GrEnc), p. 97.
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titura (grupuri de cite 8 fire sint prinse cu cite 1 punct lung, vizibil, de
mitase in nuantd potrivitd cu cromatica suprafetei — vezi pl. I si fig.
1, 2)18,

Tendinta spre tratarea cit mai apropiatd de naturd a elementelor
florale, un alt specific al barocului (vezi p. 627), se concretizeaza,
printre altele, si prin brodarea staminelor cu punct de ,,nodulete“ (vezi
pl. I si fig. 1, 4)18.

Unul dintre punctele de broderie de baza, punctul ,,inaintea acului¥,
apare mai rar pe piesa prezentatd, el fiind mai putin potrivit realizarii
efectelor plastice, tipice noului stil. Totusi il intilnim delimitind por-
tiunile de intersectare a diverselor elemente decorative sau in citeva
cazuri de conturare (vezi fig. 1, 2, 5, 7)%.

Decorul fustei este dispus in trei registre, pornind de la tiv spre
marginea superioara. Tivul este subliniat de o bandi de pasmanterie cu
desen meandric, latd de 2 cm, confectionatd din sirma platad si fir neted
de argint.

Primu] registru, de 4—5 cm latime (vezi pl. I), care serveste drept
suport pentru motivele-punct de plecare ale registrului al doilea, se
constituie dintr-o succesiune de semicercuri cu suprafete pline, colorate
(brodate cu fir de mitase din gama verde si galben, in dégradé, cu punct
de ‘broderie plat despicat, in diagonala si in zigzag) si argintii (cusute cu
fir neted de argint cu punct ,,culcat simplu, cu decor in dungi si zig-
zaguri).

Registrul al doilea — cel principal —, de o latime intre 57 si 67 cm,
este o compozitie barocd adesea intilnitd: are un ax fatd de care se or-
doneazi grupurile de motive care au o structura liberd, nesupusa niciunei
reguli de simetrie (vezi p. 627). Axul este constituit dintr-o panglica
de 2,7—2,9 cm latime, cu sinuozitati line, fiind intreruptd alternativ, la
distante egale, de cite o fundi simpla (10 X 10 cm), respectiv dubla
(11,5 X 11,5) cm)?, Panglica si fundele, brodate cu sirmd, fir neted si
fris¢ de argint (vezi p. 630, 633: pl. I si fig. 1. 3, 4) dau o oarecare stabi-
litate si liniste desenului. In jurul lor se desfisoard un decor exuberant
care unduieste si se avinti in toate directiile. De fapt, aici avem de-a
face cu doud tipuri de ornamente, compuse, la rindul lor, din mai multe
clemente. Primul tip este de dimensiuni mai mici si acoperd suprafata
delimitatid jos de semicercurile primului registru, sus de arcul descris
de panglici si pe laturi de o fundi simpld, respectiv dubla (vezi pl. I).
Cel de al doilea tip de ornament are o structurd mai complexa. Punctul
lui de plecare se afld in mijlocul spatiului dintre o funda simpla si una
dubla, sub panglicd. De aici pornesc doud ramificatii. Una intersecteaza

18 Heiden, p. 523; Iparmiv. p. 523; Undi, p. 77, fig. 25; 82; Varji-Ember
(1963). p. 50,52, 534; Boser-Miller, p. 40; Varju-Ember (1972), p. 71, 72; Heinz, p.
25;" GrEnc, &3 97.

* 19 Heiden, p. 521; Iparmiv., p. 522; Meyer’s kleines Lexikon, Leipzig, 1934,
vol. ‘111, p. 2165; Undi, p. 85, fig. 46; 88; Varju-Ember (1963), p. 50, 52, 54; Boser —
Miller, p. 68; EncBrit, p. 184, fig. 1; Varju-Ember (1972), p. 72; GrEnc, p. 97.

% Heiden, p. 523; Undi, p. 77, fig. 11, 79; Boser — Miiller, p. 26; EncBrit.
p. 184, fig. 1; Varju-Ember (1972), p. 71.

%1 Pe toati largimea fustei se afld patru funde duble intregi si trei funde
simple intregi. Din a patra fundd simpld este numai un fragment, semn cd piesa
a fost modificatd dupd brodare. )
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Fig. 5: Registrul al treilea, buchetul cu florile de clopotei.

panglica deasupra fundei simple si se indreapti spre marginea superi-
oard a fustei, pina la o inidltime de 67 cm. A doua intersecteazi arcul
panglicii chiar in mijloc si porneste aproape orizontal, serpuind usor,
spre stinga, ajungind pind in dreptul primului tip de ornament. Din
aceastd ramificatie se desprind doui tije dintre care una se ridici pina
la 57 cm (vezi pl. I si fig. 1)22.

Al treilea registru se afld la o distanta de 15 cm de cel mai inalt
punct al registrului precedent si este format din patru tipuri de ,buchet
inclinat®, repetate alternativ (vezi pl. I si fig. 5, 6, 7).

Repertoriul decorativ al registrului al doilea si al treilea impresio-
neaza atit prin multitudinea elementelor florale si vegetale, cit si prin
varietatea cu care au fost tratate. Broderia ilustreaza pe deplin redo-
bindirea locului de frunte printre ornamente de catre palmeta®!. Pe ea
se vad frunze apropiate de natura, de diverse dimensiuni, semipalmete,
palmete lobate si zimtate, compozitii de palmete etc. (vezi pl. I si fig.
1—7). Alaturi de ele apar trandafiri (vezi pl. I si fig. 1, 4, 6), rozete cu
spite (vezi pl. I si fig. 1), crini (vezi pl. I si fig. 1), zambile (vezi pl. I
si fig. 1), garoafe (vezi pl. I si fig. 7), flori de clopotei (vezi pl. I si fig. 5),
viorele (vezi pl. I si fig. 6), bujori (vezi pl. I si fig. 7). Nu lipsesc nici
fructele: pere (vezi pl. I si fig. 4), ananasi (vezi pl. I si fig. 1, 2)* si rodii
(vezi pl. I si fig. 1, 2), acestea din urma pastrindu-si calitatile decorative,

22 Initial din ambele tipuri au existat cite patru care alternau ritmic. In
urma transformadrilor suferite de fustd, din primul tip s-a pdastrat doar unul sin-
gur intreg, celelalte fiind fragmentate, iar din al doilea au ramas doua intregi si
doua jumatati.

2 Din pdcate, tot ca o urmare a tdieturilor facute dupa brodare, unul dintre
aceste tipuri practic nici nu se mai poate distinge, deoarece din el se mai pas-
treazid aproximativ o zecime. Celelalte trei tipuri s-au mentinut intregi, iar bu-
chetul cu florile de clopotei (vezi fig. 5) si cel cu trandafirii (vezi fig. 6) se si
repeta de doua ori.

24 P, Jessen, op. cit., p. 224.

2 Ananasul isi incepe ,cariera* pe la mijlocul secolului al XVII-lea, cind
desenatorii de modele francezi il integreazi — intr-o formd mai mult sau mai
putin apropiati de naturd — in repertoriul lor, el devenind pind la urma unul
dintre motivele tipice ale textilelor baroce. Vezi: Heiden, p. 21; Iparmiiv., p. 493
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Fig. 6: Registrul al treilea, buchetul cu trandafirii §i viorelele.

dainuind secole de-a rindul, fiind prezente cu important rol ornamental
si in broderiile baroce?".

Analizind tratarea motivelor insirate mai sus, remarcidm caracterul
ei dublu: coexistenta unor forme naturale cu unele stilizate sau fante-
ziste, acestea din urma provenind din dorinta de a obtine efecte cit
mai impresionante. Spre exemplu, aldaturi de perele, crinii, viorelele,
zambilele redate foarte apropiat de forma lor naturala (vezi pl. I si
fig. 1, 6) sint prezente in primul rind unele frunze care au forme nena-
turale sau unduiesc artificial, apoi un sir intreg de elemente vegetale
atit de stilizate, incit identificarea lor este foarte dificila. Aceasta situatie
se regaseste, printre altele, si in cazul trandafirului: pe de o parte avem
frumosii trandafiri naturali, redati din profil, din structura celui de al

Fig. 7: Registrul al treilea, buchetul cu garoafa si bujorii.

26 Varju-Ember (1963), p. 48.
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doilea tip de ornamente (vezi p.
636; pl. I si fig. 1) sau din registrul
al treilea (vezi pl. I si fig. 6), pe de
alta compozitia — dealtfel, de mare
efect — din primul tip de ornamente
(vezi pl. I si fig. 4).

In ceea ce priveste cromatica, se
intilneste aceeasi situatie: suprafetele
colorate sint frumos hasurate, dar,
cu putine exceptii®’?, nu au fost folo-
site culori naturale?$. Explicatia o ga-
sim si pentru aceasta in stradania de
a realiza un ansamblu cit mai este-
tic si artistic.

Cele afirmate despre materialele
si tehnicile folosite la brodarea de-
corului fustei, despre compozitia
acestuia, despre formele si croma-
tica elementelor sale componente ne
indreptdtesc sa datam piesa in dis-
Tig. 8: Casuld, a doua jumitate a secolu- cutie la lncepu_tul Seco_l.ulu} a} }{_VHI_
lui al XVII-lea. Muzeul de artid decorativi, lea. Dealtfel, S1 analogule intilnite ne

Praga. duc spre aceasta concluzie. Funde

duble apar pe broderii atit laice, cit

si bisericesti?? datate la inceputul secolului al XVIII-lea®®. Haina bise-
riceasca (pluviale) de la manastirea Zwetl din Austria (vezi pl. IV)3!,
datind din jurul anului 1700 ne oferad analogii sub mai multe aspecte. In

27 Zambilele (vezi pl. I si fig. 1), viorelele (vezi pl. I si fig. 6) si unele frunze
sint singurele care au fost brodate in culorile lor naturale, obisnuite: cu albastru,
respectiv cu verde.

28 Multe dintre frunze sint colorate in nuante de albastru, carmin, beige in
dégradé-uri pind la maro etc. La petalele trandafirilor apar beige-uri, griuri,
marcuri si carminul, staminele lor fiind redate fie cu verde pal in dégradé-uri
pind la albastru de Prusia, fie cu fire metalice. Bujorii sint brodati cu griuri in
combinatie cu argint, perele din primul tip de ornamente al registrului al doilea
sint de culoare roz; etc.

23 Ca si in secolul precedent, si acum ornamentica este identica in cazul
broderiilor laice si al celor bisericesti cu atit mai mult cu cit ele isi puteau
schimba destinatia in ambele sensuri (deci foste piese laice pot dobindi utilizare
religioasa si invers).

% Hollrigl J., Régi magyar ruhdk, Budapest, 1938, p. 10, 27; fig. 12: un dol-
man de la inceputul secolului al XVIII-lea, ornamentat cu o succesiune de flori
legate cu funde duble; Ornements remarquables de lexposition hongroise indus-
trieile des ouvrages des femmes en 1881, Budapest, 1881, pl. XIII, fig. B: o bor-
dura de cearsaf tot de la inceputul secolului al XVIII-lea, avind printre elemen-
tele ei decorative frumoase funde duble; vezi si: Varju-Ember (1963), fig. 7; Var-
ju-Ember (1971), p. 227—232; p. 227, fig. 3 si p. 229, fig. 5: doud borduri de cear-
saf din aceeasi perioadd ca piesele de mai sus, cu acelasi ornament. Pe columna
casulei din Muzeul de artd decorativi de la Praga, datind din a doua jumditate
a secolului al XVII-lea, apar de asemenea funde duble (vezi fig. 8): M. Zeminova,
Barckni textilie, Praha, 1974, catalog nr. 12. O piesd identicd, dar clujeand a
publicat si Csernydanszky, p. 145; pl. LXXII, fig. 107.

‘1 Heingz, p. 31, catalog nr. 12, pl. IIT (coloratd).
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Pl. IV: Detalin de pluviale, in jurul anului 1700. Ministirea Zwetl, Austria.
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Pl. V: Detaliu de casulid, ultimii ani ai secolului al XVII-lea. Mdnistirea Kremsmiinster, Aus-
tria.
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primul rind materialele folosite — pasmanterie §i fir de argint, fir de
matase policromd, material de fond de tip rips, apoi si tehnicile alese
pentru diversele fire sint identice pe haina bisericeascd amintitd si pe
fusta prezentatd, in asa masuri de parcd ambele piese ar fi iesit din
aceleasi miini. Asemanari se observd si la redarea unor elemente de-
corative. Spre exemplu, baza staticA a motivului principal de pe plu-
viale aminteste semicercurile din primul registru- al piesei noastre
(chiar si punctele in diagonald si in zigzag sint la fel cusute), frunzele
sau rodiile isi gasesc si ele analogii reciproce. De asemenea, si cromatica
celor doud obiecte este apropiatd, inclusiv solutiile de hasurare (adica,
in ambele cazuri, dégradé-urile se realizeazd prin aceleasi nuante). Si
casula de la manastirea Kremsmiinster din Austria (vezi pl. V)32, datata
in ultimii ani ai secolului al XVII-lea, furnizeazid analogii pentru fusta
in discutie. Privind casula, putem observa varietatea firelor de aur si
de argint, in sortimente identice cu cele de pe fusta, iscusinta in ale-
gerea unui numir mare de tehnici potrivite cu tipul firelor. In ceea ce
priveste partile colorate ale casulei, ele au fost brodate cu punct de
broderie plat despicat, realizind o foarte find hagurare, amintind de
portiunile colorate ale obiectului analizat de noi.

Dupi toate probabilititile fusta din colectia muzeului nostru a fost
executati in Transilvania, dar sub imperiul unor foarte puternice in-
fluente apusene, ceea ce i-a imprimat caracteristici care o deosebesc atit
de mult de broderiile transilvinene din epocd. Tocmai acest fapt ne-a
indreptat atentia asupra ei. Consideram oportund prezentarea acestei
piese, deoarece ea demonstreaza faptic alinierea artei textilelor din Tran-
silvania la orientérile artistice europene.

ANA MARIA CIPAIANU

AN EMBROIDERED SKIRT FROM THE 18" CENTURY
(Abstract)

The author presents an embroidered skirt belonging to the textile collection
of the History Museum of Transylvania, dating from the beginning of the 18th
century. The cloth and techniques used to produce it, the composition and orna-
mental gamut, the rendering of the ornamental components as well as the colours
place this skirt among the realizations of the baroque applied arts.

32 Heinz, p. 30, catalog nr. 11, pl. II (colorata).

41 — Acta Musei Napocensis vol. XIX



