
Anca Pop-Bratu, Pictura murală maramwreşeană. Meşteri zugravi şi interferenţe 
stilistice, Editura Meridiane, Bucureşti, 1982, 135 p. + 93 fotografii alb-negru şi 
col0r, 31 desene în text, 1 hartă. 

Apărută în seri·a Comori de artă din România, editată de Editura Meridiane, 
spn· deosebire de multe alte volume din această serie, lucrarea Ancăi Pop-Bratu 
este mai mult decît un album frumos şi bogat ilustrat. Volumul este de fapt o 
documentată carte despre pictura parietală a bisericilor de lemn maramureşene, 
cercetare făcută cu înţelegere şi profunzime şi care a dus la rezultate remarcabile. 

:\1aramurPsul, această vatră de străveche cultură, artă si istorie românească, 
a ;,:ras, p1·in bogăţia şi varietatea sa.. numeroşi cercetători care au studiat feno
rnenul istoric, artistic ori etnografic, încă din secolul tr~ut. Intre lucrările ante
ritJa:·e. cc se ocupă în mod special cu fenomenul artistic, ce merită a fi menţio
natt'. sînt cele datorate lui Victor Brătulescu. Biserici din Maramure.~. o monografic 
a bisericilor de lemn din această parte de ţară, apărută în vol. XXXIV al Bule
tinului Comisiunii Monumentelor Istorice din 1941, fiind de fapt prima prezen
tarl' a picturilor ce decorează monumentele, apoi lucrarea lui I. D. Ştl'făn!'scu. 
Art<J veche a Maramureşului, editată în 1968, bazată pe cercetări proprii, dar şi 
pc lucrarea autorului anterior. In privinţa picturilor maramureşenP, I. D. Şte
fănescu subliniază elemente iconografice şi stilistice de îndepărtată origine. an
samblurile murale fiind „considerate a1te1·ări în timp ale unei gîndil·i odinioară 
coe:·ente, exprimată printr-un program a cărei consecvenţă este tulburată de uita
re şi neînţelegere". Contribuţii importante la cunoaşterea picturilor parietale ma
ra:1rnreşene au fost aduse de asemenea prin studiile publicate de către Aurel 
Boni:!iu, Ecaterina Cincheza-Buculei (cel publicat în SCIA, 1980, cuprinzînd date 
importante despre activitate-a lui Radu Munteanu din Ungun•ni), ori chiar de au
toa:·ea volumului, Anca Pop-Bratu (Technique cles peintures des eglisps en bois ele 
Maramureş, în vol. „Oolloque sur la conservation et la restauration des peintures 
murales", Suceava, 1977; Precizări în leqătură cu activitatea unor zuqravi de tra
âiţif' postbiiantină în Maramureşul istoric, în „Pagini de veche artă românească", 
IV, Bucureşti, 1981, p. 89-126). 

Autoarea volumului îşi propune „reconsiderarea picturilor murale maramu
re~ene dintr-o perspectivă modificată", deoarece acestea sînt „mult mai variate 
stîiistic şi mai profunde în înţelesuri decît se crede în general", ele făcînd parte 
dintr-o „amplă mişcare de înflorire produsă la nivel rural în toate ţinuturile 
rnmâneşti în secolul al XVIII-iea", epocă în care se produce înmulţirea centrelor 
artistice populare, ce continuă marea tradiţie a artei postbizantine, concomitent 
aceste centre fiind receptive la noile „curente stilistice internaţionale". 

Lucrarea îşi propune relevarea coexistenţei în pictura maramureşeană a mai 
multor tipuri de structuri stilistice, ce erau tributare unor arii de cultură diferite 
intersectate pe teritoriul Maramureşului. Meritorie este dorinţa mani·festă a lu
crării de subliniere a „disocierilor şi interferenţelor stilistice", precum şi „schiţa-
1·ea răspunsului nuanţat al societăţii locale faţă de un nou contact cultural", pic
tura maramureşeană ,„departe de a fi un simplu fenomen de decadenţă prin rusti
cizare, ea ne vorbeşte despre capacitatea receptivă a colectivităţii locale care do
r-e~tc să se afirme" (p. 10). 

După pc>rtinentul Cuvînt înainte al profrsorului Vasile Drăguţ. in „Prelimi
narii" autoarea trece în revistă studiile înaintaşilor. apoi face precizarea privind 
L·ad!·ul .l!cogrnfic şi istoric al fenomenului artistic abordat, importantă şi necesară 
1wntru toţi cei ce nu cunosc extensiunea exactă a Maramureşului (din păcate 
un(:ori fiind incluse şi zone ca Oaşul. Lăpuşul şi chiar Ţara Năsăudului). după 
care o binevenită prezentare a rădăcinilor istorice şi a coordonatelor culturalP. 

Un scurt capitol dedicat bisericii de lemn ma·ramureşene din secolul XVIII 
pn~zintă succint rl'!aţia arhitecturii cu decorul interior, subliniind apartenenţa 
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programelor iconografice la tradiţia postbizantină, peste care pătrunde o concepţie 
lnnoitoare. 

Capitolul „Meşteri zugravi .şi interferenţe stilistice. Filonul postbizantin" în
cepe prin prezentarea celor mai vechi picturi muriale maramureşene, conservate 
ln bisericile de la Mănăstirea Giuleş.ti şi Breb, ce datează din prima jumătate a 
sec. XVII, fragmente inedite scoase la lumină, datorită investigaţiilor făcute de 
Anca Pop-Bratu. Tradiţiei postbizantine din veacul XVIII ii este tributar Alexan
dru Ponehalschi, pictor deosebit de activ ce-şi desfăşoară activitatea pe văile Co
săului, Marei, !zei şi Vişeului, între 1754-1782, opera căruia este •analizată, descrie
rile ansamblurilor fiind însoţite de scheme iconografice, la fel ca şi în cazul altor 
pictori prezentaţi în carte. 

Radu Munteanu din Ungurenii Lăpuşului aparţine şi el acelui<B.'?i filon post
bizantin, prin opera sa pictura maramureşeană atingînd „faza de rusticizare care 
o înrudeşte stilistic cu icoanele pe sticlă". In legătură cu Radu Munteanu facem 
precizarea că el a pi'ctat şi la biserica Bîlenilor din Săliştea de Sus, unde sem
nează pomelnicul din 1775 (citit greşit de I. Bîrlea, ca Ştefan Radu Zugravu). 
cîteva din icoanele prăznicare datate 1775 şi care îi aparţin neîndoielnic se păs
trează în biserică, iar alte două în Colecţia Arhiepiscopiei Clujului (vezi una r"
produsă de Corina Nicolescu, Icoane vechi româneşti, Bucureşti, 1971, fig. 68). în 
aceeaşi ambianţă artistică se înscriu şi ansamblurile murale, aparţinind unor 
pictori anonimi, din bisericile de la Onceşti sau Cuhea. 

Pictura de factură barocă şi postbarocă îşi face apariţia în Maramuresul 
istoric destul de tîrziu, abia în primii ani ai secolului al XIX-lea, fapt ce an• o 
explicaţie în condiţiile istorice ale regiunii. Acceptarea tîrzie şi rezervată, în spe
cial a rococoului s-a făcut formal, preluîndu-se mai ales repertoriul decorativ. 

Influenţelor artistice ale barocului le este dedicat de asemenea un capitol. 
Stilul baroc a fost introdus in pictura maramureşeană de către Toader Hodor 
din Vişeu de Mijloc, activ în primul deceniu al secolului XIX, ce este urmat de 
Ianoş Opriş, precum şi de mai mulţi pictori anonimi. 

Aproape concomitent cu barocul, în Maramureş se practică şi o pictură 
eclectică, compusă din elemente eteroclite, marcată de influenţe ale artei occid<·n
tale, între reprezentanţii acestui curent fiind Ioan Plohod din Dragomireşti ~i 
autorii cunoscuţi sau necunoscuţi ai picturilor de la Borşa, Poienile Izei, Drago
mireşti, Sat-Şugatag, ori Strlmtura. 

Analiza aprofundată şi competentă făcută de Anca-Pop Bratu ansamblurilor 
murale şi unor personalităţi artistice a dus la concluzii ce pun într-o nouă lumină 
fenomenul artistic maramureşean, subliniind procesul de unificare cultural-artis
tică a întregului pămint românesc. Ni se oferă prilejul să cunoaştem şi să pr0-
ţuim virtuţi şi calităţi artistice ale unor opere de certă valoare, precum şi acti\'i
tatea plină de personalitate a unor pictori maramureşeni. 

Textul volumului este însoţit de note dense şi valoroase prin materialul 
documentar comunicat (numeroase inscripţii inedite sau edite cărora li se aduc 
corecturi), indice iconografic şi pe looalităţ.i, la care se adaugă bogatul material 
ilustrativ (desene Adriana Mihai şi Mihai Pop): fotografii şi diapozitive color 
Doina Răduleţ). 

Volumul publicat de Anca Pop-Bratu la Editura Meridiane, caracterizat prin 
ampla şi bogata informaţie, obiectivitate, bun:i organizare şi prezentare a mate
rialului, reprezintă una din reuşitele editoriale si un succes al cercetării în do
meniul istoriei artei româneşti. 
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