ORNAMENTUL IN ARTA MONETARA A PRINCIPATULUI
TRANSILVANIEI (SEC. XVI—XVII)

Este un adevir de netigdduit faptul cid in evolutia ei in spatiul intra-
si extracarpatic, arta monetara a cunoscut in secolele XVI—XVII, cind
Transilvania a avut statutul de principat autonom sub suzeranitate oto-
mana, perioada de maxima inflorire. Utilizarea termenului de artd mo-
netara este deplin justificatd, cici vechiul mestesug al baterii monedei
pe teritoriul patriei noastre a cipatat in aceasta etapa specificitatea pro-
prie unei veritabile arte, ai cdrei ,artisti-creatori“ au fost talentatii aw-
rari si argintari transilvineni. La atingerea acestei culmi au contribuit,
in mare masura, situatia economicd, bogatia minelor transilvanene si pro-
liferarea atelierelor monetare, care au functionat in principalele orase —
centre mestesugaresti si comerciale — ale Principatului. Monetarii au
existat §i activat, permanent sau temporar, la Baia Mare, Cluj, Sibiu,
Brasov, Bistrita, Alba lulia, Fagiras, Aiud, Oradea, Zlatna, Oravita, Si-
ghisoara si Seica Micd, numadrul lor remarcabil, nemaiintilnit in alte pe-
rioade, constituind una din dovezile infloririi artei monetare din Tran-
silvania.

Semnificativ este si faptul cd in fruntea acestor monetarii au fost
mesterii aurari sau argintari din localitatile respective, buni cunoscatori
ai tehnologiei prelucririi metalelor pretioase, creatori ai unor remarca-
bile piese de orfevrarie. Cici marea valoare a materiilor prime — aurul
si argintul — a impus o modelare artisticd si o executie deosebiti, aceste
cerinte favorizind in epoca feudala transformarea atelierelor aurarilor si
argintarilor in adevirate scoli de artid care s-au dezvoltat in secolele
XIV—XVIII, cu precadere in Transilvania.

Importanta artei monetare transilvinene este subliniata si de faptul
ci, de exemplu, la Baia Mare, vechi centru monetar atestat din secolul
XV, mesterii monetiriei ,,s-au bucurat de increderea deplind a locuito-

rilor orasului, fiind alesi §i ocupind functii in conducere®!; iar numirul
mesterilor modelatori, gravori si monetari atestati intre 1535—1684 de
documentele vremii era dublu fati de cel al preparatorilor, dovada a in-
semndtatii* deosebite a activitafii de creare si gravare a tiparelor de
monede, medalii si sigilii — adevarate opere de arta.

Si la Brasov, unde monetiria a functionat cu unele intreruperi inca
din secolul XV, executorii monedelor au fost mesterii giuvaergii locali,
carora principii transilvineni le-au acordat dreptul de a bate moneda

! Joan Sabdu, Despre monetdria din Baia Mare in secolele XV—XVII, in
Marmatia, 111, 1977, p. 64.
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sub controlul Sfatului orasului2. Emisiunile orisenesti brasovene din anii
1601—1602 si 1612—1615, alaturi de cele ale Sibiului din 1605, se inscriu
printre activitatile monetare deosebite, expresie a puterii economice si
politice a celor doui orase in peisajul transilvinean, precum si a rolului
breslelor de aurari si argintari locali.

De-a lungul celor 150 de ani de existenta a Principatului transilva-
nean au fost emise numeroase specii monetare, care au format o scara
largad de valori nominale, ponderea avind-o monedele de aur si argint
de titlu superior, unele din ele unice, de exemplu piesele de 10, 12, 13,
25, 50 si 100 ducati, acestea din urma contineau fiecare cite 350 gr. aur?.

Valorosi atit datoriti calititii metalului nobil, cit mai cu seama din
punct de vedere al executiei artistice, ducatii, guldenii sau talerii s-au
aflat, mai cu seami in secolul XVII, intre cadourile menite a asigura li-
nistea si siguranfa Principatului. ,Devenise un obicei general in epoca
feudala de a intretine bunivointa principilor, a sultanilor si a suveranilor
feudali prin daruri regulate“4. Alaturi de potire, cupe, vase, pahare, sfes-
nice, tacimuri, arme sau bijuterii, delegatiile transilvanene au oferit fru-
moase si unice monede de aur si argint, unele (cum sint piesele de 2, 4
81 100 de ducati emise de Mihail Apafi 1a 1668, 1674, 1675, 1677) batute
in mod exceptional pentru astfel de ocazii.

Remarcabild este, aldturi de varietatea speciilor monetare, cea a for-
melor, expresie a rafinamentului artistic al mesterilor aurari. De altfel,
singulari in evolutia artei monetare din {ara noastri este aceastia diver-
sitate de forme, de la banala monedi rotunda cu una sau doui fete, la
cea ovald, pitratd, hexagonala, octogonala, in formi de stea cu trei, sase
sau opt roze, cu opt colturi rotunjite, la placute cu stante monetare de
diferite dimensiuni si chiar placi cu diametrul de peste 100 mm avind
imprimate laolaltad piese de 1 si 10 ducati. O adevarata descatusare a ener-
giei creatoare, cdci spatiul creat prin spargerea tiparelor traditionale ale
formei i dimensiunii relativ mici ale clasicei monede a devenit un prilej
de afirmare a talentului si spiritului artistic al epocii.

Explicatia acestui fenomen o gisim atit in contextul favorabil poli-
tico-economic, cit, mai ales, in patrunderea si modul in care au fost
receptate Renasterea si barocul in lumea transilvdneana.

Pe la mijlocul secolului al XVI-lea ,,Renasterea a adus aici in locul
formelor decorative sobre ale goticului o varietate nesfirsitid de forme si
motive decorative, pline de noblefe si gratie“. Sub influenta barocului,
in. secolul XVII si la inceputul secolului XVIII stilul acesta s-a transfor-
mat intr-o decorafie plind de miscare, exuberanti, fantezie. De altfel,
insusi ,,cuvintul »baroc« implicd bizarul, fantasticul si extraordinarul¥, el
fiind cel care a dat spiritului uman ,,posibilitatea de a inflori luxuriant
in nesfirsite fantezii fermecitoare*s,

2 Luana Popa, Monede brasovene din colectia Muzeului Judetean, Brasov
1982, p. 19,

2 QOciavian Iliescu, Moneda in Romdnia, Bucurasti, 1970, p. 41.

4 Julius Bielz, Arta aurarilor sasi din Transiivania, Bucuresti, 1957, p. 14.

3 Jbidem.

6 Herbert Reed, Semnificatia artei, Bucuresti, 1969, p. 106.
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Bineintfeles ca nici arta monetara practicati de aceiasi aurari si ar-
gintari care au creat inestimabile potire, cupe, vase, ferecaturi sau biju-
terii nu a fdcut exceptie de la insusirea si desavirsirea intr-o maniera
proprie a acestor stiluri. Dovadda nu numaij varietatea si formele mone-
tare, ci, mai cu seama, ewvolutia tipologica si utilizarea ornamentului in
decorarea spatiului ce l-a oferit moneda acelor vremuri.

Daci la mijlocul secolului XVI moneda bitutid de Ferdinand I, Ioan
Zapolya, loan Sigismund, Stefan si Cristofor Bathory si Elisabeta Bocs-
kay se incadreazi tipurilor traditionale religioase, Madona sau Fecioara
Maria (gravata incepind cu sec. XV in stil renascentist) si Sfintul Ladis-
lau, simbol al idealului de cavaler medieval, la sfirsitul veacului XVI
Sigismund Bathory a inaugurat, prin introducerea efigiei pe talerul din
1589, un nou tip care s-a imbinat in mod fericit cu cel heraldic. Totodats,
prin aceasta, s-a deschis in arta monetara transilvineand seria portrete-
lor principilor, realizate intr-o maniera originala, piesele cu efigie remar-
cindu-se prin farmec si autenticitate’. La fel ca si in alte domenii ale
artei — pictura, sculpturd —, gravorii au adoptat, in general, prezentarea
»omiului bust®, cici cel in picicare a fost ,rezervat reprezentirii in act“s,
care reliefa mai degrabi personajul, functia, decit individul. Personalita-
tea omului se exprima mai ales prin figurd, orfevrarii transilviineni, in-
spirati de medalia anticd, au utilizat in general profilul. Portrctele gra-
vate In spatiul limitat al monedei impresioneazi prin naturalism imbinat
cu autenticitatea personajelor a caror personalitate ne-o transmit, prin
timp, emisiunile Principatului Transilvaniei.

Tipul heraldic reprezentat in a doua jumdtate a secolului XVI prin
stema Ungariei si a emitentilor a cunoscut si el o remarcabili transfor-
mare. In 1605, Stefan Bocskay a introdus in compozitia heraldica a rever-
sului stema Transilvaniei®, aflatd In procesul de afirmare prin folosirea
ei de cidtre Sigismund Bathory, in cadrul sigiliului Principatuluit.

Modul cum, in sec. XVI, mesterii monetari au compus si gravat aver-
sul sau reversul heraldic al monedelor este o expresie a originalititii
creatiei lor, cici dispunerca elementelor componente — stema Transilva-
niei cu acvila iesind, soarele si luna, cele sapte cetdti si emhlema emi-
tentului incluzind uneori si stema Ungariei — s-a fdcut avindu-se in ve-

7 Tudita Winkler, Ana-Maria Velter, Francisc Pan. Te nortrait du prince

régnant dans l'art monétaire de la Transylvanic aur XVIe—XVlIle siecles, in La
numismatique, source de l'histoire de l'art et de I'histoire des idées, Bucarest, 1981,
p. 90.

8 Pierre Francastel, Realitatea fiqurativd. Bucuresti, 1972, p. 247.

% Desi a apdrut incd din secolul al XVI-lea, stema Transilvaniei a fost sta-
bitita oficial in 1659, in cadrul dietei de la Sebcs. la cuprindea urmatoarele ele-
men‘e: acvila iesindd, simbol cemun al tuturor oamenilor liberi, fard deosebire
de nationalitate; cele sapte cetdti, simbolul sasilor: soarele si luna, reprezentind
secuii care au primit aceste simboluri ,,in urma vitejiei de care au dat dovada in
lupta de la Mohaci (1526) cind numai ei singuri au putut tine piept unei armate
turcesti foarte mari“. Vezi Mihai Popescu, Cronica heraldici — stema Ardealului
cerutd de romdni dupd 1848, in Convorbiri Literare, martie 1926, p. 217; Constantin
Moisil, Stema Romdniei, In Enciclopedia Romaéniei, 1938, vol. I, p. 65; Maria Do-
garu, Aspiratia poporului romdn pentru unitate si independentd oglinditd in sim-
bol heraldic, Bucuresti, 1981, p. 21.

v Mihai Popescu, Sigiliul lui Sigismund DBdthori, principele Transilvaniei,” in
RevArh, nr. 1—3, 1924—1926, p. 329.
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dere un principal criteriu — fantezia gravorului. De fapt dispozitia he-
raldicd a acestor piese reprezintd ,,0 culme a vietuirii abstracte a orna-
mentului®, cici se realizeazd ,imaginarea simetric-obiectuali de plante,
animale intr-o articulare plana severa“il.

Armoriile au fost plasate in scuturile de diferite forme, in nume-
roase variante, expresie a simfului artistic a gravorului. O demonstreaza,
mai ales, jocul elementelor componente ale stemei Transilvaniei — acvila,
soarele, luna si cele sapte turnuri, ele fiind dispuse prea putin dupa
reguli heraldice si, cu precddere, dupd fantezia artistului preocupat de
armonia piesei. Iati de ce intilnim o mare varietate de tipuri monetare
heraldice, a ciror loc de batere poate fi identificat si dupd particularita-
tile artistice.

Interesante si unice in cadrul tipului monetar heraldic sint emisiu-
nile ordsenesti brasovene cu stema localitatii de la poalele Timpei pe
una din fete sau chiar pe ambele. Daci pe monedele anilor 1601—1602
armoarul Brasovului este ,,coroana filiforma cu buturuga cu radacini“!2,
pe cele din 1612—1615 el suferd o remarcabild transformare — expre-
sie a barocului transilvinean —, mesterii locali creind mici capodopere
in metal. Coroana impodobiti cu ornamente florale si geometrice se afla
pe un trunchi, deseori si el ornat, terminat printr-o bogata riadicina. Mai
mult si scutul de pe pieptul acvilei aflate pe reversul grosilor brasoveni
a oferit gravorilor prilejul de a amplasa o altd stemd a orasului, de mai
mici dimensiuni.

Nu este intimplitor ci in evul mediu a aparut acest tip monetar
heraldic. A fost epoca in care emblema feudalului, a nobilului a avut o
functic proeminenta pe cimpurile de lupt?, unde uniformele si decoratiile
personi’e au contribuit la apdrarea condotierului si, in acelasi timp, l-au
obligat la vitejie. ,,Cel ce se prezenta pz cimpul de luptd cit mai inzor-
zonat. ca o fiintd mitici sau ca un erou ciasic, le era obligat tuturor si
era pornit firi scdpare pe calea eroismului®!3, Deci functia emblemei a
fost, pe lingd cea de reprezentare, si de aparare, impunind autoritate si
respect, considerente pentru care, probabil, ea a aparut si pe monede.

Secolul XVII inseamna din punct de vedere al tipologiei monedei
Principatului imbinarea tipurilor amintite, inclusiv cel epigrafic, intr-o
varictate tipologicd uimitoare si unicad, expresie a stilului particular al
gravurii si, mai ales, consecin{d a ,,caracterului autohton al artei mone-
tare“d,

Paralel cu aceastd diversitate tipologica se remarcid decorarea mone-
delor cu o ornamentici ce exprima estetica cotidianului. -

»Ornamentul a fost si este partea integranti din decorativitatea epo-
cii, adica din acel ansamblu compozifional care, prin elemente figurative
sau geometrice, este griitor pentru preocupirile fundamentale ale oame-
nilor, pentru izvorul necesititilor si tendin{a nizuintelor lor, pentru ceea
ce constituie la un loc sinteza determinarilor social-istorice dintr-o epoca

"1 Heinrich Liitzeler, Drumuri spre artd, Bucuresti, 1986, p. 115,
¥ T.uana Popa, op. cit.. p. 19.

19 Fugenio Battisti, Antirenasterea, Bucuresti, 1982, vol. I, p. 27.
1 Tudita Winkler, Ana Maria Velter, Francisc Pap, op. cit., p. 91.
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si dintr-o situatie sociala datd%1® — afirma criticul de artd francez André
Lurcat.

Ornamentul face ca si obiectul decorat si vorbeascd despre aceastd
,referire* continui, specific umana. Obiectul nu riamine astfel izolat din
contextul uman in mijlocul cidruia se afli, nu radmine inert, mut, ci se
»anima* nu de o viati a lui singuratici, ci de viata intregului univers
uman, la care participa.

Deci rolul ornamentului este de ,,a anima, de a modula, de a imbo-
gati, de a atrage atentia asupra unui punct, de a provoca un accent, de
a sublinia o formd, de a contine o semnificatie simbolicid“!é. Totodata,
ornamentul structureazad si introduce proportii in structura, ficindu-ne
constienii de circumferinta unei suprafete, pe care o modeleaza, impar-
tind-o in segmente. ,,Impresia de marime sau micime, de structura solida
sau de fluid si fesaturd, de claritate calmad sau miscatd, depinde in chip
esential de ornamentare¥. Ornamentul este cel care ,,atmosferizeaza“
obiectul, cici ,medalia ornamentului di tonul si face muzica intregu-
lui%7,

Acestor deziderate a rispuns si arta monetard a Principatului, nu
dintr-odat3, ci treptat, pina la sfirsitul secolului XVI, ca apoi, in secolul
urmator, sa ,,explodeze“ intr-o inegalabild varietate a ornamentatiei,
concretizati intr-o adevirati dantelirie in metal.

La inceput timid, mai tirziu indriznef, ornamentul a ocupat spatiul
liber din cadrul legendei circulare, cel din cimpul central al monedeij,
situindu-se in interiorul sau exteriorul compozitiei heraldice, al legendei
centrale, impodobind armura sau costumul principelui emitent si chiar
figura Madonei si a pruncului. Nu au ramas neutilizate nici spatiile
libere de pe plicile cu probe monetare, mesterii orfevrari dovedind mutta
ingenijozitate atit in ceea ce priveste gasirea spatiului de ornat, cit si in
diversitatea elementelor decorative folosite, continind numeroase semni-
ficatii simbolice. Astfel, cercul perlat, care de obicei delimiteazd cimpu-
rile monedei, sugereazi granulatia filigranului, acele perle fine de argint
dispuse des, care apar ca picidturi strilucitoare de roua, vorbind de in-
fluente din arta orientald. Tot inspirat din tehnologia transilvineani a
filigranului este si cercul snur, sugerind sirma subtire de metal pretios
Tisucitd, dispusa circular.

Vechiul ornament geometric, a cirui semnificatie isi trage seva din
indepirtatele culturi si civilizatii anticel8, apare pe moneda transilvi-
neand insotind, in diverse forme, legenda centrald sau sustinind, ea lam-
brechin, compozitia heraldici. Meandre, combinatii de arce, ornament im-
pletit, arabescuri, puncte si linii in zig-zag, amintind de valurile mérii etc.,

¥ Marcel Breazu, Stil §i ornament — categorii ale esteticului cotidian, in Es-
tetica vietii cotidiene, Bucuresti, 1966, p. 54.
18 Idem.

17 Heinrich Liitzeler, op. cit., p. 118.

13 Cele mai vechi ornamente, care au apdrut odati cu primele manifestiri
ale artei, au fost acele motive ordonate — rinduri de puncte si linii, zigzaguri,
romburi, linii ondulate, cercuri etc. — ce au impodobit czramica neoliticd, pre-
cum si alte obiecte necesare omului primitiv. Vezi Heinrich Liitzeler, op. ci.,
p- 96,
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sint citeva din aceste elemente ale ornamentului. Apare, mai rar, inelul,
cercul — pe piesa de 10 ducati din 1660 a lui Acatiu Barcsai, pe pro-
bele monetare ale grosilor din 1672 batuti la Brasov de Mihail Apafi sau
pe piesa de 100 ducati din 1677 a aceluiasi principe, cdreia sintem incli-
nati sd-i atribuim o provenienti cosmologica!®. In schimb, cu o frecventa
mai mare sint stelele, plasate indeosebi in cadrul legendei circulare, ele
fiind ,,simbol al eternitatii, al sfintirii, al zeificarii“2°.

La fel ca si in celelalte domenii ale artelor, lumea plantelor a consti-
tuit pentru mesterii orfevrari transilvineni o sursid de inspiratie pentru
modele ornamentale. Frunze, vrejuri, flori singure sau combinate au fost
adoptate pentru ornament, formele vegetale fiind preferate de stilul ba-
roc. Ajustarea lor pentru decorarea spatiului delimitat al monedei a de-
terminat insd, uneori, o stilizare ce le-a indepartat de original. Tranda-
firul deseori transformat intr-o rozeta cruciforma4, laleaua, crinul, frunze
de laur; ramuri cu flori si frunze, ghirlande (ce apar in special pe marile
monede ale lui Mihail Apafi) sint elemente decorative permanente, ce
impodobesc legenida, textul din cimpul central, reprezentarile heraldice,
si, mai ales, armura principelui.

Aceasta constituie, alaturi de portretul emitentului si compozitia he-
raldica, elementul asupra cidruia s-au aplecat cu deosebitd atentie mes-
terii gravori. Redata cu multa grijd pentru reprezentarea corectd a par-
tilor componente — apdratorile pentru bust, git,. umeri si mina, zalele de
pe sold — armura ce-l imbraca pe principele emitent evoca prin diversi-
tatea, frumusetea si gratia ornamentelor fastul curtilor feudale. Mai mult
ca orice alti parte a monedei, armura a oferit gravorilor posibilitatea de
a da friu liber fanteziei, imbinind cu dérnicie ornamentul geometric cu
cel floral, gravind cu o mind precisd si cu minutiozitate rozete, cercuri
si arabescuri. Si, culme a acestui rafinament ornamental, in aproape toate
emisiunile monetare din timpul lui Mihail Apafi (1661—1690) armura
cu care este imbricat acesta este impodobitd, in afara numeroaselor de-
coratii florale si geometrice, cu un cap de leu. Leul, simbolul vigilentei,
puterii, generozitatii?!, i-a atribuit principelui, prin prezenta sa pe uma-
rul armurii, puteri magice, existenta lui avind, posibil, si un scop apo-
tropaic??,

De altfel, alaturi de flora ornamentali, in arta monetara transilvi-
neand intilnim si elementul zoomorf, dar mult maj putin utilizat, con-
secintd fireasca a dificultatilor de adaptare a formelor animale la scopuri
decorative. Cu toate acestea, reprezentiri de animale au aparut in cadrul
compozitiilor heraldice, in prezentarea emblemelor familiilor principilor
transilvaneni si, mai rar, in afara acestora.

Leul, veverita, cerbul, lupul, acvila, gistele salbatice, pelicanul si
chiar inorogul au fost figuri gravate cu talent si indeminare, avind in
vedere spatiul redus de reprezentare. Prin simbolurile redate in limbaj
heraldic, ele ne transmit cite ceva din preocupérile oamenilor acelor
timpuri pentru perpetuarea unor valori morale: curajul, generozitatea,

1 Julius Bielz, op. cit., p. 20.

20 Marcel Sturdza-Saucesti, Heraldica, tratat tehnic, Bucuresti, 1974, p. 71.
2t idem, p. 73.

2 Eugenio Battisti, op. cit., vol. 1I, p. 24.
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demnitaten, mila etc. Unele dintre aceste forme zoomorfe ornamentale se
caraci. iz printr-o raspindire intinsd si perenitate In timp. Astfel
vulturtl, ce poite fi documentat in antichitate ca simbol al divinitatii pe
reliefuri capado i-ne in stinca, pitrunde in heraldici, in arta decora-
tiva etc., devenind din secolul XIV blazon al impératilor germani, insemn
al puterii si maiesta.ii.

Nu lipsitd de interes este s§i prezenta pe ducatul lui Stefan Boceskay
(1693), pe unele monede ale lui Gabriel Bathory, Stefan si Gabriel Be-
thlen a sarpelui sau a dragonului care isi musca coada. Este una din em-
blemele heraldice cele mai cunoscute, simbolizind eternitatea sau, dupa
cum afirma Eugenio Battisti, atunci cind incerca si dezlege simbolul
sarpelui in evul mediu, ,,acea parte rationald a sufletului omenesc care
dupa moarte pariseste trupul“2s,

Remarcabila este maniera in care mesterii aurari transilvineni au
aplicat pe monede formele antropomorfe ale ornamentului, adaptind la
spatiul limitat al pieselor herme, maésti, masti-frunze, vrejuri infoiate si
putti. Deseori acestea au avut rolul de sustindtori sau lambrechini ai
scuturilor heraldice, ficind in mod original legatura dintre centrul si
marginile monedei.

Desi limitata ca spatiu, moneda transilvineand a permis artistilor
timpului imbinarea intr-o originald si remarcabili creatie a formelor
fundamentale ale ornamentului, a celor geometrice, vegetale, zoomorte
si antropomorfe, realizind piese singulare in evolutia artei monetare din
tara noastra.

Totodatd, aspectele mentionate intiresc si din punctul de vedere al
artei monetare afirmatia cid ornamentul a fost ,un element al ansam-
blului decorativ, adicid al acelei insusiri a obiectelor vietii cotidiene, care
le adaugd acestora ceva in plus, peste functia lor utilitard“?4 cici moneda
acelor timpuri, fie ea gulden, ducat, taler sau gros, pfenig minier, se
remarcd prin existenta ornamentului.

Despre insemnditatea sa, criticul de artid Louis Hourticq remarca:
~himic nu este mai caracteristic pentru geniul unui popor decit vocabu-
larul sau ornamentul. Originea motivelor pe care le-a ales, felul in care
le-a folosit ne aduc revelatii asupra conceptiei sale despre lucruri si
viati«2s,

»Apartinind aceleiasi sfere sociale ca si dansurile voioase si muzica
veseld, distinsd, ornamentul tese la basmul pe care il viseazd omul tot
mereu, dincolo de grijile si responsabilitatea sa: el pare iesit din cornul
fermecat al unei zeite a gratiei si a fanteziei delicate“26,

Ornamentul, gravat cu gust, fantezie si deseori exuberant{i creatoare
de mesterii aurari ai secolelor XVI—XVII pe moneda Principatului tran-
silvinean, dar §i pe vestitele opere de orfevrarie, atit de apreciate pe
ambele versante ale Carpatilor si chiar mai departe, caracterizeazi epoca
de inflorire a Renasterii si mai apoi a barocului pe pdmintul Transil-
vaniei.

LUANA POPA

3 Idem. vol. 1, p. 270.

Marcel Breazu, op. cit., p. 51.

> Idem, p. 54.

8 Heinrich Litzeler, op. cit., p. 118,
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638 NOTE SI DISCUTII

L'ORNEMENT DANS L’ART MONETAIRE DE LA PRINCIPAUTE
DE TRANSYLVANIE (16e—17¢ SIECLES)

(Résume)

On analyse l'utilisation de l'ornement, comme un aspect intéressant de l'art
monétaire transylvain, qui a connu dans les 16e—17e siécles sa période de fleurisse-
ment maximale, En partant de l'idée que l'ornement exprime l'aspect esthétique
de la vie quotidienne, on présente les types ornementaux réalisés par les orfévres
transylvains dans l'espace réduit des monnaies, aussi que la symbolique de quel-
ques-uns éléments ornementaux. On réléve le caractére original de l'art de la
monnaie en Transylvanie, en contexte de la pénétration et la réception de la Re-
nuissance et puis du style baroque par les artistes locaux qui ont créé d'oeuvres
artistiquement uniques et représentatives dans la numismatique.



