MUZEUL ,,VIU«l

In ultimele decenii muzeul a profitat intr-un ritm accelerat, pretu-
tindeni in lume, de efectele uneori spectaculoase pe care revolutia tehno-
logica le-a adus si mai ales gratie deschiderii oferite de circulatia extrem
de rapida a imaginilor si a informatiei. Aceste innoiri tehnice alaturi de
prefacerile sociale, culturale si politice au contribuit la diversificarea
modului in care este acceptat statutul muzeului. Sint tiri in care numai-
rul muzeelor creste vertiginos si altele unde pentru o vreme muzeele au
fost inchise facind parte din ,ministerul mortilor%?; sint apoi tari cu o
bogati traditie a vietii de muzeu unde sc cristalizeazi o orientare de-
mistificatoare, o legdturd mai strinsid cu cerintele realititilor epocii, ca si
altele care incearci si creeze noi mituri. Dar oriunde, fie cd existenfa
muzeului se bucurd de inflorire, de diversificare, ori de stagnare si ne-
glijare, fie cd este o oglindi fideld a realititii, fie cd impune deformiri
care oricum vor fi corectate, muzeul, tezaurul este ciutat de cercul larg
al culturii umaniste ca si de cel al culturii tehnice pe care o sustine in
salturile sale spre progres.

Existenta muzeului este indelungatd si aparitia sa poate fi pusi In
legdturd cu inceputurile cristalizérii viefii sociale. A servit mai intii ca
stadiu de muzeu-mormint pentru a prelungi in mod magic viata, apoi
intr-un al doilea stadiu a slujit puterea spirituald ca material al altarului
sau al tronului. Mai apreape de noi, intr-un al treilea stadiu a reconsti-
tuit primii pasi in dezvoltarea generald. Nu este intimplator cd inceputu-
rile muzeului ajuns la forma actualad s-au impus in momentul cind econo-
mia burghezi a iesit la lumind. Muzeul intirea ideea dragd burghezului
de creatie continui, iar filozofii secolului al XVIII-lea se asteptau ca des-
chiderea colectiilor regale citre public si favorizeze progresul artelor prin
transformarea ,,tezaurelor acumulate in capital activ-productiv¥3. Intr-un
al patrulea stadiu muzeul a oferit miturile pe de o parte ca modele pen-
tru limitari, pe de altd parte ca zond de evadare din cadrele prezentului.

1 Titlul si tema ne-au fost sugerate de discutiile din ultima vreme privind
tabloul variat al modalititilor de cunoastere a patrimoniului umanititii, in care
apare adeseori mentionatd problema muzeului ,viu* (atrage atentia dezacordul
dintre cerinta adjectivului si definirea substantivului), acuzindu-se o anume rami-
nere in urma in evolutia acestei institutii. Fird a incerca si dam o ,sentin{d“ pro-
blemei treccem iIn revistd citeva aspecte care ni se par definitorii pentru stadiul
de moment.

. 2 Cfr. Luciano Berti, Il museo tra Thanatos ed Eros, curs tinut la Universitatea
Internationala de Artd, Florenta, 1971—1972.

3 Hubert Damisch, La notion de musée, tn ,,50 rue de Varenne“, Paris, decem-
brie 1986, p. 23. (Revista ,50 rue de Varenne® este editati de Institutul Italian de
Culturd din Paris ca supliment al cunoscutului periodic de culturd Nuovi Argo-
menti condus de Alberto Moravia).

* Luciano Berti, op. cit.
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In stadiul cinci — contemporan, documentarea tinde si ne poarte spre
existenta primara si generald, astizi ea avind posibilitatea si se extinda
la toatd umanitatea, reparcurgind fazele istorice, mizind pe analize inter-
disciplinare. Muzeul atinge limitele existentei generale, se indepirteazi
de distinctiile valorice functie de sisteme de civilizatie, se incadreazi ast-
fel unui aspect cultural extins la nivel mondial in secolul XX cind nu
mai avem centre inchise ale creatiei, ¢i o migratie culturali, un schimb
.a scard geograficd, un schimb intre mai multi poli §i nu numai intr-un
domeniu limitat. Trdim si astdzi in aria europeania sub impulsul con-
ceptiilor umaniste ale Renasterii intr-un univers in care exemplele si co-
ordonatele lumii grecesti sint inca vii, dar descoperirile care s-au impus
din civilizatiile chineza, hindusai, aztecd, indiand, africani, americana au
oferit sansa fireasci a inglobarii unor noi experiente si a deschiderii unor
nol perspective. Muzeul actual, slujind acestor scopuri, se caracterizeaz)
prin ,timpul lung® ce include o viziune istorici retrospectivi, ca si per-
spectiva pentru viitor: nostalgicul se complace in ideea ci totul s-a pe-
trecut si ci nimic cu adevidrat nou nu-1 va schimba; revolufionarul va
tidsi ca vechea civilizatie s-a consumat pina la slirsit si ci cea noua se va
putea instaura, va avea timp pentru a se actualiza §i a se corecta’.
Pentru a ajunge la structura consacrati azi muzeul a parcurs in ul-
timii doud sute de ani un drum cu o acumulare asidui, definindu-si o
serie de functii cc au gasit un larg ecou in cadrul manifestirilor culturii.
In Enciclopedia lui Diderot si D’Alembert, vol. X, Paris 1773, pentru cu-
vintul muzeu se face o scurta referire la institutia fondata la Alexandria
de Ptolemei ,,pentru a intretine un grup de savanti, filozofi si oameni de
litere*. Se adaugd totusi cd termenul incepuse si asimileze si semnifica-
tiile unui lacas unde sint adunate lucruri care au un raport imediat cu
artele si cu muzele. Se trimite tot acum si la cuvintul cabinet, definit
ca un loc unde ,se aduni tot ce este mai pretios ca tablouri, bronzuri,
carti si curiozitati®. Evolutia a dus, in acest sens, spre crearea marilor
muzee cu fatadele lor de templu grec, cu structura lor eterogena care
se mai pastreazid. Se remarci si astdzi observatiile lui Rainer Maria Rilke
care la 1898 in Jurnalul Florentin sublinia nevoia schimbadrilor in mu-
zeele devenite greoaie. Spunea ca ele sint constituite ca si cum cineva ar
fi rupt cite o pagini din cirt{i scrise in limbi diferite si apoi ar fi reunit
totul intr-un volum luxos. In continuare insi, in ultimele decenii s-au
impus solutii noi, total diferite atit in ce priveste constructia cit si func-
tiille muzeului. Este cazul, spre exemplu, cu proiectul pe care Le €or-
busier l-a propus lui Jean Cassou pentru Muzeul de Arti Moderni, o
cladire fara fatada si in care vizitatorul si nu vada decit interiorul, pa-
trunzind printr-o subterani®. In paralel a aparut si discutata ,scheli-
rie metalica® a Centrului Pompidou de la Bouburg cu toate deschiderile
si posibilititile sale de miscare. Astizi arhitectul sdu Renzo Piano mar-
turiseste cd proiectul ,s-a nascut dintr-o problemi care s-a focalizat in
particular cu cincisprezece ani in urmd, aceea a culturii deschise. Atunci
era necesar a se crea un edificiu care si distruga imaginea institutionala
a culturii, care si nu intimideze, ci si fie capabil si faca si cada fiecare

3 Ibidem.
¢ Hubert Damisch, op. cit., p. 22,
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zid de neincredere spre marele public%’. In tot acest rastimp de cinci-
sprezece ani (1971—1986) solutia a ajuns sa fie pusa in discutie de insusi
arhitectul ei ca si de multi altii®. Concluzia actuald nu tinde spre o unifi-
care a conceptiei despre constructia de muzee, ci spre o personalizare fo-
losind atit spatii nou create, cit si adaptind cu solutii moderne vechi edi-
ficii. Interesul pentru muzeu se naste din aceasti personalizare si inter-
pretare a programului propus de creatorul sau.

In legaturd cu functiile muzeului este de subliniat ci in tot acest
proces de lunga durati rolul specialistului ca factor determinant in ma-
nifestarea lor, in integrarea in ansamblul cultural general, a fost si este
determinant. Muzeograful nu trebuie sa fie un supus, un rob al colectiei
sale, c¢i un minuitor al acesteia. Pericolul care amenin{i muzeul de a
cidea pe panta vulgarizirii poate fi prevenit prin activitatea unor muzeo-
grafi de stricta specialitate, prin perfectionarea continui a pregatirii lor
stiintifice care poate oferi garantia pentru o buni alegere a directiilor
viitoare ale muzeului. Renato Nicolini sublinja: ,,Conditia omului de
muzeu are sub multe aspecte similitudini cu cea a omului de stiinta. Ca
si omul de stiintd muzeograful va cerceta continuu criteriul dupa care
aranjarea discursului experimental, in acest caz muzeul, are o baza stiin-
tifici. Ca si omul de stiintd el stie ci adevdrul unei teze nu este unic
si deci ca in viitor s-ar putea gdsi criterii mai adevarate. Ceea ce azi ne
apare incontestabil poate intr-un viitor nu prea indepirtat si fie in
intregime criticat si dezaprobat“®. In ideea lui Giulio Carlo Argan ,tre-
buie in primul rind sid se asigure muzeelor o autonomie stiintifici. Fie-
care muzeu trebuie si posede bugetul siu pentru achizitii, pentru a exer-
cita o serioasd protectie a patrimoniului, pentru a organiza viata sa cul-
turala. Directorul de muzeu nu trebuie sa fie un functionar ci un specia-
list. In muzeu el va trebui sd dispuna de un personal suficient de spec1a-
listi pentru diferite sectoare .. .%10,

Toate acumularile de valorl si perfectionarea pe culea prezentarii si
cunoasterii patrimoniului au izvorit din cerintele unui public care de-
venea tot mai numeros. In faza de inceput a marilor colectii rezultind
din expeditii si descoperiri pe o arie geografica larga, inaccesibild marelui
public, muzeele din cenirele europene si-au definit un rol deosebit atit
pentru cercetare cit si pentru vizitatori. Dar, spre sfirsitul primei ju-
mititi a secolului nostru o dati cu invingerea dificultatilor in transportul
rapid, cu miscarea marilor mase de turisti, cunoasterea nemijlociti a as-
pectelor de o mai mare varietate a modelat tehnica si posibilititile cer-
cetarii, ca si capacitatea de asimilare a publlculm In ultimele decenii
expozxtla temporara in cadrul muzeului sau in afara lui a devenit un in-
strument principal de cunoastere, profitabil pentru specialist, stimula-
tiv pentru publicul larg, dornic de a sti si a se perfectiona. Publicul unei

* Renzo Piano, 1l musco e la luce — interviu, in ,,50 rue de Varcnne", Paris,
decembrie 1986. p. 125.

Renzo Piano, interviu, in Incontro al Duemila, Roma, Societa Editrice
»L'Unita®, 1986; Francois Burkhardt, A propos d’aménagements d’exposition et de
nouveaur musées, in ,,50 rue de Varenne“, Paris, decembrie 1986, p. 91.

9 Renato Nicolini, Esposizioni ed enti locali in Italia, in ,50 rue de Varenne“,
Paris. decembrie 1986, p. 67.

10 Giulio Carlo Argan Les musées aujourd’hul, in ,,50 rue de Varenne“, Paris,
decembrie 1986, p. 27.
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expozitii este mai numeros decit cel din muzeu fiind atras de opere ce
au raporturi intre ele, organizate in jurul unor aspecte critice, expozitii
care se remarca prin amplasare, arhitecturd, lumina, folosite ingenios toc-
mai pentru a stirni interesul. Experienta acestor expozitii, verificarea
inovatiilor in practicd sti la baza solutiilor viitoare ale muzeului. Ceea
ce este important in momentul de fati cind expozitiile temporare au
ajuns la o mare diversitate, reiese nu atit din orientarea lor spre succese
spectaculoase, cit din punerea in valoare sub aspecte cit mai variate a
tezaurului muzeal plecind de la relatia complementard dintre expozitiile
de detaliu, monografice si marile sinteze pluridisciplinare sau extinse la
largi arii geografice. In redefinirea raportului dintre colectia de muzeu
si expozitiile temporare isi spune tot mai mult cuvintul si disolutia inter-
venitd In ierarhia valorilor, in baza cdrora erau aranjate muzeele seco-
lului XIX (Muzeul Britanic, Louvru), criza in ierarhia artelor sau faptul
cd operele muzeului nu mai pot fi aplatizate ,,intr-o specie de monstruos
pozitivism*“1l. Tezaurul muzeal este de fapt numai via{a, experientd de
viald, este tot ce std la baza creatiei de azi, este mostenirea ce va duce
spre viitor. Cunoscind mostenirea putem intelege mai bine ceea ce se
petrece sub ochii nostri §i putem spera chiar spre intelegerea datelor vii-
torului. Principalul consta in felul in care vom sti sa pastram si sa reac-
tivim mereu aceasti memmorie, potentialul ei, acceptind cd mesajul sdu
nu este epuizat, ci dimpotriva poate fi mai bine cunoscut.

Aruncarea marii mase de vizitatori in bombardamentul mesajului
unor expozitii reunind valori ale culturii nationale si universale fird ca
ea sa fie atent pregatitd si informata, poate duce la aparitia unui strat sv-
perficial de cultura, creazi pericolul aliendrii, al scaderii prestigiului real
al valorilor. Comentind experienta sa de la Bouburg cu cei douazeci si
cinci de mii de vizitatori pe zi, Renzo Piano pomeneste ci s-a ajuns si se
vorbeasca ,,despre drama folosirii si consumul superficial al culturii% si
ea a fidcut ca in ultimii ani atentia si se concentreze asupra unor intre-
bari precum:! ,Care culturi, pentru un numdr cit mai mare de oameni?
Cum? Pentru citi?¥. Tot el remarca spunind cd acum cincisprezece ani
,,s€ gindea la un edificiu care si consimti chiar si intimplator orisicui a
veni in contact cu mii de fenomene diverse care sa poata stimula curiozi-
tatea (inteleasid aceasta ca prim moment cultural pentru cine nu este
obisnuit ecu domeniul)“12,

In acuza care pluteste mereu asupra muzeului in privinta dificulta-
tilor legaturii cu publicul, apare in mod firesc si intrebarea: poate fi in-
vinuitd numai aceastd institutie, cu cei citiva slujitori ai sii cind adesea
cei chemati si se impirtiaseascd din darurile oferite cu generozitate ma-
nifesti lipsd de pregitire, de sensibilitate, de preocupare pentru intfele-
gerea si utilitatea mesajului? Si mai departe: care este rezultatul unei
vizite, spre exemplu intr-o galerie de artd romancasca ce prezintd evo-
lutia- unei perioade de circa doud sute de ani cind grupul de vizitatori
este format din tineri care nu cunosc nimic sau aproape nimic despre
personalitatea unor creatori de exceptie si despre epoca lor? In mod cert

11 Renato Nicolini, op. cit., p. 66.
12 Renzo Piano, Il museo ¢ la luce — interviu, in ,50 rue de Vareane®, Paris,

decembrie 1986, p. 125.
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se ajunge la diferite intensitati ale unui extaz formal, la o apreciere su-
perficiald a unui mesaj, a unor creatii originale de o hepretuita valoare.
Mai mult, acest prim contact nu este nici mai departe imbogétit, conso-
lidat indeajuns prin lectiile din cadrul programei scolare la diferite ni-
veluri ale formarii culturii generale. Poate aspira la o profunda intele-
gere doar cel pregatit pentru aceste intilniri, cunoscind cadrul general,
tematica, exemple, curente, legaturi diverse, o problematicid larg des-
chisd pentru analize viitoare. Pentru vizitator muzeul trebuie si devina
locul in care se revine de mai multe ori, cidutindu-se noi si noi unghiuri
pentru analize si sinteze. Si in pas cu aceste cerinte muzeului i se im-
pune, desigur, maleabilitate in gruparea materialului, in prezentare, in
sublinierea semnificatiilor impuse de valorile patrimonjului. Adiugind
functiei ideoclogice a muzeului o diversificare a functiilor culturale mul-
tiple, pregatite din timp si perseverent la nivelul gcolii, ne vom bucura
de vizitatori competenii, dornici de a cunoaste lumea noud a muzeelor,
dar pentru care si o galerie de modd veche va oferi intotdeauna muite
satisfactii.

In final se impune din nou constatarea ci asimilarea acestui mesaj
specific se cere urmarita sistematic, pe bazele unei culturi generale vaste.
Imensele valori acumulate de secole sau inglobind mesajul veacurilor
trecute nu pot fi bagatelizate, trecute la capitolul divertisment si cerce-
tate pe parcursul unei ore de vizitare, adesea una pentru toatd viata.
Vizita la un muzeu nu trebuie si fie neapdarat prilej de descoperire, ci
unul de simtire, de intelegere, de aprofundare, cici precum spunea Giu-
lio Carlo Argan ,,un muzeu nu trebuie si fie un ansamblu de capodopere
de contemplat cu gura deschisd, c¢i mai mult ca o bibliotecd unde se
merge a se consulta sau studia opere%13,

Urmdrirea statutului, functiilor si vietii interne a muzeului impune
si citeva constatdri privind componenta eehipei de muzeu care in ultimele
decenii a cunoscut importante metamorfozari. Ne vom referi la trei dintre
membrii cu un rol ascendent. Este exemplul oferit de arhitect, designer,
conservator si restaurator.

Pornind de la constatarea cd muzeul activ initiazd expozifii tempo-
rare, schimbd dispozitia sectiunilor, a sililor, reamplaseazd opere, orga-
nizeazd activitati stiintifice, didactice, cu amenajiri si reamenajiri in-
terne, colaborarea dintre conducitorul stiintific care oferd tematica si ar-
hitectul care o pune in practicd apare indispensabild. A trecut faza in
care metoda de bazid In prezentarea de muzeu se axa pe cercetarea unei
combinatii de claritate, de bun gust, de inventie propusid de muzeolog.
Prezenta arhitectulni este tot atit de necesard si atunci cind se cere pis-
trarea unor nuclee tradiiionale ale muzeelor, devenite marturii de cultura
ale unor epoci si inglobarea lor intr-c viziune noud, cu conexiuni si tri-
miteri noi. Lar, arhitectul de muzeu trebuie si parcurgi si el o speciali-
zare pe probleme de muzeo rafie si muzeologie la nivelul celor existente
deja in multe #iri pentru restaurarea monumentelor istorice. Aceasta
pentru a se evita excesele, nec:ncordantele, pentru a se ajunge la o ade-
varatd colakborere intre muzeograf si arhitect. Ideea este cu atit mai ac-
tuald cu cit numeroase soluiii adoptate in expozitii temporare de citre

13 Giulin Carlo Argan, op. cit., p. 27.
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arhitecti au fost deja preluatc de mari muzee ale lumii. Este elocvent
exemplul arhitectilor italieni Scarpa, Rogers, Albini remarcati in ultimele
decenifl4,

Cresterea numdirului de expozifii si schimburi, ca si ultime desco-
periri tehnice au amplificat §i rolul conservarii. Péastrarea cit maj inde-
lungatd a unui obiect de patrimoniu este o cerinta legitimi, dar conser-
‘varea nu trebuie si insemne izolare, ascundere, imobilism. De fapt nu se
va putea apdra niciodatd existenta materiali a patrimoniului fara ca
acesta si cucereascd si recucereasci o valoare in constiinta contempora-
nilor. Un sistem riguros, stiintific, universal valabil pentru toate mu-
zeele de profil poate asigura cadrul unei existente si circulatii normale
a operelor si in acest caz s-ar pune inci o datd in evident{id rolul in as-
censiune al solutiilor pe care le poate propune un conservator in cola-
borare cu un arhitect specializat. Cresterea numarului si diversificarea
retelei de muzee ridicd noi probleme conservirii dar reprezinta si un mo-
‘ment favorabil pentru a stimula initiativa formaérii unor grupuri de fi-
deli preocupati de starca muzeului si a patrimoniului in general.

Conservarea impune o atentie deosebitd si pentru activitatea de res-
taurare, Interdependenta decurge din nevoia asiguriarii unor conditii
ideale cu norme care vizeazi lumina, umiditatea, specificul materialelor,
modul de expunere si transportare, minuire, transmiterea reciproca a ex-
perientei. In conditiile descoperirilor tehnice actuale, a posibilitatilor per-
fectionate de investigare si diagnosticare, restaurarea a devenit o stiinta
complexd iar restauratorul un membru cu drepturi depline in echipa de
muzeu. Cercetarea adevarati nu mai poate fi conceputa fiard el asa cum
fira el nu se poate spera la o prelungire a vietii operei, acea partiala re-
integrare a viziunii si a bucuriei creatorului. Si cred, alituri de multi
altii cd a sosit momentul, tocmai peniru a atrage publicul, si patrundem
in interiorul universului operei pentru a-i vedea fragilitatea si o sublinia
astfel nevoia de protectie. Complexitatea creatiei cere o expuncre, o pre-
zentare in adevirate expozitlii a operelor aflate pe parcursul unor etape
de restaurare (un exemplu incurajator mi se pare a fi fost oferit de inte-
resul clujenilor pentru soarta si natura interventiilor efectuate in legi-
turd cu salvarea grupurilor statuare ce decoreazi fatada Teatrului Na-
tional, interventie efectuati de citre specialistii Laboratorului Zonal de
restaurare de pe lingd Muzeul de Istorie din Cluj-Napoca).

Muzeul nu impune o riminere in urma nostalgicd, o reintoarcere la
ctape trecute, el este si va fi tezaur necesar a fi cercetat, analizat de la
nivelul pasilor inainte fdcuti de evolutia contemporani. Funciiile sale in
conditiile societatii cu o spectaculoasd ascensiune tehnologici nu sint
amenintate sa dispard, ci din contrd se bucuri de noi avantaje putind
sublinia tot mai pregnant ceea ce afirma cu aproape cincizeci de ani in
urmi Marc Bloch: , Intre lucrurile trecute care au cedat se pare de a co-
manda prezentul nu se gaseste nimic in stare de a fi retinut? Se uita ci

14 Referitor la aceste aspecte semnaldm arlicolul lui Jean-

Louis Déntle, Sus-
pendre, oublier, in ,50 rue de Varenne“, Pari<, decembric 1986,
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nu este cunostinta veritabild fard o anume claviaturd de comparat%!s, cla-
viaturd pe care muzeul o va oferi mereu cu prisosin{d doar celor dornici
de a o cunoaste si In ultima instantd numai celor pregatiti in a o asimila.

GHEORGHE MANDRESCU

LE ,MUSEE VIVANT“
(Résume)

Le retour dans l'actualité de l'intérét pour le musée ¢! I'interdépendance tou-
jours plus prononcée entre I’évolution de son statut, de ses fonctions et de 1'équipe
qui travaille sour ses auspices et la société contemporaine dominée par de specta-
culeux progrés iechnologique, constituent le théme de ce travail.

En prenant comme point de départ 1'analyse de certains répéres de 1’évolution
historique et l'intégration du musée dans l'’ensemble culturel surtout aux derniers
siécles, on fait une investigation du rapport entre patrimoine, conservateur et pu-
blic, le supréme bénéficiaire.

La croissance du nombre des expositions temporaires, du nombre des visiteurs
ot, implicitement, les problemes qui en sont issus et qui concernent la relation
musée — public se font remarquer comme des facteurs d'actualité, étant & méme
de souligner de nouveau la nécessité d’'une préparation préalable du visiteur pour
le rendre capable d’assimiler le message que transmet le musée, en d'autres mots
le besoin ou il se trouve d'avoir une culture générale.

A la fin, des considérations regardant l'accroissement du réle de l'architecte,
du conservateur, du restaurateur, en tant que membres du personnel du musée,
constatent la vigueur du musée comme institution, son actualité et sa capacité de
soutenir 1’évolution générale de l'avenir.

15 Marc Bloch, Apologie pour Uhistoire ou métier d’historien, editura Albin
Michel, Paris, 1974, p. 46.



