
N. K. Sandars, Prehistoric Art in Europe, ed. II, în colecţia The 
Pelican History of Art, 508 p., 443 figuri. 

Lucrarea cercetătoarei Nancy Sandars de la Institutul de arheologie din 
Londra, apa,·ută în prestigioasa colecţie The Pelican History of Art, este cunoscută 
publicului şi specialiştilor prin alte lucrări monografice (Culturile epocii bronzului 
din Franţa, 195î, Poemul mi Ghilgameş, Popoare1e Mării (1978) dar şi prin studii 
de sµec1al!tate asupra preistoriei Egeii şi Orientului Apropiat. Noua lucrare, aflată 
la ediţia a doua (prima apărea in 1968), cu erudiţia-i cunoscută reţine din nou 
aten,ia publicului şi specialiştilor asupra stravechii arte preistorice europene. 

Structurată pe 10 capitole, 9 din ele cuprind arta stră..-eckli.lor civilizaţii pînă 
in epoca Latene şi cel de-al 10-lea aparatul critic (lista abrevierilor, note, biblio
grafia, indicele), lucrarea cercetătoarei engleze, prin metodologia riguroasă cu care 
abordă temele, prin spiritul critic propriu aduce cititorilor o noua sinteză despre 
arta preistorică europeană. 

Lucrarea începe cu prezentarea a două hărţi conţinind monumentele de artă 
liniară (bidimensională) şi tridimensională (plastică) la care face referiri în - pri
mele doua capitole. Alte hărţi se referă la capitolele următoare. Cele trei tabele 
sinoptice cuprind date despre civilizaţiile preistorice europene in raport cu epo
cile giaciare, date de radiocarbon, date despre tehnica şi stilul artei. Tabelele sînt 
deoseoit de importante pentru înţelegerea stratigrafiei comparate. Deoarece autoa
rea, ca de altfol şi mulţi specialişti din vest, foloseşte exclusiv datele de radio
carbon apar unele nepotriviri - cazul de la p. 26 cu datele despre cultura Tisza
polgar la 3390 pe baza cărora este sincronizată cu Boian A, Hamangia, Kara
novo V, Precucuteni, anterior descoperirilor din Cucuteni A, Gumelniţa, Rudna 
Glava şi altele ceea ce, evident, sînt erori (pentru nespecialişti mai ales). In reali
tate pe baza stratigrafiei comparate această civilizaţie se datează după încheierea 
e\'oluţiei celorlalte civilizaţii sus amintite. 

Capitolul 1. După cîteva date interesante despre procesul de antropogeneză 
lucrarea analizează primele manifestări de artă „Omul de la Brno", Cehoslovacia 
din gravetian (fig. 2), alături de Venus din Willendorf şi alte sculpturi marchează 
începutul unei plastice a cărei simbolistică transmite mesaje artistice peste milenii. 
Unele piese, adevărate capodopere, transmit fie mesaje-simbol - cazul cu Venus 
de Wil!endorf, Doamna de la Doni Vestovice - ambele reprezentînd pe m?rea 
zeiţă-mamă, fie mesaje realiste în cazul torsului de femeie de la Ostrovo Petrko
vice (comparată, pe bună dreptate, cu cele trei graţii din perioada clasică) sau a 
figurinelor din peştera Voge herd din Baden-WUrtenberg, toate manifestări ale 
artei gravettiene. 

Odată cu acestea sînt analizate şi primele desene incizate de la La Ferrassie, 
Dardania, Franţa. .Autoarea acordă atenţie deosebită apariţiei unor simboluri, ex
presia unei gîndiri şi a unui limbaj în imagini, dezbătute, de altfel, şi pe baza 
femeii nude cu „cornul abunden(ei" în mină, ele la Laussel, Franţa, tot din gra
vettian. 

Capitolul 2. Arta paleoliticului superior (15.000-8,000) cuprinde păreri şi ima
gini despre sculpturile magdaleniene de la Mas d'Azil, Franţa realizate cu mult 
realism sau stilizate cum sint cele de la Pekarna, Petersfe1s, Altamira ş.a. O dez
voltare deosebită în această vreme cunosc lucrările incizate sau pictate rupestre 
din magdalenian tîrziu şi gravettian tîrziu de la Lassoo, La Pastel; Mas d'Azil, 

La Pasiega, Front de Guame, Trois Feres ş.a. pe care autoarea le-a selectat cu 
multă grijă pentru a sublinia evoluţia -artei sau capodoperele, semnificaţiile ei. 

· O atenţie deosebită acordă autoarea sanctuarelor, a apariţiei lor, a şamanis-· 
mului, a misterelor, a epifaniei pe care o îmbracă diversele divinităţi l~gate _de 
cultele vfoătorilor şi pescarilor. 
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Capi:o/u! 3 . . \rta mezolitică (,l.000-2.000 î..e.n.) este analizntă pe două grupe 
u1n noi rlic~1 clin c<1re autoarea a ,;elect.1L capodopere lucrate din chihlimbar, ;;LI. 

mult ,,im~ anisuc, descoperite in Danemarca a cărei tehnică aminteşte de cea a. 
neoliticului timpuriu din Grecia continentală. Arta rupestră, o grupă nordică in 
.Suedia sau nordul Rusiei pe lacul Onega, alta ,sudică pe coastele lVIedneranei, la 
Levanzo. Addaura în Italia sau Teruel, Albacete, Caste!Jan şi Ale<;<in în Spania. 

Arta mezoiitică din sud-€stul Europei este e:wmplificatu prin grupul de la 
Lepenski Vir, legat pe bună dreptate de pescuit şi vînătoare şi nu de neolitiG>. 
în încheiere autoarea face o scurtă analiză a influenţei pe care arta Orientu.ui 
Apru;Jiat a jucat-o în regiunile învecinate din .sud-estul Europei, în Mediteranc1 
de est '>au "est şi în nordul Caucazului. Arta stepică, observă autoarea, a inelu<;. 
fenomene de aculturalizare. 

Capitolul 4. Arta neolitică (6Q00-2000) este analizată zonal, sintetic, pornind 
de la baza ecanomică a sistemului: domesticirea plantelor şi animalelor. Pe această 
bază este analizat fenomenul cultural-artistic din ,;ud-estul Europei cu un rol de_;~ 
,.eJit de important. ,\utoarea analizează arta cer.imicii, ,.sc'..ilptura·• în lut, de fapt 
modelarea lutului, a cărei origine, pe bună dreptate o vede din Orientul Apropiat, 
ca rezultat al unui fenomen ele difuziune culturală şi mig:·aţie. 

Modelarea figurii umane. căreia autoarea îi acordă atenţie deosebită, es'_e: 
marcată de diferite fenomene: stilizare, redare realistă, redare simbolică, repre
zentarpa unor detalii etc. Redarea feţei umane este sub forma unei miişti ct'\reia 
i se adaugă figurinele în poziţie şezîndă sau cu tron, plastica măruntă sau cea r:v:,~ 
numentală, stilizată ·sau cu steatopigie care marchează tot atîtea simboluri· s1u · 
ipostaze analizate în întreg spaţiul balcanic. O atenţie deosebită ncordă unor ca·
podopere ale artei neolitice europene: Vidovdanca, ,.Venus" din Kazanl1k (f:g. 152), 
G;nditorul ele la Cernavodă şi perechea sa, idolul de la Szegv{ir-Tiizkiit'l's, Doamna 
de la Bordjos, vasul de la Vidra sau Doamna de la Hluboke - Mosuvky prin car·e 
autoarPa comentează varietatea şi mesajele artei neolitice europene. 

Plastica zoomorfă este analizat[i prezentîndu-se animalele domestice sau ~ăl
bitice, piic;ări sau animal.e. pornind de Ia simple jucării la vase ele cult sau pentru 
ofrande, opaiţe, altare de jertfă, Yase cu c~pac, capace de yase, vase-orantă, vase
casă, cărnţe ş.a. care marchează etape cP permit reconstituirea Yieţii spirituale, 
,.inele figurinr> simbolizînd. pe bună dr0·>'·1te. zei. ,\utmtrP'1 insi•,t[i asupra altă
r:0şelor ele cult sau a altarelor de cult d,.. 1 "1 Truşesti, Knrmadin (cel cu bucranii) 
capete de la figuri animaliere monumentale (Vinca, Gomalava). 

Arta ceramicii este analizată de către autoare sub aspectul formelor, al teh
nologiilnr, al decoraţiei, a mijloacelor şi motivelor decorative, a ideii de o;paţiu, a 
ororii de snaţiu gol. Cu analizn obiectelor de cupru şi aur din Balcani, insistînd 
firesc asur.ira inventarului mormîntului de la Varna, ~e ir.cheie acest capitol. 

Capitolul 5 (mileniul G-3 î.e,n.) trah!ază arta din Medilerann la Ba:tica sub
divizată în mai multe zone: vestul Mediteranei cu un centru artistico-religios în 
Malta (cu sanctuare şi altare), cu figurinele de la Senorbis şi S'Adde în Sardinia, 
r11 idolii cu can triunghiular cu legături în arta cicladică sau cea din Grecia con
tinentală, cu plăcuţele de la Vila Nova de San Pedro (fig. 217). 

Arta atlantică este dominată de construcţiile megalitice (în special morminte), 
~tele, pietre megalitice în vreme ce arta stepelor din Caucaz pînă în Baltica cu
noaşte, în aceeaşi eoocă, manifestări animaliere - cum este cazul cu toporul cu 
cnp ele elan de la Alunda. 

Pentru c-apitolul 4 şi 5 şi parte din 3 autoflrr>a. în fin;iJul capitolului, are o· 
parte teoretici\ în care tratează simbolurile şi divinităţile, deosebit de· interesantă 
în explicarea mitologiei sau a unor manifestări artistice. între simbolurile pe care 
le analizează sint theogeneza, fertilitatea, fecunditatea, diferite categorii de zei, 
(Marea zeită-mamă, zeii vînătorii, zei legaţi de ocupaţii), atributele sau simbolurile 
zeilor, semnificaţiile divine ale puterii (tronul), şi alte manifestări - canibalismul 
şi sacrificiile umane - reduse ca număr. 

Capitolul 6. Arta epocii bronzului (2000-1200 î.e.n.). Apariţia metalului şi ge
neralizarea tehnologiilor a determinat-o re autoare r,ă consacre cîteva p:wlni ţ„t,_ 
nolngiei mPtalului. PrezenUnd primele apAriţii ale metalul•1i de la Ali Bun;1r si 
Rudna Glava pentru cupru, aurul de la Varna, :irgintul din Caucaz ti ,\nato!ia 
autoarea explică apariţia !ji dE-zvoltarea tehnoloiiiiior. ll tehnicilor de n:·e'urrar~. 
finis:;iT"f' f'tr.. precum şi impliraţiile t~hno:oaice eccmnmice ~i ">"ci.11f'. rl~·.·o1t~:-~it 
proce;ului dtt urbanizare şi alte fenomene eare 5" l'ef!ectil tn ~\rtii. Autoai-ea anali-



11wcr:~;zu ŞI CRO~ICĂ 1175 

.zează şi manifestările artistice ale unor fenomene social-economice cum sint pasto
ralismul, nomadismul şi alte opinii referitoare la „popoarele tumulare". 

· · · ln prima pll.rte a capitolului au,oarea insista asupra manifestărilor artistice 
ale civilizaţiei Baden şi a bronzuiui timpuriu din regiunea carpato-dumi.ream1, con
tinuînd cu civilizaţiile epocii bronzului din estul Europei pn.'zt.ntind descoperiri 
-~mnificative din cultura Vucedol, ceramica încrustată, cultura Vatina, civilizaţia 
dmjs..;:·ilor de urne funerare, cultura Otomani ş.a. lin loc aparte 11 OCU!Jă desco
_periri'.e de la Cima, Klicevac şi Duplaja. 

,).rta prelucrării metaluiui este prezentată prin cunoscutele Rrtefacte de la 
Apa, Hajdusâmson, Bilia din regiunea carpato-dunăreană sau cele de la Fardup, 

.R0rby, Brandsted şi Trudholm din Danemarca. Un Joc aparte în arta nordică il 
au descoperirile din cimitirul de la Kivik, Skane în Suedia., 
· Din arta occidentală au fost selectate doar exemple privind tehnologia aurului 
.din Irlanda şi sanctuarul de la Stonehenge cu scurte referiri şi la alte descoperiri 
cel_ebre (Wodhenge) analizind implicaţiile economice, sociale, cultural-religioase ale 
fenomenelor artistice şi culturale. 

Capitolul 7. Arta epocii fierului este analizată sub două aspecte: explozia 
metalurgiei bronzului şi începutul metalurgiei fierului (fenomene cuprinse între 
1.200-500 î.e.n.). Autoarea analizează aici arta grupurilor tribale: ilirii, celţii, ger
manii. Arta nordică este prezentată insistîndu-se în mod deosebit asupra influen
ţei .transilvănene în metalurgia bronzului. De atenţie deosebită se bucură analiza 
autoarei ;isupra artei şi simbolurilor legate de navigaţie, înflorită în această vreme 
in norei. Exemplificările sînt cu imagini rupestre începînd din nord de la Vastrup, 
Fossum, Bohusklăn pînă la cele din sud de la Val Camonica. 

Arta şi simbolistica figuriior de bronz, a coifurilor, a simbolurilor legate de 
-cultul coarnelor, simbol al forţei şi puterii. ocupa cîteva pagini în lucrarea au
toarei în care se fac referiri şi la alte descoperiri din zonele nordice şi vestice. 

Apariţia metalurgiei fierului în Orient şi procesul de difuziune pe care l-a 
,avut în zonele greceşti şi de acolo în Italia 5i Sicilia este analizat de autoare.. ln 
continuare este prezentat procesul de oriental.izare al artei, rolul şi contribuţia 

.cimerienilor şi apoi al sciţilor în arta est-europeană. 
Dezvoltarea metalurgiei fierului în sec. VII-VI î.e.n. are reflexii şi în artă. 

Se impune la început stilul geometric şi alte elemente care stau la baza civilizaţiei 
celtice. 

Civilizaţiile central- şi vest-mediteraniene sînt prezentate cu rolul pe care civi
lizaţiile miceniene şi cretane l-au avut asupra lor. Sînt analizate naşterea şi dez
voltarea civilizaţiei etrusce, a celei din Sardinia prezentîndu-se sculpturi de. divi
nităţi, mituri şi_ simboluri. 

Capitolul 8. ln această ultimă parte autoarea se ocupă de arta continentală 
din ultimele secole înaintea erei noastre aYînd ca bază ..i:·ta celtică cu stilurile La
tene. Lucrarea analizează stilul vechi cu capodoperele lui, stilul „Waldalgesheim", 
stilul plastic, stilurile folosite pe spade (Sword Style). • Arta monumentală latene 
este exemplificată prin cîteva stele de la Phalzfeld, Waldenbuch precum şi cîteva 
numeroase figurine, statuete animaliere sau păsări. 

ln capitolul 9 autoarea se ocupă de arta insulară, de specificul ei, de creaţiile 
originale, de baza veche şi de influenţele noi. ln a doua parte a capitolului autoa
rea face o retrospectivă asupra artei europene sintetizînd stiluri şi orientări în 
spaţiu şi în timp, găsind simboluri comune, subliniindu-le, mituri, principii şi con
cepţii comune sau individuale care definesc arta preistorică europeană. 

In capitolul 10, calificat ca postscript, sintetizează opiniile sale şi principalele 
idei: rolul factorilor tehnologici, al evoluţiei sociale, al culturii materiale, al con
cepţiilor religioase, al celor psihologici care stau la baza stilurilor, curentelor, 
e\·oluţiei generale şi individuale din Europa manifestate în artă. Cele cca 30 de 
pagini de note, însoţite de cele mai multe ori de comentarii. şi opinii proprii. au 
lăsat textului iniţial fluiditatea expunerii. Lucrarea se încheie cu indicele. 

GHEORGHE LAZ.r1ROVICI 
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