IMPLICATIILE SUD-GERMANE ALE UNUI CAIE1 CU MODELE
PENTRU ARGINTARI

In procesul interferdrilor stilistice, infiptuit prin imprumuturi ico-
nografice, difuziri morfologice si adaptdri ornamentale, proces care,
recerind minutioase confruntiri, se limpezeste lent, caietelor de modele
le revine un rol similar cu acela al gravurilor. Gratie imprimarii in mul-
tiple exemplare, stampele au beneficiat de o largd vehiculare, inre-
gistrind influente sporite. Fiind unicate, caietele cu desene isi exercita
reflexele pe un areal restrins, rdspindirea lor fiind indeobste conditio-
natid de initiative strict individuale. Inriurirea lor are un caracter mai
curind intern si ambiental, fiind favorizata de interrelatiile unor zone
artistice proxime, ale unor ateliere sau ale anumitor creatori. Ceea ce nu
exclude, fircste, migrarea lor accidentalid. Sub acest aspect, calfele cé-
litoare care au colindat Europa pentru a-si perfectiona mestesugul,
poposind de obicei temporar in centre de mare notorietate artistica, au
adus o semnificativi contributie. Ei executd desene dupid opere a ciror
maiestrie i impresioneazd si copiazd modele concepute de altii, anga-
jindu-se direct in explorarea alfabetului stilistic si in propagarea sa.
Lucrari unice sint astfel supuse repetarii, cu modificirile ocurente ale
particularititilor interpretative, determinate de criteriile unei selectio-
niri mai mult sau mai putin subiective si de amprenta personald a plas-
muitorului secund.

Un arhaic si prestigios exemplu al caietelor de crochiuri adnotate
este Livre de portraicture (c. 1230—1240, desene cu pana, Paris, Bi-
bliotheque Nationale) intocmit de Villard de Honnecourt. Pe lingd ima-
gini vazute, manuscrisul contine o suitd de structuri geometrizate, sche-
me-tip, sabloane menite a inlesni munca artistilor (por legierement ov-
rer), precizeazi autorul. Pentru a-si realiza albumul, arhitectul picard a
strabatut Franta, Elvetia, Europa Centrala, zabovind si in Ungaria, unde
a lucrat la Strigoniu (Esztergom)!, ajungind poate pind in Transilvania.

In pofida unui anume manierism, comun spatiului gotic ,interna-
tional* dominat de modelele curtene, interferdrile provoacd disocieri in
nuantd. Sesizabile spre sfirsitul secolului al XIII-lea in ambianta
Boemiei, tendintele italiene sint urmate de cele franceze, infiltrate odata
cu instalarea dinastiei de Luxemburg. Caietul de schite de la Muzeul
din Braunschweig (ante 1400, desene cu pana) triddeazd inovirile unei
grafii truculente. Asa-zisele Tablete vieneze (Wiener Tdfelchen, post

1 V. Prosper Mérimée, Studii asupra artelor in evul mediu, trad. S. Siligean,
Bucuresti, 1980, p. 247, 248.
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1400, virf de argint si pensuld, Viena, Kunsthistorisches Museum) atestd
un suflu mlidios ce disloci stereotipia formelor traditionale.

Printre cele mai vechi gravuri, special destinate orfevririei, se nu-
mara Cirja episcopald, de asemenea Cddelnita (1470—1474), create de
Martin Schongauer, care era si argintar. Cidelnita gotici a maestrului
de la Colmar permite analogia cu aceea diruitd de Stefan cel Mare (1470)
madndstirii Putna, lucrare executati intr-un atelier transilvinean.2

O serie de gravori in aramai, indeosebi cei renani, principalii pio-
nieri ai genului in secolul al XV-lea, practici paralel auriria asemenea
lui Schongauer, realizind modele fireste gravate. Gratie raspindirii lor,
la Nirnberg se regisesc numeroase influente ce il indicd nu doar pe
Schongauer, ci si pe Maestrul E.S., pe Wenzel von Olmiitz (Wenceslav
din Olomouc), Maestrul Patimilor de la Berlin3 si pe fiul acestuia Israhel
van Meckenem.

Practicarea concomitentd a celor doui indeletniciri artistice era deo-
potrivd uzuald in Italia, unde relatiile strinse dintre orafi si incisori
florentini stau la originile gravurii in metal din Quattrocento. Niellatori
cu faimd ca Antonio Pollaiuolo, Maso Finiguerra si bolognezu] Fran-
cesco Francia sint simultan gravori in aramai.4

O similard dualitate de preocupdri viddesc in secolul al XVI-lea
francezii Jean Gourmont si Etienne Delaune, autor al unor gravuri
ornamentale pentru argintari, de asemenea Maestrul S din Bruxelles,
care face parte din grupul , micilor maestri“ neerlandezi.

Cabinetul de Stampe din Basel define numeroase schite de idei
{Entwiirfe, Visierungen), ebose (Vorzeichnungen), patroane (Patronen,
Vorlagen), prototipuri iconografice (Motivvorlagen, Musterblditter) apar-
tinind secolelor XV—XVI, destinate argintarilor. Aldturi de cartile de
mostre (Musterbiicher), in acelasi patrimoniu se afli desene disparate
si doud carnete cu schife (Skizzenbiichlein) ale lui Hans Holbein cel
Batrin. Unul dintre acestea a fost continuat de Hans Hug Kluber din
Basel® Dupd cum vom vedea, imprejurarea nu este singulard, semna-
lind continuitatea ocazionald a unor atari inifiative, reluate de ge-
neratii posterioare.

Volumasul cumulativ de la Wolfegg (Firstlich Waldburg — Wol-
feggsche Graphische Sammlung) este alcituit din prezumtive crochiuri
ale batrinului Holbein, ale fratelui sdu Sigmund, ale unor elevi sau cola-
boratori afiliati atelierului siu din Augsburg. Printre acestea se afla
modele de orfevrarie folosite de maestri notorii ca Jérg Schweiger, el
insusi ,designer, Hans Miiller, Heinrich Hufnagel, Nikolaus si Jorg

2 Cf. C. Nicolescu, Arta metalelor pretioase in Romdnia, Bucuresti, 1973,
p. 52, nr. cat. 31, Fig. 33; Martin Schongauer zum 500. Todestag, Catalog, Dresden,
1991, p. 40, nr. 218. Opera lui Schongauer a fost mult copiatd, inclusiv modelele
sale de arta aplicatid. Cadelnita unui mester sud-german, de pe la 1500, pdstratid in
catedrala Sf, Petru din Bautzen, pare sa fie direct inspiratd din gravura lui.

3 Maestrul Patimilor de la Berlin a fost identificat cu Israhel van Meckenem
cel Batrin. V. Peter Halm, Altdeutsche Kupferstiche, Franifurt aM, fa, p. XIL

1 A. de Witt, Incisione italiana, Milano, 1941, p. 3 syq.; P. Kristeller, Kupfer-
stich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten, ed. III, Berlin, 1921, p. 172 sqq.

5 Hans Holbein der Altere und die Kunst der Spidtgotik, Catalog, Augsburg,
1965, p. 33.
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Seld din Augsburg® uneori si de confratii lor de la Niirnberg. Conser-
varea masiva a desenelor holbeiniene oferda un exemplu graitor pentru
utilitatea ce le revenea in contextul larg al unor domenii de activitate
conexe, imbratisate de acelasi atelier. Preponderent concentrat spre pic-
tura si sculptura altarelor, acolo nu erau pierdute din vedere nici gra-
fica, nici artele aplicate.

Enciclopedia lui Gregor Reisch {Margarita Philosophica), aparuta in
1497, confirma interesul germanilor pentru dexteritate si pentru mes-
tesugul exact, practicat cu acuratefe. Albrecht Diirer sublinia impor-
tanta indemindrii (Freiheit der Hand) si a agilitatii (Hand-Schnelligkeit)
sinonima la Leonardo cu ,,jufeala miinii%, cu promptitudinea si siguranta
executiei. Potrivit florentinului, virtuozitatea se dobindeste prin exer-
citiu, dar si prin judecata reflectiei. Diirer integra deopotriva in proce- -
sul creator stiinta (Verstand, Wissen), asociind Kunst (arta) cu Brauch
(practica). Manualitatea superioarda a desenatorului se manifestd la ni-
velul intelegerii (Verstand in Reissen).” La fel ca in italiand unde
termenul de disegno (desen) implica si notiunea de inventie proiectiva,
succesiv subliniati de Alberti, Pacioli, Gauricus si Leonardo, in germana
cuvintul Reissen include ambele sensuri.

Intr-un pasaj elocvent din Marea disertatie esteticd (Das grosse
dsthetische Exkurs)?, Diirer evalueazi in modul cel mai explicit schita
spontan creionati la paritate cu figurarea elaborati. Este de prisos si
insistdm asupra modernititii acestui punct de vedere care considera
valoarea crochiului prin prisma prospetimii si unicititii sale. Apre-
ciere ce se afld intr-un aparent anacronic consens cu opinia lui Plinius
cel Batrin. Cu uimitoare intuitie, venerabilul exeget constata ca reluarile
obosesc imaginea pe care ebosarile rapide le situeaza instantaneu in
centrul de interes, ,deoarece vadesc... 1insesi gindurile artistilor.+?
Adicd prima idea sau concetto, ar fi spus italienii Renasterii.

Incepind cu secolul al XVI-lea, aparitia caietelor si cartilor cu mo-
dele de tot soiul imbraci un ritm accelerat. Faptul este valabil si pentru
ambianta bizantino-balcanici, unde acestea li se adreseazi cu precadere
pictorilor. Erminiile athonite, dintre care cele mai cunoscute 1i apartin
lui Manuel Panselinos, lui Theofanos din Creta si lui Frangos Catel-
lanos din Theba, constituie neindoielnic versiuni ale unor culegeri mai
vechi. La fel se intimpl3 cu erminia lui Dionisie de Furna din secolul al
XVIII-lea, secol in care sint intocmite in Tara Romdéneasca caietele de

modele ale zugravului Grigore si Radu Zugravu, iar in Banat acela al
lui Stan Zugravu.

In Germania de Sud, cexz mai importanti sursi de inspiratie pentru
aurari este Carnetul de schite de la Dresda (Dresdener Skizzenbuch,

1507—1520, desene cu pana, Dresden, Sdchsische Landesbibliothek), care
contine crochiuri specializate, imaginate de Diirer. O buna parte dintre

§ Op. cit., p. 110, 154 sqq., 192 sqq.
7 A. Diirer, Schriftlicher Nachlass, red. H. Faensen, Berlin, 1962, p. 202, 203,

206, 208, 224, 228; Leonardo da Vinci, Tratat despre picturd, trad. V.G. Paleolog,
Bucuresti, 1971, p. 45, 1/67.

8 Diirer, op. cit., p. 194, 212.

Y Apud W. Tatarkiewicz, Istoria esteticii, I, trad. S. Marculescu, Bucuresti,
1978, p. 438.
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acestea, precum si alte desene, disparate, au fost anume create pentru
atelierul lui Ludwig Krug, a carui colaborare cu artistul este strinsa
si extrem de fructuoasid. Descendent direct al unor maestri orfevrieri,9
Diirer si-a inceput cariera ca ucenic argintar si gravor in atelierul pa-
tern, imprejurare ce explicd interesul siu statornic pentru aceasta ra-
murd artisticd. Depasind epoca, influenta lui a fost staruitoare si de mare
anvergurd, determinind tranzitia spre stilul fiziomorf. El transforma
morfologia boselatd a pieselor gotice tirzii in motive fructiforme, intro-
ducind o captivanti poezie naturalistid. Prestigiul modelelor sale, cirora
li se adauga desene figurative si un mare numair dintre gravurile sale
avind o foarte larga circulatie, favorizeaza ascensiunea artisticd a cen-
trului Niirnberg care, in secolul al XVI-lea, este resedinta cu rol he-
gemon a orfevririei sud-germane. Stilul renasterii transalpine dobin-
deste prin el un statut de vadita originalitate, difuzindu-se in Europa.
Elevii si colaboratorii sai, Hans Baldung Grien, Sebald Beham, Wolf
Traut, de asemenea Hans Suess von Kulmbach, Hans Schiufelein si
{ratele sdu Hans Diirer, care si-au adus contributia directd la penetrarea
stilului diirerian in Polonia, Slovacia, Ungaria si Transilvania, au con-
tribuit amplu la difuzarea acestui stil pe plan european.

Si alte nume de pictori sau gravori se leagd de arta argintdriei, de
n-ar fi sa-i citim decit pe Albrecht si Erhard Altdorfer, pe Albrecht si
Nicolaus Glockendon, Jacob Wimpheling sau Heinrich Aldegrever, crea-

torul unui tip de frunzis ce 1i poarti numele (Aldegrever — Laub ori
Blattwerk), motiv ornamental extrem de frecvent folosit in orfevraria
niirnbergheza.

Un carnet de schite (book of patterns sinonim cu Musterbuch, de-
sene in creti, Windsor Castle, Royal Library), con{inind mai ales cro-
chiuri pentru portretele londoneze, ii apartine lui Hans Holbein cel Tindr.
Printre proiectele sale de argintarie se afld pocalul Seymour, cinci mo-
dele pentru teaca unor pumnale impodobite cu un somptuos decor re-
nascentist si frize ornamentale anume create pentru uzul aurarilor (de-
sene cu pana, Basel, Cabinetul de Stampe).

Nu mai putin important este aportul sculptorilor ca Veit Stoss cel
Bétrin sau Simon Lainberger. Dar rolul cel mai semnificativ revine unei
numeroase suite de pictori-gravori (Maler-Stecher, peinires-graveurs),
ca prolificul Peter Flétner care colaboreazi direct cu atelierul de orfe-
vrarie al lui Melchior Baier cel Bitrin. Wenzel Jamnitzer de la care ni
s-au pdstrat splendide proiecte, printre care si acelea cuprinse in Car-
netul de schite de la Berlin (Berliner Skizzenbuch, 1545/1546, desene cu
pana si creionul, Berlin, Kunstbibliothek, Staatliche Museen Preussischer
Kulturbesitz) inaugureazi o a doua mare epocd in arta sud-germana,
avind ample rezonante in LEuropa.

Inriuriri italiene (Agestino Veneziano, Francesco Pellegrino, Prima-
ticcio), franceze (Jean Mignon) si neerlandeze (Cornelis Bos, Cornelis
Floris), ale scolii de la Fontainebleau si ale gravorilor din Anvers iavo-
rizeazi evolutia niirnberghezilor in directia manierismului, corespun-
zind Renasterii tirzii, cu preludii spre baroc. A doua jumatate a seco-

10 Bunicul pe linie materna, Hieronymus Holper, bunicul pe linie paternd,
Anthoni Diirer, tatil siu Albrecht Direr c. Batrin si fratele sdu Endres Durer au
fost cu totii argintari.
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lului al XVI-lea abunda in asemenea modele manieriste, semnate de Ma-
thias Zindt (Insigne ac plane novum opus [ Cratero graphicum ... 1551),
de Jost Amman, Erasmus Hornick, Maestrul 1.5., Paulus II Flindt (Vi-
sierung Buch, 1593), Christoph Jamnitzer (Neuw Grottessken Buch, 1610),
Georg si Theodor Bang, Paul First (Rollwericbiichlein, c. 1640), Wolf-
gang Hieronymus von Bommel (Neu ersonnene Gold-Schmieds — Grillen,
1690—1700) si o sumedenie de alte nume.

Dealtminteri in epoca barocd centrul gravitational al orfevririei se
deplaseazd la Augsburg (1620—1720) unde i se conferd o noua stralu-
cire, O succintd enumerare a inventatori-lor, in fapt, ,,designeri®, augs-
burghezi, se referd in mod obligatoriu la Jonas Arnold cel Tinir, Ma-
thias Kager (Musterbuch, 1615, desene cu pana in grisaille, Augsburg,
Stidtische Kunstsammlungen), Hans Rottenhammer, Hans Friedrich
Schorer sau Hans Christoph Storer. Nu putine sint modelele executate
in lemn sau in ceara de sculptori, gratie predilectiei ce se manifesta la
Augsburg pentru argintaria figurald inruditd cu plastica de sevalet.

Iradierea motivelor renascentiste si baroce in Europa centrala si de
est este mult avantajatd de comenzile speciale adresate atelierelor din
Niirnberg si Augsburg, de asemenea de exportul masiv al acestor obi-
ecte aflate in patrimoniile estice, pentru a nu mai vorbi de tezaurul de
ia Kremlin care abundi in asemenea piese.

Din picate, penetrarea carfilor cu modele este mai putin frecventa.
In destul de ingrijoritoare proportie, acestea au fost distruse printr-un
uz indelungat si stdruitor, ori s-au pierdut. Motiv pentru care prezenta
lor in colectiile grafice constituie o raritate. Gravurile si culegerile im-
primate in mai multe exemplare au supravietuit in mod prioritar in
raport cu desenele. Iatd de ce existenta caietelor de modele de la Cluj
si Sibiu constituie o imprejurare de exceptie. Importanta lor este du-
blata de implicatiile sud-germane, de naturd morfologicd mai ales, pe
care cel putin unul dintre caietele clujene — la care ne vom referi in
extenso — si cel de la Sibiu, destinat unui studiu ulterior, le semnaleaza
cu evidenta.

In deceniul opt al secolului trecut, un descendent al maestrului clu-
jean Michael Gyergyai [Mihély/1! descoperea, din purd intimplare, prin-
tre lucrurile pdastrate de la argintarul decedat cu un veac In urma, doua
volumase in octavo, la care se adidugau cam 120 desene si gravuri dis-
parate, in bund parte realizate de Gvergvai insusi. Acesta le semneazi
si le dateaza intre 1764—1768. Fondul se pdstreazd in Colectiile spe-
ciale ale Bibliotecii Centrale Universitare, in compartimentul manu-
scriselor sub nr. 161 / I, II, 111.12

Cele doud caiete sint simplu si relativ rudimentar compactate, avind
scoarte cartonate de culoare bruna, mult estompatd in urma uzurii. Iden-

11 Indiferent de apartenenta etnicad, orfevrierii clujeni semneaza alternativ cu
pronumele latinizat, germanizat, dar si maghiar.

12 Primele consideratii relativ la acest fond au fost publicate de Kelemen
Lajos, Régi Otvos rajzemlékek Kolozsvdrt, in Kolozsvdri Hirlap, XVII, 1906, nr. 3,
p. 5 sq. si republicate in Miivészettorténeti tanulmdnyok (Gyergyai Mihdly Ot-
vOskonyvel), Bukarest, 1977, p. 161—163; mentiuni la Balogh Joldin, Kolozsvdri re-
neszdnsz ldda, in Kelemen Lajos Emlékkoényv, Bukarest, 1957, p. 21 si la B. Nagy
Margit, Réneszdnsz és barokk krdélyben, Bukarest, 1970, p.248, fig. 133, 134, 228,
229, 230, 231. )
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titatea legaturilor atestd executia simultand si este foarte probabil ca
acestea sa fi fost efectuate la Cluj.13

Constituit din 37 de file, dintre care sapte sint detasate,4 volumul
I are o hirtie mai groasd, marcata cu filigranul M, propriu morii de
hirtie din Cluj-Manastur. Aceasta a fost infiintatd de ordinul iezuit care,
in 1717, cumpéirase In acest scop instalatiile necesare de la Aiudu de
Sus. Desi informatiile peremptorii dateazi abia din 1741, este foarte
probabil ca moara sa fi fost pusi in functie incd prin 1718/1719, decarece
existenta produsului siu este semnalati din 1720. Hirtia a fost folosita
pentnisdocumentele Colegiului iezuit si pentru cértile editate in tipogra-
fia sa.

Volumul I apartine integral secolului al XVIII-lea, dupd cum indica
hirtia, dar si datele imprimate pe gravurile decorative, semnate priori-
tar de argintari clujeni intre 1740—1765. Importanta sa este emina-
mente locald, oferind indicii extrem de pretioase si compacte relativ la
arta argintariei clujene. In afara gravurilor care, fiind piese de proba
pentru examenul de mester, trebuiau si apar{inad breslei si care au fost
probabil lipite de Gyergyai, primul caiet are un numir de pagini de-
senate cu motive florale. Chiar dacd nu in intregime, acestea ii apartin
lui Michael Feltmajer /Mihaly/ care isi insoteste modelele cu urmétoa-
rea insemnare autografa: ,In anul 1755 in ziua de 11 noiembrie m-am
angajat ca ucenic la domnul Gyulai Mdrton [Martin/; m-am eliberat
/am absolvit/ in anul 1759 in ziua de 26 mai.“ Semneazi: ,,Eu, Feltmdjer
Mthdly M/anu/ pria /propriaf“. Grafia este cu cerneald neagra usor co-
lorata, aceeasi ca a desenelor. Dar sub inscrisul initial, apare un al doi-
lea, cu o altd cerneald, decolorati spre brun, deci ulterior, din care
aflam: ,,Am intrat in breasld in anul 1765 in ziua de 6 iulie, cu ajutorul
Domnului [Deo Juvante/“.16 Scrierea apartie evident aceleiasi miini.

Dar acelasi Feltmajer figureazd in caiet cu mai multe gravuri or-
namentale, semnate: ,,Michaél Feltmdjer A6 1758 sculpsit®, ,Sculpsit
Michaél Feltmajer 1758%, ,,Sculpsit Michaél Feltmdjer 1759“. Este vorba
foarte probabil de gravuri pentru examenul de mester, dupd cum indica
datarea.

Desene ulterioare, mai versate, aflate in volumul al II-lea (Il. 3, 5,
7), confirmate de rotele tradind acelasi scris,!? chiar daci nu sint sem-
nate, ii apartin tot lui Feltmajer, cel putin partial. Acest al doilea caiet
de modele este mult mai’ vechi, fiind inceput in secolul al XVII-lea si
indicind grafia mai multor miini, poate patru, atit pentru desene cit si

13 Cercetatorul Dani Janos considerd deopotriva originea locald a acestor le-
gaturi ca fiind indubitabila.

14 Cele sapte file mobile ale volumului I diferd usor ca dimensiuni fati de
filele fixe.

15 V. Jaké Zs., Az erdélyi papirmalmok feudalizmuskcr' térténetének vaziata
1712—1748, in Studia, Series Historia, 1964, fasc. 1, p. 57, 58, 59.

16 QOriginal in limba maghiara: A(nnjo 1755 Die 11 Novembris mentem Inusnak
Guyulai Mdrton Uramhoz; Szabadultam penig A(nnjo 1759 Die 26 Maji En, Feltmdjer
Mihaly M(anu) Pr(oprjia; Allatam bé az Czé(h)ben In Anno 1765 Die 6-ta (:ixia)
Julii, Deo Juvante. (Il. 41/1).

17 Abstractie fiacind de analogia caracterologicd a celor doua scrisuri, speci-
fici este pentru Feltmijer tendinta de a devia rindurile oblic in sus, de la siinga
la dreapta. Tipic este si finalul Manu propria.
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pentru inscrisuri. Complexe sint si problemele pe care le suscitd mode-
lele ca atare, consideratii certe ingdduind doar desenele semnate si da-
tate de Tar Andras /Andrei/.

Totusi citeva indicii plauzibile se desprind, ingaduind ipoteze. Pri-
mul caiet se afla in posesia lui Feltmdjer in intervalul uceniciei sale
(1755—1759). Este probabil ci intre 1759—1765, anul in care este primit
in breasla clujeana ca mester, el si-a facut cidlatoria de calfd peregrina
potrivit uzantelor traditionale. Din pécate nu existd nici o informatie
relativ la tintele acestei cildtorii care trebuie si fi fost de durati. Nu
este exclus ca el si fi adus cu sine, din peregrinare, acest al doilea
caiet, despre care initial se putea crede cd a fost inceput la Debretin
/Debrecen/ in Ungaria, intrucit Tar Andras face preciziri topografice.
Investigdri mai atente probeazid insid originea sa transilvidneand, pe te-
meiul unor inscrisuri datate 1638, 1639, 1640. In timp ce desenele lui
Tar provin din intervalul 1677—1679, viadindu-se ulterioare.

Este tot atit de posibil ca al doilea caiet sa se fi aflat in atelierul
argintarului Gyulai, patronul lui Feltmajer, supozitie avansatd de Kele-
men.!1® Pe ce cale a ajuns la Cluj este, in absenta unor informatii sigure,
imposibil de precizat. Atita timp cit prezenta lui Tar nu este indicata
in listele de argintari din Transilvania, orice afirmatie iesind din ca-
drul sederii sale la Debrefin (1677—1683) riamine susceptibila de con-
troverse.

Limpede este doar faptul cd avind aceeasi legaturd, executatd mai
mult decit probabil la Cluj, cele doud volume vor fi trecut in a doua
jumditate a secolului al XVIII-lea in patrimoniul breslei aurarilor, cici
pe unul dintre desenele lui Gyergyai se afld indicele corporatiei din 3
septembrie 1764.

Volumul al II-lea se compunea initial din 60 de pagini, dar sapte
fiind tidiate din context si pierdute, au rdmas doar 53.19 Copertele in-
terioare, pe Vorsatz si Nachsatz, aveau numeroase sigilii in ceard rosie,
ale ciror urme adincite in hirtie se pastreaza, dar care au fost indepartate,
privindu-ne de indicii ce puteau fi lamuritoare. Intrucit in atributia ar-
gintarilor intra si gravarea de sigilii, trebuie si fi fost vorba de prototi-
puri sau de probe executate cu prilejul acceptirii in breasla.

Diferitid de aceea a volumului I, hirtia este de o calitate mai bunj,
putin pergamentoasd, cu un alt filigran ce revine in mai multe rin-
duri. Infatiseazd un copac cu trei corocane suprapuse ale unui frunzis
stufos ce se restringe pe verticald, micsorindu-si progresiv intinderea.
Un sarpe se incoliceste in jurul trunchiului. Acelasi filigran este sem-
nalat in repertoriul manuscris al lui Kemény (Signa interna Charta-
rum)® la documente transilvinene din a doua jumétate a secolului al
XVII-lea. Este vorba anume de doua scrisori adresate principelui Mi-

18 Kelemen L., loc. cit.

19 Numerotarea paginilor fiind haotica, iar piesele detasate nefiind inregistrate,
am numerotat cu rosu de la 1, fiecare volum in parte, doar paginile ilustrate sau
adnotate (nu gi cele goale) (volumele I si II). Am procedat la fel cu piesele dispa-
rate (desene si gravuri detagate, III).

2 Kemény, J. C. Signa interna Chartarum Saeculo XIV, XV, 'XVI, XVII et
XVIII in Transilvania olim obviacum, Tomus II, 1672—1799, Biblioteca Academiei
Romane, Cluj-Napoca, mss. 251/1972, p. 32, 75.
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hail Apafi de catre Dionisius Banfi de la Gildu (1674), respectiv de catre
Franciscus Olasz (1677), de asemenea de o a treia misivdi pe care Ste-
phan Adam din Biertan (1677) i-o trimitea lui Petrus Alvinczi. O ver-
siune a acestui filigran in care acelasi tip de pom este flancat de figurile
unui bdrbat si unei doamne care ii oferd o inimai, insotite de initialele
G R, apare In 1676 pe alte doua scrisori adresate tot principelui transil-
van. Prima e trimisi de catre Ioan, regele Poloniei, a doua de cétre
Paulus Béldi din Beclean (ex Bethlen).?! Se poate deduce asadar ci hirtia
era de import si ca era vehiculatda in Transilvania, mai ales la nivelul
pretentios al cancelariei princiare.

Ambele variante ale filigranului, cel cu pomul singularizat si, cel
cu perechea in costume de epoca, se reintilnesc la hirtia de fabricatie li-
tuaniana, de la Vilnius.2

Indepiirtind gravurile aplicate pe ultimele pagini ale caietului II,
au jesit la iveald texte manuscrise, redactate in limbile latind, maghiara
si germana; in intervalul 1638—1640. In limba latind, cel mai vechi
dintre inscrisuri (1638) se referi la contraventii si incdierdri. Numele
celor consemnati sint roménesti, caracteristice romdnilor din fostele
scaune sdsesti. Evocarea satelor de origine ale celor amendati pledeaza
in acelasi sens, fiind pomenite doud localitati: Ticusul romdnesc, situat
intre Sibiu si Medias, de asemenea Jibert din fostul raion Rupe:.
Scrise intr-o limbd maghiard a carei ortografie se resimte de in-
fluenta germand, urmatoarele doua insemndri (1639) pomenesc o turrd
de ovine, datd in grija oierului Blazi (Blassi) Kelemen, locuitor al sa-
tului Scna, aflat in apropiere de Blaj. Ar mai putea coincide insd cu
Dealul Frumos din judetul Sibiu, a cdrui veche denumire era tot Sona.
Redactatl de astd datd in germand, ultimul text (1640) se raporteaza deo-
notrivdi la o turmia de ovine, fard a mentiona vreun nume sau vreo
localitate 23

Datele de mai sus indicd, dincolo de orice indoiala, ¢ acest al doilea
caiet a plecat, nu se stie pe ce cai, din Transilvania. Considerind inopor-
tune notele ce aveau un caracter pur administrativ, urmatorul posesor
n-a czitat si le acopere, lipind peste acele pagini gravuri. Unele sint
semnate si uncori datate. Dintre acestea demne de interes sint xilogra-
vura lui Georgius Okros JGyorgy/ reprezentind la 1666 Intrarea in Je-
ruselim, intr-un stil frust, marcat de o vadita stingicie si o gravura a lui
Valentinus Szentmartoni /Balint/ din 1694.

Cele mai vechi si mai semnificative sint insd doua gravuri niirn-
bergheze. Prima ii apartine lui Virgil Solis, gravor prolific din secolul al
XVI-lea, si infatiseazd alegoria Greciei, conform mentiunii cu litere capi-
tale. Figura este anacronic invesmintatd intr-o rochie medievald si poarta
pe cap inalta paldrie conicd, desemnatd ca hennin, de modad franceza
care, in mod evident, 1-a influentat pe Solis. Imaginea face parte din
suita alegorica infafisind principalele state europene.

21 Op. cit., p. 59, 193.

Z Cf. E. Laucevicius, Popierius Litevvoje, XV — XVIII a., Vilnius, 1967, I,
P 17255 La descifrarea textelor in limbile latind si germana am beneficiat de co-
laborarea lui Samuel Goldenberg, iar pentru limbile latind si maghiara de aceea a
lui Dani Janos, caruia ii datordam si interpretarea documentelor. Le aducem si pe
acenstd cale caldele noastre multumiri.
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A doua si cea mai importantd este o gravurad executatd cu acul de
punctat sau cu ruleta, adica rotita zimtatd, tehnicd denumiti Punzen-
stich (Punktiermanier), folositd incepind cu Bernhard Zan pentru gra-
vurile decorative si frecventd la Niirnberg intre 1580—1620. Evitind efec-
tele de umbria-lumina, maniera punctatd se realizeaza prin fine conture
liniare, fiind folositd si de Hieronymus Bang, tatil lui Georg Bang care
este inrudit cu Theodor (Dietrich) Bang, specializati In ornamente florale
pe la mijlocul secolului al XVII-lea. Potrivit lui Nagler?, din aceeasi
familie ficea parte autorul gravurii noastre care semneaza cu initialele
A. B. la 1610. El este contemporan cu Hieronymus Bang sau i1 devan-
seazd pe acesta, fiind cunoscut printr-un numair restrins de lucrari,
executate in maniera lui Paul II Flindt si a lui Johann Stephan.

Figurind un atelier de argintar german, foarte probabil chiar din
Nirnberg, gravura octogonald constituie un exemplar de raritate, fiind
mentionati ca piesi de referintd. Par sd mai existe doud sau trei re-
plici, toate realizate pe plici de araméa octogonale, judecind dupa exem-
plarele imprimate péastrate, purtind aceeasi monogramai, cu neinsemnate
modificiri de grafie. Relativ spatios, atelierul este pavat cu lespezi taiatc
In carouri. Personajele poartd tipice costume de la inceputul secolului
al XVIl-lea: veste colante, colerete plisate sau gulere amplu rasfrinte,
mineci bogate, pantaloni usor bufanti, prinsi sub genunchi, péalarii cu
bor si pumnal la cingitoare. Aproape toti au parul cirliontat, mustati
si barbi ascutite. Atelierul propriu-zis este separat printr-un parapet
cu balustri de loggia deschisid printr-o arcadd, de unde un tinar client
salutd, fluturindu-si paldria cu penaj. Pare a se adresa mesterului care
sade la masad in compania unui bidrbat vazut din spate. O calfd, ciruia
i s= adreseazi din usd un ucenic, este ocupatd cu ciocanirea unui pahar.
Pe o politd sint expuse talere rotunde si pahare, pe alta unelte, daltite
asezate in stative. Imaginea este incadratd cu bogate marginalii
decorative, avind sensuri simbolice. Un atlant si o hermd, cu torsurile
nude, flancheazd cimpul figurativ elipsoidal. De o facturd tipic manie-
ristd, simbolurile mortii si ale vremelniciei abunda: craniul, clepsidra
cu aripi de liliac, sapa si lopata, doi serpi cu sinuozitatile impletite, avind
capete de pdun, aluzie la malefica vanitate. Li se asociazd alte motive
emblematice: soarele si o ciocirlie, semnificind solarizarea, lumina diurna,
luna si o rigace, insemne nocturne evocind intunericul. La partea infe-
rioard, cadrul decorativ e mai aerat, alcituindu-se din vrejuri, frunze si
flori stilizate, printre care si doi ciorchini cu fructe. Rasucit ca o bucla
circulara, un alt sarpe tine in bot firul circumscriind monograma artis-
tului, fir de care e suspendat un corn vindtoresc incilecat de o pereche
de ochelari. Tradind o imaginatie dispersiva si complicatd, fascinatd de
simbolistica prolixd a elementelor, autorul recurge constant la limbajul
aluziv, mai mult sau mai putin criptic, specific manierismului.

Discret caligrafiate, initialele A. B. reapar, la dimensiuni miniatu-
rale, pe citeva pagini, fird a se inseria, nepermitind considerente ex-
plicite. Analogia lor cu monograma gravorului niirnberghez s-ar putea
datora unei simple coincidente, la fel cu prezen{a gravurilor sud-ger-

4 Cf, G. K. Nagler, Die Monogrammisten, 1, Miinchen, 1919, p. 75—76, art.
169, p. 84, art. 196.
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mane pe care le-am descris. Acestea constituie totusi un simptom selec-
tiv, pledind pentru interesul aparte ce ar viza posibile relatii stilistice
cu argintdria de la Niirnberg.

Desi in genere nesemnate, o bund parte a ilustratiilor florale par
sd-i apartind lui Tar Andras (il. 8, 9, 11, 12, 13), remarcindu-se prin-
tr-un stil volubil. Supletea ductului liniar, unduirile si contorsionirile
frunzisului, exuberanfa caracteristic baroci il diferentiazd de autorul mo-
delelor vegetale din primele pagini (il. 1—7). Judecind dupa adnotirile
ce le insotesc, dupa tipologia destinatd filigranarii,® acestea sint crono-
logic vorbind ulterioare si ii apartin lui Feltmajer. Cici scrisul este ne-
indoios al lui.2® In comparatie cu florile schitate in volumul I, cele din
volumul al II-lea desfasoard un stil fiziomorf destul de liber, cu linia
decisd, dar cam rigidi. Demonstreaza totusi o anume virtuozitate arti-
zanald pe care maestrul clujean a dobindit-o prin exercitiu tehnic si
maturizare figurativa.

Tar este insd infinit mai sensibil, inzestrat cu o imaginatie vioaie,
bogatd ce il indeamna spre continua diversificare a elementelor decora-
tive. Mlidierile lujerului, sinuozitatea frunzei, somptuozitatea corolelor
cu petala parci zdrentuiti, opulenta lor mobilitate, tinzind la epuizarea
spatiului ornamental sub impulsul unui horror vacui ce dicteazi densi-
tatea impletirilor (il. 30), se constituie cu specifici floenti. Desi luxu-
riantd, desfisurarea vegetald e condusi cu simtul articuldrii compozitio-
nale. Simetrii si contrasimetrii alternate exerciti un efect de echilibrare
a ansamblului. Jocul exuberant e calmat printr-o cadenti disciplinata
ce armonizeaza ritmurile stilizdrii. Uneori cursivitatea frizei fitomorfe
evocad impinzirile unei fine danteluri (il. 43, 44).

Dealtminteri preocupérile lui Tar sint mai variate. Depisind in-
clinarea, unanim3 in epoci, pentru ornamentul floral (Blattwerk, Blii-
tenwerk), el este atras In egald masurid de probleme de structurd si mor-
fologie. Desi prevaleazd interesul pentru pahare §i pocale, unele cro-
chiuri dezviluie atracfia pentru insolitul meorfologic, chiar pentru inspi-
ratia extravaganta.

O schitd de-a dreptul bizari combini recipientul in formi de scoicd
{Turboschnecke) cu trupul unui grifon (il. 16). Reediteazi imaginea fa-
buloasd a monstrului mitologic, indeobste figurat cu trup de leu, cap,
aripi s§i gheare de wvultur, prin complicarea detaliilor compozite. Alcitamit
dintr-o scoicd de melc giganti (Riesenschnecke), torsul se sprijind pe ro-
buste picioare paricopitate. Doua aripi stilizate de vultur se desprind din
umerii inalti, flancind gitul prelung ce sfirseste intr-un cap de pasire
cu trei creste chitinoase si un corn substituind urechea. Infitisarea este
combinatorie, oscilind intre capul de vultur si de cocos, cu ciocul foarte
puternic prin a cirui intredeschidere se strecoard o limba de leu. Totul
este desenat cu remarcabild sigurantd, recurgind la hasurdri pentru po-
tentarea volumului.

5 Notele lui Feltmajer se referi la doud comenzi, una pentru ,nasturele Re-
becai“, cealaltd pentru ,domnul Verzar“, precizind marimea orificiilor prin care
trebuia facuta trefilarea pentru a obtine grosimea doriti a sirmei de argint in ve-
derea filigranului, sirma ce putea fi neteda ori rasucita.

% Adnolarile nu sint semnate, dar specificarea M(anu) (pro)pria tine loc de
iscalitura. (V. Nota 17).
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Pe contrapagini (Il. 17) se distinge schita unui alt cap de grifon,
incadrat cu o coama. Ciocul scurt este foarte curbat, amintind unul de
soim. Mai groasi, linia semnaleaza o a treia mind, aparfinind poate mis-
teriosului monogramist A. B.Z, care incearci o replicid partiald. Daca
e si ciutam analogii grafice, replica se apropie de capul de grifon al
cirtii cu modele din Boemia (Wiener Tdfelchen, post 1400).28 Facind ab-
stractie de corpul in formi de scoici si de pozitia rampantd, grifonul lui
Tar evocd gravura lui Schongauer care i-a inspirat o copie lui Israhel
van Meckenem.?? Asemdnditoare sint capul si picioarele posterioare, pa-
ricopitate, in timp ce cele din fatd se termina cu fioroase gheare, caci
monstrul lui Schongauer este un patruped.

Precursoarele indepirtate ale acestui gen de piesd sint asa-zisele
recipiente ,,gheard de grifon% (Greifenklaue), raspindite de pe la 1400,
la Niirnberg. Initial erau din corn de bour, ferecat in argint si sustinut
de diverse figuri zoomorfe, ocazional de un grifon.3 Se credea ci ima-
ginarul corn de grifon, asemenea celui de rinocer, prezervd de efectul
nefast al otravurilor, amplu folosite in evul mediu si in renastere. Ca-
binetele de curiozititi din vremea renasterii si a barocului erau ticsite
cu obiecte de provenientd exoticd, carora li se atribuiau miraculoase vir-
tuti antitoxice. Se credea ca de la portelan la agat, de la lemnul de cedru
la cornul de rinocer si oul de strut, asemenea obiecte puteau deveni
salvatoare, tradind prezenta veninului. Manierismul nu ficea decit sa
adinceasca seductia a tot ceea ce era somptuos ori straniu, stirnind fan-
tezia creatorilor. Astfel se explicid probabil si aceastad hibrida, in sensul
cel mai literal baroca, imagine intilnitd printre desenele lui Tar. Ceea

ce frapeazi insa in gradul cel mai inalt este neobisnuita asociere a gri-
fonului cu scoica.

Pahare-scoici (Muschelbecher), chiar relicviare-scoici (Muschelreli-
quiare) se intilnesc nu odatd in auriria niirnbergheza; de asemenea cani-
scoicd (Nautiluskannen) ca fastuoasa lucrare a lui Wenzel Jamnitzer,
splendid montatd in aur (c. 1570, Miinchen, Schatzkammer der Residenz)
si pocale-scoicd (Nautiluspokale), ca nu mai putin extraordinarul ,pocal
Jupiter4 lucrat de colaboratorul sau apropiat Nikolaus Schmidt (1610,
Windsor Castle, Royal Collection).3! Atari cini §i pocale sint frecvente
si la Augsburg, unde a fost realizat in 1710, de cétre Philipp Jakob IV
Drentwett, pocalul-grifon heraldic destinat breslei tesatorilor din Basel
(Basel, Historisches Museum).?2 Hibrid patruped, in pozitie rampantd de
asta datd, acesta reia combinatia clasicd leu—vultur (Loéwengreif) avind

27 Este limpede similitudinea caracterelor grafice de la Il. 17 cu acelea de la
11. 23.

28 Cf. Z. Drobna, Die gotische Zeichnung in Bohmen, Praga, 1956, II. 79,
stinga sus.

2 V. Der hiibsche Martin, Kupferstiche und Zeichnungen von Martin Schon-
gauer, Catalog, Colmar, 1991, p. 420, nr. cat. 114; sint mentionate incid doud copii
ale aceleiagi gravuri, ceea ce pledeazd pentru o mai largd difuzare a sa.

% H. Kohlhausen, Niirnberger Goldschiedekunst des Mittelalters und der
Diirerzeit 1240 bis 1540, Berlin, 1968, p. 128 sqq., 142, fig. 245.

44 Wenzel Jamnitzer und die Niirnberger Goldschmiedekunst 1500—1700, Ca-
talog, Miinchen, 1985, Pl. color nr. 8, p. 34, fig. 28.

: % Augsburger Barock, Catalog, Augsburg, 1968, p. 303—304, nr. cat. 446,
ig. 275.
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un cap comparabil cu acela al grifonului Tar. Analogia sa cea mai
apropiata o constituie insa lucrarea maestrului E. G. din Leipzig (1608
1610, Dresden, Griines Gewdlbe) 33

O altd fapturd fantastici (Il. 25) este o himera cu gheare de leu,
bust de sfinx avind sini femeiesti si cap masculin, demonic, aducind a
tap cornut. Bipedul isi subtiazd portiunea posterioard a trupului intr-o
coadd prelung rasuciti, amintind cornul abundentei printr-o intimpla-
toare asemdnare. Peste crupd e asternutd o scurti draperie, de sub care
porneste lujerul infrunzit, terminat cu o floare de spinz. Asemenea di-
formitdti ciudate, provenind din antichitate, au fost resuscitate in de-
corul italian renascentist si transmise lumiii artistice de la nordul Alpilor.
Atras de fascinatia manieristd a acestor figuri, Tar Andras, care era
putin probabil si aiba prilejul transpunerii in fapt a unor asemenea
modele complicate si evident costisitoare, are meritul de a fi lasat in
urma lui proiecte unicate.

Printre modelele de pocal, gisibile in acelasi volum, se afld vechea
si relativ raspindita varianti a asa-zisului pocal-ciorchine de strugure
{Traubenpokal), denumit ocazional — cu un termen nu tocmai propriu
—— si pocal-ananas (Ananaspokal). Este foarte clari derivarea sa din po-
calul boselat al goticului tirziu (Buckelpokal), dupd cum o atestd piesele
de la basilica din Rieti (Italia) si de la castelul Wachendorf—Wiirttem-
berg (1480/1490), ambele provenind de la Niirnberg. Atribuit lui Martin
Krafft cel Batrin, pocalul de la castelul Wachendorf este in mod indrep-
tatit comparat de Kohlhausen cu pocalul niirnberghez de la mandstirea
Tismana.*

Reprezentind o morfologie de tranzifie, obtinutad prin asa-zisa Trau-
benbuckelung, asemenea piese sint versiunile preliminare ale unui tip de
pocal caracteristic renasterii din secolul al XVI-lea, dar prelungindu-si
existenta si in secolul urmator in virtutea adecvarii sale la gustul baroc.
Frecvent in arta antici greco-romand, dar si in cea iraniand unde avea
insd o semnificatie miticd, ciorchinele de strugure constituie un motiv
bahic reactualizat. Ca atare, trebuie s& fi avut initial origine italiana.
Dar, sub influenta lui Diirer si a predilectiei ce se manifesta la Niirnberg
pentru morfologia fructiforma, acest tip de pocal devine caracteristic
ambiantei sud-germane.

Tar Andras deseneazi un ovoid cu profilarea galbei destul de pura,
subliniatd prin perfecta aderentd a recipientului si a capacului, cu ar-
cuirea pufin turtitd (II. 56). Nu are buton pe capac, nici soclu. Cel
care apiare pe contrapa%iné (Il. 55) este baroc, fiind decorat cu volute
si lambrechini sinuosi. Intreaga suprafatd a piesei este dens impinzita
cu siruri verticale de bose veziculare, sugerind boabe de strugure alun-
gite. Absenta valorilor de umbrd — lumind accentueazd interpretarea
strict liniard a modelului. Tar foloseste adesea modele decomponibile ce
pot fi recompuse in alternative morfologice, fiind interschimbabile, pro-
cedeu pe care desenatorii niirnberghezi l-au introdus din a doua juma-
tate a secolului al XVI-lea, la initiativa lui Sebald Beham (1530).

U R. Graul, Alte Leipziger Goldschmiedearbeiten, Leipzig, 1910, p. 16,
pl. XVII.

# Kohlhausen, op. cit.,, p. 308, 316—318, nr. cat. 354, fig. 463; Nicolescu,
op. cit,, p. 50, nr. cat. 9, fig. 10.
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O analogie apropiati cu desenul lui Tar sugereazd pocalul execu-
tat de Jorg Riihl (1600—1610, Niirnberg, Germanisches National Mu-
seum), care se apropie mult de forma ovoidului. Se mai poate invoca
si lucrarea similara a lui Hans Kindtsvater (1622—1634, Nirnberg,
Germanisches National Museum).3 In sfirsit este legitimi citarea exem-
plarului de provenien{d necunoscuta, poate locald, pastrat 1a Cluj-Napoca
(Muzeul de Istorie al Transilvaniei). Succesu]l acestor piese este dealt-
minteri confirmat de prezenta lor in Transilvania, unde au fost impor-
tate. Pocalul lui Leonhard Vorch(h)hamer /Forchheimer/, pastrat la bi-
serica evanghelici din Alba-Iulia, de asemenea cel de la biserica evan-
ghelicdi din Rotbav (firi capac), semnat de mesterul M.S., vorbesc de
la sine 3

Nu este intimpldtoare persistenta acestei morfologii si reinterpre-
tarea sa in sccolul al XVII-lea, prin adecvare la gustul baroc. Asimi-
larea sa e viditd de lucrdri ca pocalul clujeanului Seres Istvan /Stefan/
cael Tindr (Cluj-Napoca, Biserica Reformatd a Transilvaniei) sau acela
al lui Petrus W/aradiensis/ Kecskeméti /Waradi Péter/, originar din Ora-
dea si stabilit, dupd un indelungat periplu transilvidnean, la Casovia
(Kodice, Kassa) in Slovacia, unde se si afli opera sa (1664, Biserica
Evanghelicd Reformata).s

O a treia categorie tipologici de pocal sud-german, apartinind re-
nasterii tirzii, apare in caietul de modele al lui Tar in doud variante
distincte. Prima (Il. 14) infitiseaza doar recipientul, omitind atit
soclul, cit si capacul. Potrivit unei articulari devenitd clasicd, aceasta se
compune din trei registre bine marcate, reprezentind doud toruri pu-
ternic boselate, dezvoltate pe orizontald, iar intre ele o zond mai re-
strinsd cu profilarea tronconicd. Cele trei segmente principale sint deli-
mitate prin toruri inguste, dublate de baghete fine incadrind cite un
inel concav. Protubcrantd si amplu evazatd, zona superioarda se termina
cu o bordurd netedd, restrinsi, evoluind inelar in jurul buzei.

In succesiune ascensionald, motivele ornamentale sint indicate su-
mar. Registrul inferior are in centru cgpul buclat al unei herme, cédruia
ii corespunde in segmentul urmaitor un cap de putto inaripat, incadrat
cu volute. O figurare mai ampli si mai detaliatd se desfisoard in zona
superioard. Desi grafia trasatd cu creionul este foarte stearsa, se disting
o sumedenic de volute si contravolute decorative, In impletire cu ele-
mente vegetale sinuoase. Acestea invadeaza Intreaga suprafatid, cu ex-
ceptia unui medalion central, capricios decupat. Acolo sade o Dbizard
figura, picior p=ste picior, cu o ghioaga sprijinitd pe umar. Indistincta,
imaginea barbatului ce pare un humanoid cu detalii zoomerfe ar Hutea
fi o reprezentare a Iui Hercule, semizeul fiind unul dintre perscnajele
frecvente, impreund cu alte divinitdti mitologice, care apare in decorul
niirnberghez, mai ales la acest tip de pocale. Acceptind o asemenea ipo-
tezd, detaliile zcomorfe ar putea sa sugereze blana leului din Nemea,

’ Cf. Wenze! Jamnitzer, p. 269, nr. cat. 96, fig. 96; p. 286, nr. cat. 141, Fig. 141.
. 36 Cf, V. Roth, Kunstdenkmdler aus den sdchsischen Kirchen Sicbenbiirgens I.
Golischmiedearbeiten, Hermannstadt, 1922, p. 173—174, nr. cat. 418 si 419, pl. 143
51 144-1.
_ 97 Cf. M. Bunta, Aurari clujeni si operele lor, I, in ActaMN, XIII, 1976, p. 336;
Mihalik J., Kassa vdros 6tvdsségének torténete, Budapest, 1900, p. 264.
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ripus de Hercule. Se mai vede un animal care fuge, de proportii mij-
locii, sugerind un posibil episod de vinidtoare. Scenele cinegetice sint
deopotriva abordate cu anumitd predilectie in aurdria sud-germanai.

Cit priveste paternitatea certa a acestei schite, e greu si avansam
o consideratie exactd. Caracterul pripit al desenului, ductul nervos con-
trasteazd in genere cu desenele: foarte ingrijite, minutios executate de
Tar. Totusi, sublinierile in penit{d, cu o cerneald brun-rosietici, ruginie,
pe care doar Tar o foloseste, pledeazd in favoarea lui. In timp ce ele-
mentele trasate cu creionul trideaza o anume graba, interventiile su-
prapuse au o grafie sigurd si find: De altfel, dupd cum vom vedea, ase-
menea abateri de la stilul net .al grafiei intervin si la alte ilustratii si
chiar in scrisul desenatorului-in etapa 1679. Desi isi mentine caracterele
fundamentale, scrisul se indepirteazi de regularitatea ritmica, disci-
plinata a notelor anterioare. -

Structura tectonici §i decorul sint limpede inrudite cu lucrari create
la Niirnberg, unde o atare morfologie se semnala inca din intervaiul
1550—1570, generalizindu-se in secolul al XVII-lea. Comparatii conclu-
dente ingaduie pocalul lui Gregor Schuelein (1590—1595, Niirnberg,
Germanisches National Museum) si ,Pocalul puscasilor¥ de Andreas
Rosa (c. 1610, Niirnberg, Germanisches National Museum).3® Difuzarea
sa In tara noastri este exemplificatd de pocalul Capitlului Evanghelic
din Sibiu (1630—1635, fara sigla, Sibiu, Muzeul Brukenthal), de un altul
executat de Johann Schimmert din Sibiu (1637—1647, Budapesta, Co-
lectie particulard), In sfirsit de un al treilea purtind sigla mesterului
G. H. din Augsburg (1645, Bucuresti, Muzeul de Arti al Romaniei)®.

Desi genul este mai putin raspindit la Augsburg, persisti aici pina
tirziu, trecind dincolo de bariera secolului al XVII-lea. De provenienta
controversata, cdci nu poartd sigla orasului, un asemenea pocal atribuit
aurarului M. K. (1720, Darmstadt, Hessisches Landesmuseum) repeta
articularea clasica, fiind decorat cu episoade din fabulele lui Esop, din
legenda lui Aenea si cu figura lui Hercule combatind hidra din Lerna®.

Tar nu deseneazi soclul, de obicei inalt si in forma de clopot,
nici capacul indeobste somptuos, menit si incununeze dispozitia verti-
cald a recipientului, echilibrat prin succesiunea briurilor proeminente
si a gituirilor orizontale. Desenatorul reia acest tip de pocal (il. 39 si 40)
intr-o versiune a cirei tectonici se deosebeste de cea dintii, prin dis-
pozitia si proportionarea torurilor ample. Acestea au profilarea mai
accentuat protuberantd si se succed in primele doua registre, fiind des-
partite printr-un inel neted, relativ restrins. In locul besei superioare
apare insd o porfiune tronconici usor evazati spre buza. Inversiunea for-
melor constitutive este insotiti de eliminarea torurilor intermediare,
cu funciie separatoare, inlocuite prin baghete concentrice, gradat pro-
filate, procedeu simplificatcr in elaborarea detaliilor. Reprezentat pe
contrapaginid (Il. 40) soclul are forma unui clopot turtit, compensind

% Cf. Wenzel Jamnitzer, p. 25¢ sq., nr. cat. 82, &
fig. 98.
<% Roth, op. cit., p. 168, nr. cat. 404, fig. 89: I. Bielz, .1+

g. 27 7 . 270, nr. cat. 98,

aurarilor sasi din

Transilvania, Bucuresti, 1957, p. 25, fig. 21; C. Nicalescu, Arginidria laicd §i reli-

gioasd in Tarile Romdne (Sec. X1V—XIX), Bucuresti, 1968, p. €2, nr. cat. 8, fig. 8.
W Augsburger Barock, p. 322, nr. cat. 467, fig. 312.

A
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prin bogitie ornamentali nuditatea recipientului, schifat doar pe con-
tur. Soclul se compune dintr-un larg tor boselat, urmat de un al doi-
lea mai restrins. Intre acestea intervine o zonid inelard, incadrati co
triple si duble baghete circulare, repetate la bazi. Motivele sint exact
redate. Intr-un cartus oval este figurati o scoicd, insotitd de unduitoare
penaje si volute ce par sid derive din frunze stilizate. Lateral se adaugi
cite un manunchi de fructe. Elementele decorative depasesc barocul pro-
priu-zis, evoluind spre stilul rocaille, dar disciplinind inflexiunile ca-
pricioase prin simetria jocului.

In trei rinduri succinte, Tar Andras, care semneazi Manu pr(opria),
ne informeazi cd a desenat modelul la Debretin, in atelierul maestrului
siju (Ecsedi Istvan), dupid un pocal ce ii apartinea acestuia. Indicad data,
anul 1677, ultima zi a lunii octombrie.#! Insusirea acestei morfologii si
a decorului, conforme unor viziuni mai tirzii, pledeazd pentru o anume
curiozitate dornici de inovare, dar si pentru supletea perceptiei.

Tar deseneazd un capac de pocal (Il. 57), insofindu-l cu o scurtd
mentiune relativ la greutatea materialului metalic necesar executiei.
Decorul se aseamini cu cel ce impodobea soclul anterior descris (Il. 40),
dar este ceva mai complicat. Relativ plat, capacul este alcituit dintr-un
singur tor proeminent, avind in centru un mascaron foarte stilizat. Sprin-
cenelor stufoase le corespund mustitile prelungi, cu extremele involu-
tate. Craniul si fruntea sint tesite. Din timple pornesc volute laterale si
benzi terminate in capete de monstri marini, abia recognoscibili. In
flancuri se afld doud scoici iar banda inelara, ce incercuieste partea in-
ferioard a capacului, este impodobiti cu o frizi de volute, ritmic mo-
dulate. Obiecte de import au favorizat foarte probabil penetrarea acestei
ornamentici oricum mai evoluate, intr-un mediu artistic receptiv fara
indoiald, dar unde asimilarea sa nu putea constitui incid un fapt im-
plinit.

O categorie morfologicd aparte, mai putin raspinditi, se leagd de
schitele unor cesti polilnbe. Prima, semnati de Tar, reprezinti minu-
tioasa desfisurare a decorului destinat si acopere cimpul interior, adici
fundul cestii, fard a mai schita restul. In centrul unei aglomerdri de
lujcre serpuitoare, frunze delicat rasucite si corolele capricios conturate
ale unor flori (lalea, garoafd, stinjenel, margaretd) care in ciuda stilizarii
isi péstreazd identitatea fiziomorfd domind figura unei pasari cu aripile
desficute, dupd toate aparentele un soim (Il. 52). Crochiul respird un
sentiment poectic indeniabil, iar echilibrul compozitiei este, in ciuda pro-
fuziunii sale, evident. Decorul se apropie de acela reprezentat de Se-
hastian Fann pe o ceascd polilobd (post 1706, Budapesta, Colectia Max
“chiffer). Medalionul central al acesteia infitiseazi o pasdre analoaga
civgulind {ructe (ailune, cirese, pere, struguri, rodii) in mijlocul unui
frunzis. Chiar si spiritul interpretidrii este In oarecare masurd asema-
nator.

Urmitoar:a imagine est~ schita completd a unei cesti polilobe (Il. 53).
Are confcrmatia ovald si doud mici toarte involutate. Bordura ampla e

4 Original in limba maghiari: Anno Do: (mini) 1677 Die ultima Octobris
Rajzoltam le Debrecsenben ez kupa derekat ldibastul az 6 kigyeleme kupdjdrul
ugyan az 6 kigyelme muhelyéb (enj én Tar Andrds Manu p(ropria).
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divizatd in opt lobi boselati cirora le corespund alternativ patru perechi
de volute cam greoaie, desi mult arcuite. Suprafata lor e acoperitd cu
rinduri mirunte de striuri paralele, jar extradosul se ascamind cu al
unor frunzise ascutit decupate. In cimpul central a fost aplicat prin
lipire un motiv floral, un fel de margareti alungiti, Dbatiitd parci de
un suflu capricios ce ii contorsion=azid petalele, amenintind si le spul-
bere.

Tar noteazii in marginea desenului cd portiunea centrald este au-
ritd, precizind <i data executiei crochiului: 28 august 1678.4

Derivata din patera romana, joasa si foarte evazatii, folcsitd pentru
libatii, tazza italiand i se transmite Germaniei de Sud pe la 1500, cind
este adoptata la Niirnberg. Patrunderca sa la Augsburg estc mai tardiva,
abia catre sfirsitul secolului al XVI-lea. In schimb se bucurda dc o abordare
mai stdruitoare, prelungitd pind in secolul al XVIII-lea.¥ O contaminare
cu bratina ruscascd nu se exclude cu totul, considerind cd asemenea
cesti pentru rachiu erau comandate la Hamburg si la Amsterdam, pentru
uzul moscovit. Se trece apoi, in zona Elbei Inferioare si in Schleswig-
Hoistein la ceasca scundd, cu doua anse, sustinutd de trei mici sfere
masive.** Ceasci de rachiu devine denumirea sa gencrica (Branntwcin-
schale) de pe la mijlocul secolului al XVII-lea. I se mai spne si ceasca
cu toarte (Henkelschale) sau ceascd ornamentald (Zierschcale, Prunic-
schale), poleirea cimpului interior sporindu-i pretiozitatea. Chelarii si
paharnicii caselor nobiliare din Occident le mai folosesc si astdzi pentru
degustarea vinului.

Urmind configuratia tazzei, acest soi de ceascd este initial circilara
si este sustinutd de un soclu relativ inalt cu aspect de balustru ori in-
fatisind o zeitate, de preferintd marind. Avea uneori si capac. Cu timpul
soclul si capacul dispar. Cupa joasd, mult evazati se simplificad intr-un
sens, dar isi modificd profilarea. Conturul devine lobat, fiecare lob fiind
boselat prin ciocanire la rece, procedeu ce evocd fireste influenta remi-
niscenta a goticului tirziu, semnalata si in modul interpretativ si tehnic
al unor pocale.

Lisind la o parte alte zone germane, majoritatea acestor piese pro-
vin fie de la Nirnberg, fie de la Augsburg, difuzindu-se in Slovacia si
Transilvania. Exemplele de provenientd locald pe care le cunoagstem au
fost lucrate aproape exclusiv la Sibiu. Aparitia ler se inscrie in ultimul
deceniu al secolului al XVII-lea. Sint semnate de Stephanus Lorentz, de
Johann Christoph Schwartz imigrat din Konigsberg pentru a se perfec-
{iona cu celebrul Sebastian Hann carc ne-a ldsat aproapc o du-ind de
asemenea cesti polilobe.#® Intrucit putine ateliere central si est-europene
par a fi creat opere similare, crochiurile lui Tar, In conscns cu piesa
amintitd a lui Hann, dobindesc o semnificatie notabila.

In repertoriul siu morfologic predomind paharele fird soclu, al-
cituind un grup omogen (Il. 10, 31, 33, 79). Toate au acceasi confor-

42 QOriginal in limba maghiara: Volt ez Csészéb(en) Fiilével edgyiitt P. 42 —
Bel§ll mezo aranyas 1678 Die 28 Augusti.

4 Augsburger Barock, p. 328.

# Renate Scholz, Goldschmiedearbeiten Renaissance und Baroci., Hamburg
1974, p. 16 sq., 86, 90.

% V. Guy Marica, Sebastian Hann, Cluj, 1972, p. 113, 137—138.
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matie tronconici, usor evazatd spre buzi, ca la flaut. Mari volute, evo-
luind ca o banda plasticd, ce se infisoard la capete, se deruleazi lenes,
impodobind recipientul. Dublate uneori, urmeazd un parcurs sinuos dar
simetric, Lifurcindu-se dintr-un motiv central. Acesta poate fi alternativ
o corold schematicd, o frunza foarte stilizatd sau chiar vn fruct granulat.
Mai scurte, volutele inferioare sint uneori convergente, alteori divergente,
plecind din aceclasi element central si fiind intotdeauna amplu curbate.
Striuri mai dcse, ori distantate, conture festonate, siraguri de bobite si
minunchiuri de fructe completeazi decorul. Arcuirile larg serpuitoare
(Schweifwerl:, Schweifdekor) a caror plasticitate se reliefeazi prin cio-
canire, incadreazi nu odatd flori moderat stilizate, permitfindu-ne si re-
cunoastemn laleaua, narcisa, bujorul.

In versiune netedd, nedecorati sau cu ornamente gravate, tipul
acesta de pahar se gaseste la Niirnberg incd din a doua jumditate a se-
colului al XV-lea, fard a fi insa prea persistent. In secolul al XVI-lea
morfologia aceasta pare si cedeze in favoarea paharului scund, cilindric,
sustinut de trci mici sfere compacte (Kugelbecher). Suscitd o asemenea
predilectic, incit devine o adevidrati moda, fiind decorat in exclusivi-
tate cu mctive florale si purtind amprenta specifica a centrului Niirn-
berg.

gAnalogii evidente cu modelele desenate de Tar relevd argintdria co-
ronensid din sccolul al XVII-lea, cu deosebirea cd paharele brasovene au
soclu. Sint piesce destinate mai ales breslelor {Zunftbecher) sau unor da-
ruri de buna vecindtate. De la Hans Bloweber s-au pastrat numeroase
exemple comparabile, nu neapdrat prin gruparea motivelor, dar in mod
cert prin utilizarea elementelor curbe (Rollwerk, Schweifwerkornament),
imhinate intr-un arabesc sui generis ce acopera la Tar intreaga supra-
fati a paharului. i’rintre lucrarile rdmasc de la Bloweber pot fi citate:
paharul breslei morarilor din Bistrita (1636), acela al breslei croitorilor
din Tirgu-Mures (1661, ambele la Cluj-Napoca, Muzeul de Istorie al
Transilvaniei) si unul pe care l-am descoperit in Germania de Sud
(1660, Miinchen, Bayerisches National Museum). Tot de provenientd bra-
soveana mai sint patru pahare cu soclu pastrate la Niirnberg, Germani-
sches Nationalmusecum, printre care cel lucrat de mesterul G. H. (Geor-
gius Henck sau Georg Heltner) pentru farmacistul (Apotecarius) Andreas
Bertram.

Un decor asemindator se regdseste, cu variatiuni, la Michael Schmidt,
alias Sommer — Seybriger pe paharul ce apartinea dupd toate aparen-
tele breslei palirierilor (1634, Mandastirea Bistrifa, Vilcea),® la Johannes
Retsch, la Hans Hermann si Daniel Bloweber, cu totii aurari din Brasov.
Predilectia pentru aceste motive este mai firava la Sibiu, dar nu cu de-
sivirsire absentd. Se regisesc la Johann Hermann si Antonius (Bloss)
Blasius care le adopti de preferintd pentru ornamentarea cdnilor cu
capac. Cit priveste Germania de Sud, implicatiile directe sint sporadice,
duc totusi spre Augsburg la Christoph Bantzer din al cérui atelier pro-
vine pocalul clucerului Giura (c. 1653?, Manastirea Tismana, Gorj).“7

Similitudinile stilului sugereaza ipoteza unor contacte directe pe
care Tar poate le-a avut cu atelierele din Brasov, strabitind probabil

* Nicolescu, op. cit.,, p. 72, nr. cat. 22, 'fig. 22,
47 Op. cit., p. 64, nr. cat. 12, fig. 12.
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zona Scaunclor sisesti. O prezumtie ce ar inlesni limpezirea lacunei
relativ la modul in care el ajunge in posesia caietului, aproape intact,
pe care avea si-1 foloseascd in scopul artei sale.

Unanim raspinditd pe o vastd arie europeand este varianta morfolo-
gica a paharului cu suprafata granulatd, amintind pielea de rechin (Hai-
fischhautmuster), obtinutid prin utilizarea ruletei sau rotitei zimtate. Fara
soclu, pastrind forma tronconicd, putin evazati spre gurd, recipientul
se distinge prin ornamentarea punctati (Punktiermanicr). Avem de a
face in majoritatea cazurilor cu pahare nuptiale si de botez, purtind in
mod obisnuit armoariile reunite ale mirilor (de unde si denumirea de
Allianzbecher, pahare de aliantd, de nuntd), respectiv ale parintilor nou-
lui-néascut.

Printre schitele lui Tar Andrds se afld si un asemenea pahar (I1. 37).
Datat in 1677, poartd armoariile lui Koleséri Samuel si ale sotiei sale,
Domjin Anna. Destinat uneia dintre fiice (Sara sau Susana), piesa este
replica fideld a unui alt pahar de botez, avind gravate aceleasi armoarii
si nume de genitori, dar cu data 1663. Este anul nasterii lui Kblesari
Samuel junior care va deveni una dintre personalititile de aleasa cultura
ale Transilvaniei.

Paroh reformat, tatal sidu era originar din Oradea, cdsatorit in 1659
la Debretin unde ajunge la rangul de protopresbiter. Faptul cd ii adre-
seazi comanda unei calfe ingaduie ipoteza cid poate si tindrul meste-
sugar tot din Oradea se trigea, avind probabil bune scrisori de recoman-
dare. Altminteri ar fi fost firesc ca Koleséri Samuel senior si apelez: ia
unul dintre aurarii locali mai versati si mai notorii. Daci nu a facut-o,
se explica prin intentia de a-l1 ajuta pe Tar, cerindu-i executia unei lu-
crari ce nu prezenta vreo dificultate.

Samuel junior isi face studiile in Olanda si Anglia, obtinind docto-
ratele in filozofie si teologie. Sustinut de cancelarul Mihail Teleki [Mi-
hily/ revine la Leyda pentru studii de medicind. Luindu-si doctoratul,
se stabileste in Transilvania, la Sibiu, unde urcind treptele unor impor-
tante functii ierarhice, sfirseste prin a deveni secretar gubernial. Dis-
tins bibliofil, cu relatii pe intinsul european, el are cea mai importanta
bibliotecd particulara pentru care s-a elaborat primul ex libris transil-
vanean, se pare. Spirit deschis, inzestrat cu un cuprinzitor orizont inte-
lectual, om de stiintd cu aptitudini de polihistor, doctorul Koleséri are
temeinicie si constante legituri cu Tara Romdineasca, fiind foarte apre-
ciat atit ca medic cit si ca om de culturd de Constantin Brincoveanu,
care il cheama la capatiiul doamnei sale bolnave, de stolnicul Constan-
tin Cantacuzino si de Nicolae Mavrocordat. Impétimit istoric, doctorul
care cunostea bine bibliotecile de la Margineni ale Cantacuzenilor si de la
Vaciresti ale Mavrocordatilor, este preocupat de istoria Daciei si de
trecutul poporului romin. Printre alte lucrari, el publica la Sibiu, in
1717, volumul Auraria romano-dacica.48

8 V., Pataki J., Kéleséri uram hdzassigai, in Pdsztortiz, XI, 1925, nr. 5,
p.- 93; Jako Zs., Legdturile bibliofile si stiintifice cu Tara Romdneascd ale lui
Kobleséri Simuel, in Philobiblon Transilvan, Bucuresti, 1977, p. 227 sqq. De fant
este vorba de doua ex librisuri. Informatie orald de la Gabor Dénes, prin Takdcs
Gabor, pentru care le mulfumim.
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Revenind la caietul de modele se cuvine si amintim cid acesta mai
contine si alte schite de pahare (Il. 15, 17, 20, 23) semnalind interpolarile
a alti doi desenatori. Unul dintre acestia are linia fermi si clara, inru-
dindu-se cu Tar prin caracterul motivelor abordate (Il. 23). Celailalt
insd se deoschcste prin grafia truculentd si ductul rapid, completind
deccrul in volute cu elemente antropomorfe. Acestea sint uneori un cap
de putto (Il. 17), alteori o figura grotesca (Il. 15) sau un spadasin (Il
20) cu mustata rasucitd, paldrie cu penaj si o floretd amenintitor in-
dreptati spre un atacant invizibil. Atari figuri, nelipsite de accente
burlesti, se intilnesc in-aurdria niirnbergheza, chiar daca o filiatie directd
nu se confirma. Caci statice, indesate si fruste, personajele nu au nimic
comun cu figurile extravagante si zglobii, de o trepidantd mobilitate,
pe care Christoph Jamnitzer le-a imaginat in Neuw Grottessken Buch.
Totusi influenta sa a fost ocazional invocata in raport cu argintiria tran-
silvdneand, fara ca, din pacate, puntile stilistice si se contureze.4®

Ne referim in final la un decor specific, creat in atelierele din De-
bretin, schitat de Tar pe doud pagini consecutive (Il. 61 si 62). Orna-
mentul este arhitectonic, reprezentind o coloana canelatd cu fusul in-
cercuit de pairu inele de rezistenti. Un fel de impost impodobit cu vo-
lute si frunze de acant substituie capitelul, fiind urmat pe verticali de
un briu de ove intre doui toruri circulare. De aici pornesc doui arhivolte
fragmentar redate, schitind scheletul arcaturii si sugerind succesiunea re-
petitivd a eclementelor. Spafiul dintre arcuri este in Intregime acoperit
cu frunze de acant si capricioase volute. In varianta  urmatoare, deta-
liile sint simplificate, ornamentatia redusd in mod deliberat, liasind bol-
tarii aparenti. Pentru a suscita iluzia spatiald, in ambele ilustratii sint
indicate lespezile oblic directionate ale pavimentului.

Imbracind ipcstaze infinit mai complexe, atent elaborate cu accent
pe finetea detaliuluj, arcada singulard delimitind de obicei o nisd (Bo-
gennische), inspirata din arcul de triumf roman, apirea in secolul al
XVI-lea la Peter Flstner, Wenzel Jamnitzer si la Wendel Dietterlin. Nu
Far a avea, insd, nici un fel de relatie directa cu morfologia uzitatd la
Debretin, inspirati fie de arhitectura locald, fie de tectonica lazilor de
zestre maghiare si transilvdnene ce nu ocolesc o anumita inriurire nord-
italiand. Tar putea copia aceste modele originale de pe canile de Impér-
tisanie pastrate in tezaurul bisericii reformate din Debretin. Lucrate in-
tre 1631—1679 acestea poarta siglele mesterilor locali Martinus Zegedi
/ Szegedi Marton /, Michael Béri / Mihaly /, Stephanus Sarkézi / Istvan/
si Stephanus Biittgsi / Istvan [ care isi creeaza ultima dintre cédni chiar
in 1679, poate chiar sub ochii lui Tar. Dealtminteri o analogie frapanta
ofera, cu ambele modele intilnite la Tar, un pahar cu sociu (1651, Buaa-
pesta, Magyar Nemzeti Muzeum) pe care Kdgszeghy il atribuie in mod
legitim lui Zegedi Marton din Debretin®. Singura diferen{a rezidad in pro-

49 V. Roth, Geschichte des deutschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen, Strass-
burg, 1908, p. 128.

0 Cf, Magyar mguvelédéstorténet, 111, Budapest, 1940, fig. p. 302, p. 575, G45.
Zoltai Lajos (Otvosok és étvésmiivek Debrecenben., Adalékok a debreceni dtvdsség
térténetéhez, Debrecen, 1937, p. 53 sqq.) si Bobrovszky Ida (A debreceni reformdtus
egyhdz XVI—XVII]. szizadi oszlopdiszes tirvacsorakanndi, separatum, 1974, p. 433
sqq.) se refera la existenta a opt asemenea cdni de impartisanie, a ciror suitd se
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portii, coloancle de pe pahar fiind zvelte, anume alungite pentru a se
adapta conformatiei inalte a recipientului. In timp- ce la Tar suporturile
sint mai scunde si mai greoaie, reliefind insa incontestabila originalitate
a transpunerii.

Contrastind cu acuratetea liniara a altor desene, ductul grafic este
ingrosat si oscilant. Nici caligrafia notei insotitoare (Il. 61) nu cste ca de
obicei cumpiinita si ordonati. Caracterele scrisului sint nervoase, usor
neregulate, consemnind cad ebosa a fost realizatd de Tar Andras la De-
bretin in 10 decembrie 1679. Prin revenire ultericard, data este comple-
tatd dedesubt, mentionind anul 1680 sau 1681, ziua noua, fira precizarea
lunii. Rezultd dealtminteri din temeiuri doc.mentare c¢i si dupd 1681
calfa peregrinid se mai afla in oras®. De altfel paginile urmitoare (Il. 65,
66, 72) contin alte schite de o neindoielnicd paternitate. Medalioane ro-
tunde sau ovale includ imagini florale, uneori acompaniate de capete
zoomorfe extrem de stilizate. Exceptie face cartusul elipsoidal, incununat
cu o ghirlanda din frunze de laur strins impletite, in centrul ciruia se
zareste Agnus Dei (mielul Domnului, mielul pascal) purtind steagul In-
vierii. Deasupra se descifreazi scrisul lui Tar:

Agna Crucem veluti gestans pedibusque tenella®2. Este primul rind
din inscriptia ce figureazi pe zidul nordic al bisericii Sf. Treimi din
Debretin, reficuti de principele Gabriel Bethlen / Gabor [ si resfintita
in 162853, Se referd la stema orasului cu Agnus Dei, pe care Tar a co-
piat-o foarte probabil chiar de pe zidul bisericii. Acelasi insemn figura-
tiv era folosit ca sigla de catre argintarii neinclusi in breaslid®. Crochiul
pare sa fie printre ultimele in mod cert atribuibile calfei de aurar po-
posite la Debretin, de unde el pare a disparea fard urma dupa 1683. De
aici inainte lipseste orice indiciu documentar ori artistic.

completeazi cu piesele similare din 1684, 1703 si 1765, cea din urma fiind donata
de breasla croitorilor. Autorii concorda in a afirma ca prototipul lor il constituie
cele doud cdni initiale, donate bisericii reformate din Debretin de citre cipitanul
suprem al trupelor transilvanene, Zélyomi Ddvid, care zaboveste un interval mai
indelungat in oras. Extrem de interesantd este interpretarea, minutios argumentata,
a Idei Bobrovszky, care atribuie o semnificatie sacral-dogmaticit decorului arni-
tectonic, ca simbol al Noului Ierusalim, in sens protestant.

51 Zoltai (op. cit., p. 11, 49) afirma, in afara oricarui dubiu, invocind ca sursa
registrul municipal de impozite, cd in 1683 Tar Andras se mai afla la Debretin,
unde lucra si platea un impozit de 200 dinari. De asemenea cd el locuia ,in chirie*
peste drum de casa aurarului Ecsedi. Autorul avanseaza si ipoteza plecarii sale la
Cluj, prezumind cd el a murit inainte de 1690. Cit priveste obirsia lui, crede ca era
originar din Debretin unde exista o familie Tar, notorie si de vaza, afirmata pe
Fplan social incd din secolul al XV-lea. Printre membrii sdi «int mentionati do-
cumentar doi juzi si un negustor foarte influent. Pina in prezent nu se cunecsc,
insd, argumentele unei posibile inrudiri. Presupunerea noastrd ca Tar Andras ve-
rea dintr-un alt oras se sprijind si pe consecventa precizare din inscrisurile sale,
referitor la faptul ca isi executa desenele la Debretin. Ca fiu al locului, o aseme-
nea staruitoare precizare nu avea sens, Original in limba maghiara: Rajzolta Tar
Andrds Debrecsenb(en) 1679 Die 10 Decem(bris) 1680 , 16812 | Die nove bis 7/
(I1. 61).

32 Precum gingasa mielusea poarta crucea in labe...*

% Avind hramul Sf. Andrei, fosta biserica gotica a fost restaurata de princi-
pele Bethlen (1628), dar a ars in 1802. Pe zidul nordic erau fincastrate armoariile
princiare si.slema orasului, insolite de inscriptiile aferente, al céror text este redat
integral de Sz(ics 1., Debrecen vadros-torténete, 1, Debrecen, 1871, . 264

A Készeghy E., Magyarorszdgi étvdsjegyek, Budapest, 1936, p. 91.
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In concluzia acestui material deosebit de interesant si extrem de
pretios prin precizarea repetatd a semnaturii si a datarilor, ne este in-
gaduit a avansa unele afirmatii desprinse din insdsi logica faptici si din
ipotezele cladite pe temeiuri rcale.

In mod indubitabil, calfa peregrind era de origine maghiara, cici
semneazad constant Tar Andrds, ocolind versiunile germanizante sau lati-
nizante ale pronumelui, spre deosebire de alti confrati. Nu cunoastem
ascendenta lui. Un simgur argintar omonim poate fi aflat in repertoriul
orfevrierilor, anume Elias Tar [/ Illés /, numit si Elias Aurifex, activ la
Kecskemét in intervalul 1640—1663%. Dacd erau rude, mai apropiate sau
mai indepdrtate, nu se poate fireste sustine.

Ca temci comparativ se poate invoca Insi exemplul lui Kecskeméti
Péter, despre al carui parinte se presupune cd a descins de la Kecskemét,
stabilindu-se la Oradea, unde viitorul aurar, celcbru mai ales pentru
cartea lui de ofrevririe care s-a pistrat, se pare cd a vidzut lumina zilei.
Initiala W, interpusa intre nume si pronume, este in genere interpretata
ca indicind locul nasterii (Waradiensis, Wdradi, adicd din Oradea)®. Cir-
cumstante similare ar putea fi prezumate si pentru Tar, venit sau poate
ndscut la Oradea, ipotezd sustinutd de unele fapte.

Dupd evenimentele dramatice care au determinat cdderea unei parti
a Ungariei sub dominatie otomand, multi dintre mestesugarii aflati in
teritoriile ocupate sau amenintate de extinderea stipinirii turcesti, se re-
fugiaza fie in Transilvania, fie in Slovacia. Pentru a rezista mai bine
vicisitudinilor si pauperizirii stirnite de conditiile vitrege, breslele loeale
se constituie in uniuni corporative. Breasla aurarilor din Debretin, exis-
tentd de la inceputul secolului al XVI-lea, se uneste in 1590 cu breasla
din Oradea, avind contacte strinse si cu Clujul. Fuziunea este urmata de
aceea cu breslele din Baia Mare (1601) si din Satu Mare (1625). Straduin-
du-se a supravietui, corporatia din Debretin care la 1600 numara 16
membri, are in secolul urmaitor abia opt, apoi doi, ceea ce duce inevi-
tabil la desfiintarea sa in 1807%7,

Ipoteza provenientei lui Tar Andrds din Oradea se sprijinad asadar
pe bunele relatii intracorporative cu Debretinul, dar si pe intimpinarea
binevoitoare ce i-o acordd un personaj influent ca protopr>sbiterul Ko-
leséri, el insusi originar din Oradea. Semnificativd este si intrarea sa in
atelierul aurarului Ecsedi care dupd cum vom vedea are relatii de rudenie
apropiata cu familia orfevrierilor Waradi de la KoSice (Kassa. Casovia)
originari tot din Oradea. Intre Oradea, Debrecen, Tokaj si Kosice filiera
urmeaza o arterd aproape dreapta.

Din relatarile scrise ale lui Petrus Kecskeméti aflaim cd, pentru a se
perfectiona, el a ficut un indelungat periplu transilvanean, zabovind
succesiv la Sibiu si la Brasov, apoi la Alba-Iulia si Cluj, inaintea reve-
nirii sale in orasul natal unde deschide un atelier propriu si se ciasatoreste.
Alarmat de asediul otoman caruia Oradea ii cade pradi, se refugiaza in
mare graba la Casovia (1660) unde avea sa se stabileascd definitiv.

Prin paralelism devine plauzibili supozitia unei calatorii de perfec-
tionare pe care Tar a intreprins-o, oprindu-se probabil o vreme la Bra-

» Koszeghy, op. cit., p. 154.
& Mihalik, op. cit., p. 262.
3 Koszeghy, op. cit.,, p. 90; Zoltai, op. cit., p. 5.
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sov. Intr-acolo duc unele indicii stilistice asupra cdrora ne-am extins.
Oricum accesul la caietul inceput in anii 1638—1640, ar fi greu de ex-
plicat prin excluderea unei peregriniri transilvinene, anterioard plecarii
la Debretin. Hirtia fiind un produs costisitor in acea vreme, calfa caili-
toare va fi fost bucuroasi si si-l insuseascid intr-un fel sau altul. Poate
1-a cumparat, poate i-a fost daruit.

Paradsind domeniul speculatiilor susceptibile de controverse, certitu-
dinile decurg din notele autografe lizibile in acest caiet in care schitele
lui Tar ocupid un loc majoritar. Recapitulindu-le in ordine cronologici,
se intrezireste o perioadd coerentd de circa sase ani, consacrati activiti-
tii de perfectionare.

Prima mentiune se limiteaza la initialele 7. (ar) A. (ndras) din anul
1677. Monograma si cifrele sint inscrise unui cartus oval, deasupra curbe-
lor trasate de doud mari volute reunite (Il. 26). Acelasi an este gravat pe
paharul comandat de Koleséri senior (Il. 37), indiciu sigur ca Tar se
afla in 1677 la Debretin. Afirmatia este dealtminteri adeveritd de adno-
tatia urmatoare (Il. 40) din 31 octombrie 1677, in care Tar ne spune ca se
gaseste la Debretin, in atelierul patronului sidu si cid deseneaza un pocal
executat de acesta. In precizarea autografi din 12 aprilie 1678 se spe-
cifica si numele, Ecsedi Istvan, dupa a cdrui lucrare de mester el co-
piaza ghirlanda florala (Il. 43 si 44)°%. Nedatat3, urmeaza doar o iscalitura
completd (Il. 52), apoi in flancul cestii polilobe (Il. 53) data 28 august
1678, fara autograf, spre deosebire de o altd mentiune (Il. 55), iscalita si
specificind ca schita a fost executatd la Debretin.

Urmatoarele doud inscrisuri (Il. 56 si 57) sint nesemnate si nedatate.
Printre ultimele se numaira (Il. 61) observatia peremptorie din 10 de-
cembrie 1679, la Debretin (Tar foloseste consecvent ortografia arhaica
Debrecsen in loc de Debrecen), cu autograf si cu adaosul datei de 9 (de-
cembrie?) 1680 sau 1681. O iscilitura completa mai insoteste o friza cu
frunze de acant (Il. 63) iar in final apare versul relativ la stema orasului,
cu Agnus Dei (11. 72).

Mai existd insd o adnotatie, neiscélitd, nedatatd (Il. 46) referitor la
detaliile ornamentale ale unui harnasament ferecat in argint, cornandat
se pare de domnul Kende Géabor. Numele acestuia este mentionat in ul-
timele doud rinduri ce se referd la blazonul siu, figurind o mina ce tine
trei flori de crin. Familia Kende era din nordul Transilvaniei, situindu-se
in zona dintre Satu Mare si Debretin. O relatie similarid este sugeratd de
armoariile Bethlen schitate in caiet (Il. 60). Este stema princiarad apartinind
probabil fratelui mai tindr al principelui, care avea latifundii in aceeasi
zona. Se poate deduce in consecintd ca, plecind din Debretin, Tar a luat-o
spre Nordul transilvinean, de unde se trigea si mesterul siu.

Despre Stephanus Ecsedi [Istvan/ exista informatii documentare
certe si demne de interes. Judecind dupd nume, familia sa isi avea locul
de bastina la Ecsed, in Nordul Ungariei. Tatil sdu este argintar si se nu-
meste Szakmari [ Szatmari / Edetty /Ecsedi/ Otvos Gyorgy,profesa deci
la Satu Mare. Potrivit registrului de breasl: al aurarilor din KoSice, fiul

%8 Original in limba maghiari: Anno Domini 1678 Rajzolta Tar Anfirds ez
virdgocskdt Debrecsenbfen) az Ecsedi Istvén Uram remek kupdjdnak ajakdrul az
0 kigyerl)me miihelyibfen) Die 12 Aprili (I1. 43). (sic!)
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sdu Isték (diminutiv de la Istvan) se angajeazi in 1660, pe o perioada
de patru ani, ca ucenic in atelierul rubedeniei sale apropiate Georgius
Varady [ Varadi Karachon 6tvés Gyorgy /, seniorul unei familii de or-
fevrieri notorii, originari din Oradea®.

KoSice este un centru important, avind asemenea Levoéei /Ldcse /
si Cracoviei /| Krakéw / o colonie germand, care media contactele comer-
ciale si mestesugdresti spre Germania de Sud. Relatiile sale se ramifici
insd in multiple directii, orasul aflindu-se la intersectia marilor artere
de circulatie. Imprejurarea explicd climatul international ce il caracte-
rizeaza.

Intre secolele XIV—XVI predominaserd orfevrierii germani, veniti
de la Niirnberg (Conrad Kalb, 1507, Wolf Wagner, 1550), din Bavaria
(Valentin Miller, 1570), din Wiirttemberg, Turingia si Alsacia. Din a doua
jumatate a secolului al XVI-lea, imigrantii sint foarte diversificati: po-
lonezi, italieni, rusi, cehi alaturi de maghiarii refugiati din calea otoma-
nilor si a transilvinenilor citati in numar mare. Intilnim chiar si un ro-
man, pe Andreas olahus Aurifaber ale cirui variante onomastice sint suc-
cesiv pomenite intre 1566—1574%,

In vederea perfectionarii lor profesionale, majoritatea calfelor caso-
viene preferau si se indrepte spre Germania de Sud (Niirnberg, Augs-
burg) de unde se intorceau cu obiecte de orfevririe si cirfi de modele
(Musterbiicher, Kunstbiicher — Mustrakényvek, Kunsztos koényvek).
Acestea par a fi destul de frecvente in secolul al XVII-lea, contribuind
la difuzarea unor modele niirnbergheze semnate de Peter Flotner, Georg
Wechter si Paul Flindt. Testamentul aurarului casovian Raddcsi Matyis
(1601) consemneaza ca el se aflase in posesia unei atari cirti de modele®!.

Din actele privitoare la dezbaterea succesorald a familiei Varadi
care se stinsese, rezultid ci Ecsedi Istvén care era unul dintre mostenitori,
se afla in mai 1680 din nou la Ko3ice®2, Nu este exclus ca Tar Andras
sa-1 fi insotit.

Dealtminteri intervalul pe care el il petrece la Debretin este grevat
de evenimentele nefaste ce apasi existenta orasului. Ciutind obliduirea
imperiala, ordsenii sint necontenit hartuiti de incursiunile spoliatoare ale
pasei de Oradea, dar au de sufcrit si din pricina conflictelor stirnite intre
curuti si lobonti, la care se adaugd persecutiile religioase, antiprotestante.
Secatuiti de rechizitii, siliti si le pldteascd tuturor biruri impovaritoare,
precaritatea economicd in care se zbat este agravati de calamititi natu-
rale. Marea secetd a acelor ani este urmati de incendiul de proportii care,
in 1681, mistuie o mare parte a orasului®®. In aceste dificile imprejurari,
Tar se va fi simtit probabil indemnat si-si caute norocul aiurea.

Acceptind ipoteza plecarii sale spre Satu Mare, coborirea sa spre Cluj
n-ar fi lipsitd de credibilitate. Din pdcate nici un temei documentar nu

® Mihalik, op. cit., p. 219, 288—290, 322.

& Mihalik, op. cit., p. 180 Mentiuni nominale: Andreas Farkas Aurifaber
Olahus si Andreas Goldschmid Olah (1566), Eothues Andras (1567), Andreas olahus
Aurifaber (1569), Eothues Andras Olah (1574), Oldh Farkas Andrds 6tvds (adica
Valahul Andrei Lupu aurarul).

6 Mihalik, op. cit., p. 100—101.

6 Mihalik, op. cit., p. 219, 288, 290.

% Szfics, op. cit., II, p. 434 sq., 441 sqq., 447 sqq.
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o indica. Astfel incit calea pe care caietul siu de modele a ajuns in ora-
sul de pe Somes rdamine neclarificata.

Dar aceste circumstante obscure nu umbresc importanta si valoarea
-desenelor sale, oferind pe lingd alte implicatii dovada unor contacte me-
diate cu repertoriul stilistic sud-german, manifeste mai ales in domeniul
morfologiei. Se contureazi astfel inci o etapa din procesul foarte com-
plex al absorbtiilor, pe care le ingiduie permeabilitatea cultural-artistica
a unor zone, indeobste considerate ca fiind marginale, dar care isi videsc
originalitatea si in relatie cu marile centre ce le inspira.

VIORICA GUY MARICA



Fig. 2. Desene florale de Feltmdjer (Vol. II, [l. 3)



130 V. GUY MARICA

E o

Fig. 3. Gravura lui A. Bang, datat3 1610 si reprezentind un atelier de argintar,
probabil din Niirmberg (Vol. II)
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Fig

5. Schitd de pahar §i decor floral atribuibile lui Tar (I1. 10—11)
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Fig. 6. Ornament floral §i schifd de pahar atribuibile lui Tar (Il. 30-.31)
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Fig. 8. Fipturd fantastici, schitid atribuibild
lui Tar (Il. 25)



Fig. 9. Tar: pocal — ciorchine de strugure gl soclu baroc (Il. 55—56)
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Fig. 10. Schifd de pocal atribuibild Iui Tar (I1. 14). Schita unui pahar decorat cu o figuri burlescd, desenul unui anonim (I1. 15)
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Fig. 11. Tar: schitd de pocal si de soclu, desenate la Debrefin, in atelierul argintarului Fcsedi, la 31 octombrie 1677 (Il. 39— 40)
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Fig. 12. Tar: schiid pentru capecul ununi pocal (Il, 57)
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Fig. 13. Tar: schitd pentru decorul umei cegti polilobe (Il. 52). Schite completd a unei cegti polilobe din 28 avgnst 1678 (I1. 53)
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Fig. 14. Schita unui pahar decorat cu volute si fructe, atribuibild lui Tar (Il. 33)
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Fig. 15. Schita unui pahar cu decor in volute, atribuibili lui Tar (Il, 78)
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Fig. 17. Tar: schiti de decor cu arcade (Il. 62)
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Fig., 19, Scbife ale unor medalioane decorative §! & unei frize omamentale, atribuibile Iui Tar (Il 65— 66)
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Fig. 20. Tar: stema orasului Debretin cu Agnus Dej (I1. 72)
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Fig, 21, Cartug oval cu initialele T. (ar) 4. (ndrés) din 1677 (Il. 26;



.

friz4 florald si ornament floral, desenate dup¥ lucrarea de megter a lul Ecsedi, 1a Debretin, in 12 aprilie 1678 (I1. 43 —44)
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Fig. 23. Frizd decorativd cu frunze de acant, semnatd Tar Andrds (I1. 63)

DIE SUDDEUTSCHEN BEZIEHUNGEN EINES MUSTERBUCHES FUR
; GOLDSCHMIEDE

(Zusammenfassung)

Das zweite Band eines klausenburger Handschriftfonds (Mss. 161/I, II, 111,
Cluj-Napoca, Zentralbibliothek der Universitdt) enthélt Goldschmiedevorlagen, vor- .
wiegend Zeichnungen und einige Stiche, die meistens aus dem XVII. Jht. stammcn.
Ein Punzenstich aus 1610 stellt eine Goldschmiedewerkstatt dar, mit dem Mono-
gramm A.B, gezeichnet, eines Stechers der nach Nagler ein Angehorige der nirn-
berger Familie Bang.ist. Unsere Aufmerksamkeit lenkte auf die Zeichnungen eines
Gesellen namens Tar Andrds der seine Vorlagen unterschreibt, datiert und gele-
gentlich mit Bemerkungen begleitet. Aller Wahrscheinlichkeit nach ist er sieben-
biirgischer Abstammung, vielleicht aus Oradea/Grosswardein urspriinglich. Die
Stadt hatte ein Zunftbiindnis mit Debrecen (Ungarn) wohin der Wandergeselle
zog. Er weilte dort zwischen 1677—1683 um sein Kunstkénnen in der Werkstatt des
Meisters Ecsedi Istvdn zu erweitern. Ecsedi selbst erlernte die Goldschmiede —
kunst (1660—1664) in Kaschau/Kotice, Kassa die seinerzeit der Treffpunkt zahl-
reicher, aus den verschiedenstem Richtungen eingewanderten Kiinstler war. Es be-
fand sich dort eine deutsche Kolonie die bedeutende auslidndische Handelsbezie-
hungen pflegte, natiirlicherweise auch mit Deutschland (Niirnberg, Augsburg). Da-
bin gingen meistens auf die Wanderschaft die Gesellen die mit Musterbléttern,
Ornamentstichen und. Goldschmiedearbeiten wiederkamen. Die Zeichnungen Tars
tibertragen Werke seines Meisters, die klar auf solche Bezichungen deuten. Seine
morphologische Auswahl weist auf den siiddeutschen Formenschatz hin (Greifen-
Turboschneckenpokal, Traubenpokal, Deckelpokalentwiirfe der Spdatrenaissance,
Henkelschalen). Die Henkelschalen und die Zunftbecher deuten aber auch auf
die siebenbiirgische Goldschmiedekunst. Diese Vorlagen beweisecn cinen vielfaltigen

und umfassenden Horizont, eine Acsimiiationsfdhigkeit die der kinstlerischen Zo-
nen Zentral- und Osteuropas eigen sind.




