BRODERII BAROCE IN COLECTIA DE TEXTILE
A MUZEULUI NATIONAL DE ISTORIE A TRANSILVANIEI

Barocul a dat nastere nu numai unor remarcabile opere in domeniul
arhitecturii, sculpturii si picturii, ci a generat realiziri deosebite si in
diversele ramuri ale artei decorative. Astfel, pentru arta textilelor barocul
a insemnat unul dintre momentele de virf!.

Tesaturile si broderiile de artd baroce. materializeazi si ele caracte-
risticile noului curent stilistic: dinamismul izvorit din ritmica liberd a
liniilor, din intrepatrunderea mai multor ritmuri; tendinta spre plastici-
tate, spre efectele de spatiu; accentuarea legaturilor omului cu natura,
printr-o redare cit mai apropiati de aceastaZ. In broderie noile orientiri se
traduc in modificarea repertoriului ornamental, a materialelor i tehni-
cilor utilizate, fie in sensul aparitiei unor noutatfi, fie in acela al reconsi-
derdrii solutiilor deja cunoscute, in lumina cerinfelor stilului nou apdrat.

In repertoriul ornamental isi pastreazi rolul decorul vegetal, dar la
ambele sale elemente constitutive — tipurile compozitionale §i motivele
decorative — intervin schimbiri. Tijele incircate cu frunzis bogat, un-
duind liber — uneori chiar artificial — combinate cu panglici In mis-
care sau innodate in funde, compozitie care exileazi liniile drepte, devine
tipul compozifional cel mai frecvent intilnit pe broderiile baroced. In
ceea ce priveste motivele decorative, pe.de o parte sint prezente in con-
tinuare elemcntele vegetale (flori, fructe, frunze, palmete) deja intilnite
si la broderiile renascentiste, dar intr-o interpretare noui, foarte apro-
piatd de forma si cromatica lor naturali%, pe de alta apar unele noi, cu
valente ornamentale deosebite, cum ar fi ananasul®.

1 D Heinz, Meisterwerke barocker Textilkunst, Wien, 1972 (in continuare:
Heinz), p. 5.

2 Az iparmivészet kOnyve, Budapest, 1912, vol. III (in continuare: Iparmflv),
p. 534; O. Falke, Kunstgeschichte der Scidenweberei, Berlin, 1921 (in continuare:
Falke), p. 44; E. Flemming, Das Textilwerk. Gewebzornamente und Stoffmuster
von Altertum bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Berlin, 1927 (in continuare:
Flemming), p. XXIX: M. Csernyidnszky, Magyar drihimzisi miseruhdink, Buda-
pest, 1942, p. 147; Heinz, p. 9, 10.

3 P. Jessen, iler Ornpamcnistich. Geschichte dor Vorlagemn des Kunsthand-
werks seit dem DJiccelalter, Berlin, 1920, p. 224; TFaike, p. 45; G. Boulanger, L'art
de reconnaitre les styles, Paris, 1960, p. 36, 58, 79; Encyclopédie de la décoration,
Paris, 1964, p. 85; Heingz, p. 19.

4 Un exemplu tipic in acest sens este trandafirul. Acesta apare in broderia
renascentistid totdeauna ca o rozetd, intr-o gama foarte largd de variante. In bro-
deria baroca el este desenat din profil sau semiprofil, redat ,realist* ca forma si
cromnatica, Vezi: A, M. Szoke — D. Boros, Broderii de epocd — investigarea firelor
metalice, infra (In continuare: Széke—1orcs), nota nr, 17.

3 A, M. Cipdianu, O piesd@ vestimentard brodatd din secolul al XVIII-lea, in
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Tendinta spre plasticitate, spre obtinerea efectelor de spatiu deter-
mind optiunile asupra materialelor de brodat. Materialele metalice de
brodat isi mentin in continuare frecventa, cistigind preponderenti mai
cu seama acele variante care permit realizarea unui joc de Ilumini si
umbre, a efectului de masivitate si plasticitate, atit de apreciate in arta
baroca. Astfel, se utilizeazd pe larg bouillon-ul, cannetille-ul, frisé¢-ul,
brillant-ul si paietele®. Bineinteles, sint prezente si sirmele si fircle
metalice netede — tipurile de ,,bazi“ ale materialelor metalice de bro-
dat’, alegind pentru ele tehnici adecvate cerintelor noi, dupd cum vom
vedea in cele ce urmeazi. Incepind cu secolul al XVIIil-lea, alituri de
acestea apar si sirma si paietele de ,,argint negru¥, respectiv — din a
doua jumatate a secolului — de otel albastru inchis®. Broderia de aur sau
de argint ins3, oricit de desdvirsitd ar fi ea, nu poate realiza adeviratul
efect de spatiu si de ,naturalism“. Acestea pot fi atinse in schimb prin-
tr-o cromatica hasurati, cu atit mai mult cu cit acum se incearca in bro-
deria de artd si imitarea nuantarilor fine ale penelului marilor pictori.
Este deci explicabild importanta dobinditi de firele textile de brodat. Se
folosesc cu predilectie firele de mitase de tip mulinel®, de o cromatica
aleasi — culori intr-o gama largd de nuante in degradeuri. Acum Iisi in-
cepe ,,cariera* si firul colorat de senilia care, pe de o parte, conferd mo-
tivelor plasticitate, pe de alta permite redarea lor in forma si cromatica
naturalall. Margelele de broderie, colorate sau negrel?, concura si ele la
realizarea unor broderii care se«inscriu in canoanele noului stil.

Alegerea tehnicilor de brodat serveste de asemenea indeplinirii noilor
cerinte, fiind conditionati insi si de natura materialelor de brodat. Din-
tre tehnicile de broderie utilizate la materialele metalice, doui oferd po-
sibilitdti cu rezultate spectaculoase in obtinerea efectelor plastice si de
masivitate: punctul de broderie culcat si fixat si broderia in relief, am-
bele fiind variante ale punctului de broderie plat!3. Primul, prin punctele
fine de fixare, cusute cu mitase coloratd, di un frumos joc de lumini.
Al doilea, prin iniltarea suprafetei brodate pe un suport mai mult sau
mai putin consistent (fire de in, cinepd, bumbac, lind de diferite grosimi,
bucati de carton sau de piele), produce o impresie de bidimensionalitatel4,
Pentru broderia colorati se folosesc mai cu seama punctul de broderie

plat despicat!®® si punctul de noduletel6, dind nastere unor motive vege-

AMN, XIX, 1982 [in continuare: Cipaianu (1982)], p. 629, pl. I, p. 633, fig. 1-—2:
p. 636, nota nr, 25.

% Iparmiiv, p. 534; Heinz, p. 9, 25; A. M. Cipaianu, Matericle si tchnici utili-
zate la broderiile transilvdnene din secolele XVII—XVIII, in AMN, XXI, 1984 [in
continuare: Cipadianu (1984)], p. 738: notele nr. 32, 34, 35; p. 739, n.ta nr. 36.

7 Cipaianu (1984), p. 738: notele nr. 20—31, 33.

8 Iparmiv, p. 466; Szdke—Boros, mss. p. 3.

9 Cipdianu (1982), p. 627: notele nr. 5—86.

10 Cipaianu (1984), p. 738; notcle nr. 27—28.

1 Tdem, p. 739; nota nr. 37.

12 Tdem, p. 739; nota nr. 38.

13 Tdem, p. 743,

4 Idem, p. 743; nota nr. 67. Uncori broderia in relief se ridicd la 1 cm dea-
supra fondului, avind efecte identice cu cele ale tchnicii ,,au repoussé*, foarte
frecventa in orfevraria epocii, Vezi: Heinz, p. 9, 19, 25.

15 Cipaianu (1984), p. 743; nota nr. 63.

18 IJdem, p. 744, nota nr. 71.
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tale fin hasurate, apropiate de modelul din naturid. Aceasta nu inseamni
ci pe broderiile baroce nu intilnim si alte tipuri de puncte de broderie sau
variantele lor.

Broderia transilvineand a secolului al XVIII-lea are o particulari-
tate demnd de remarcat. Pe de o parte continua traditia renascentistd, dar
in paralel pédtrunde si noul curent stilistic — barocul, ambele bine deli-
mitatel’, pe de alta apar piese de certd valoare care combini elemente
preluate din cele doua stiluri, rezultind un ansamblu impresionant prin
diversitatea lui.

In cclectia de textile a Muzeului National de Istorie a Transilvaniei
gasim atit broderii care cxemplifici aceasta coexistenti a traditiilor re-
nascentiste cu barocul, cit si piese tipic baroce.

Pe stergarul ornamentall8 (fig. 1) decorat cu doud registre de vrej
meandric — unul dintre tipurile compozifionale caracteristice broderiiler
renascentiste!®, desi trandafirii din curburile vrejului sint desenati ,,din
fata“, nu sint redati in formad de rozetd, cj intr-o variantd ce se apropie
de trandafirii barocului. Apropierea de forma naturalid este subliniata si
de o cromatica hasuratd. S$i mai ,naturali“ sint bobocii de trandafir care
umplu spatiile goale. In maniera identica sint tratati si trandafirii asezati
in ,vaze italiene* dispuse intr-o frizi de arcade de pe un alt stergar or-
namental®® (fig. 2). Pe acesta ins3, in curburile vrejului meandric din
primul registru decorativ, isi fac aparitia si trandafirii in profil (vezi
supra, nota nr. 4). La ambele broderii, datate in prima jumatate a seco-
lului al XVIII-lea, printre materialele de brodat este prezenta si sirma
de ,,argint negru* (vezi supra, nota nr. 8). Din prima jumatate a secolului
al XVIII-lea dateaza si trei fragmente de broderie? (fig. 3) care combind
o compozitie renascentisti foarte frecventd — buchetul inclinat® — cu

17 Cipaianu (1982), p. 628; nota nr.. 9. Acest paralelism se manifestd in toate
domeniile artistice transilvanene din secolul al XVIII-lea, aici barocul atingin-
du-si apogeul atunci, cind in zonele sale de origine este deja pe cale de a ceda
locul unui nou curent stilistic, Vezi: B. Nagy M., Recneszdnsz és barokk Erdélyben,
Bukarest, 1970, p. 15, 247, 252.

18 Muzeu] National de Istorie a Transilvaniei, Cluj-Napoca (in continuare:
MuzlstTrans), nr. inv. F. 5880; dimensiuni: 123X54 cm. Pinzd de in topita nealbitd,
de tip muselina; fire colorate de matase, de tin muline; fir de argint aurit; sirma
de ,argint negru“ (sirma de argint albastru-cenusie) cu sectiune dreptunghiularé;
variante ale punctuluj plat de broderie: de tighel, de snur, de pani, plat obisnuit
5i de tesdturd. Vezi: A. M. Cipadianu, Tipurile compozitionale ale broderiilor din
colectia Muzeului de istorie judetean, Cluj, in AMN, XXII—XXIII, 1985—1986
[in continuare: Cipdianu (1985—86)], p. 699, 703, pl. 1II/1; Szoke—Boros, notele nr.
3—7; 11g. 1—2. Observatie: Pentru materialele de fond, firele si tehnicile de brodat
vezi; Cipdianu (1984), p. 735—757.

19 Cipaianu (1985—86), p. 699, notele nr. 15, 17.

2 MuzlstTrans, nr. inv. F, 5879; dimensiuni: 13850 cm. Pinzi de in topit3
nealbitd, de tip voal; materiale si puncte de broderie identice cu cele de la piesa
nr. inv, F. 5880, aici adaugindu-se si ajurul de tip punto tagliato. Vezi: supra, nota
nr. 14 ,,Observatie” si Széke—Boros, notele nr. 10—19; fig. 3—41.

“! MuzlstTrans, nr. inv. F. 6689, a—b; dimensiuni: 21X14 cm. Pinzi de in
nealbitd. ce tip etamina; fire colorate de matase, de tip muline; sirmd si fir de
argint aurit: variante ale punctului plat de broderie: de tighel, de pani, plat obis-
nuit si suprainaltat, plat despicat, precum si punto tagliato. Vezi: supra, nota nr.
18 ,,Observatie” si Cipdianu (1984), p. 748, pl. III, fig. 9a; p. 751, pl. VI, fig. 16;
p. 757, pl. XII, fig. 37.

2 Cipaianu (1985—86), p. 699, nota nr. 23.
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noutétile barocului, atit in ceea ce priveste elementele decorative (lujer
de zambile, trandafiri in profil, ,naturali¢ in forma si colorit), cit si in
tehnica aleasa: broderia in relief, folosind suprainiltarea chiar si
la portiunea de punto tagliato, chemati si redea staminele, precum
si broderia hasurati, executatd cu punctul de broderie plat des-
picat, cusut cu fir colorat de maétase in degradeuri. Contemporane
cu precedentele sint si doua borduri. Prima® (fig. 4) are ca decor
o succesiune de ,tulpini“ legate prin vrejuri meandrice?!, purtind com-
pozitii de rodii, garoafe, flori de acant, ambele elemente ale repertoriu-
lui ornamental — tipul compozitional si motivele ficind parte din tra-
ditia renascentistd. Aici insi vrejul meandric ia o infitisare noui: este
format de fapt din tije ondulate, incidrcate cu frunze si palmete in mis-
care, apropiindu-se de foliajul atit de agreat de baroc (vezi supra, nota
nr. 3). De altfel, si punctul de broderfe ales — cel plat despicat — denotéi
prezenta noilor orientdri. A doua® (fig. 5) prezintd o interpretare ori-
ginald si de mare efect a aceluiasi tip compozitional: ,tulpinile® se trans-
formd in mai multe registre verticale de volute, tije si frunze involbu-
.rate, iar motivele decorative '— altfel compozitii de rodii si rozete mos-
-tenite din renastere — au o plasticitate deosebitd prin jocul de lumini si
umbre, nascut din aldturarea suprafetelor colorate cu cele brodate cu fir
.metalic. Barocul a redescoperit si broderia aplicati®, care oferd posibilita-
tea unei redari plastice, dar si apropiate de formele si cromatica naturala.
Doui acoperdminte de sfintd mas3d din colectia noastra ilustreazi cele
spuse?’.. Piesele, formind garniturd, au fost brodate in anii 30 ai secolului
.al XVIII-lea de catre Ecaterina Bethlen, din ramura de Beclean a cunos-
cutei familii ardelene Bethlen?8. Si decorul acestor broderii s-a nascut din
interferenta celor doud stiluri: tipuri compozitionale renascentiste —
Wtulpini* cu punct de plecare natural (pidmint cu smocuri de iarbd) si
,tulpini¢ legate cu vrejuri in ,,S%%, purtind rodii, flori de acant, dar si

2 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6671; dimensiuni: 40X182 cm. Pinzd de in neal-
bitd; fir de matase carmin, slab rasucit; variante ale punctului plat de broderic: de
snur, plat obisnuit, plat despicat si punct de feston. Vezi: supra, nota nr. 18 ,,Ob-
servatie*y si Cipaianu (1984), p. 751, pl. VI, fig. 15.

24 Cipaianu (1985—86), p. 698—699.

25 MuzlIstTrans, nr. inv. F. 5824, din colectia fostului Muzeu Ardelean, fiind
depozitia parohiei romano-catolice din Cluj, din anul 1907. Dimensiuni: 34320 cm:
pinzi de in nealbita; fir de matase carmin, slab rasucit; fir de argint aurit; variante
ale punctului plat de broderie: de snur, de pana, plat decorat si plat despicat. Vezi:
supra, nota nr. 18 ,,Observatie*.

% Aplicatia este una dintre tehnicile tipice ale broderiei renascentiste italie-
ne, spaniole (sec. XVI) si germane (sec. XVII). Vezi: Illustricrte Frauen-Zeitung,
Berlin, XVII, 1890, nr. 21, cat. 26; XIX, 1892 nr. 21; XX, 1893, nr. 1, cat. 43; XXII,
1895, nr. 19, cat. 65; M. Heiden, Handwérterbuch der Textilkunde alter Zeiten und
Vélker fiir Studierende, Fabrikanten, Kaufleute, Sammler und Zeichner der Ge-
webe, Stickereien, Spitzen, Teppiche und dergl, sowie fiir Schule und Haus, Ber-
lin, 1904 (in continuare: Heiden), p. 38; Iparmiiv, p. 532; pl. T.XIII.

¢ MuzlstTrans, nr, inv. F. 56876 — F. 5877, din colectia fostului Muzeu Arde-
lean, fiind achizitionate de acesta de la biserica reformatd din Odorheiu Secuiesc
(jud, Harghita) in anul 1914. Dimensiuni: 98)102 cm, respectiv 165165 cm; moiré
alb, captusit cu o pinzd mai groasd de in, bordat de un fileu din fir de argint au-
rit brodat cu fire colorate de matase, slab rdsucite. Broderie aplicatd policroma:
tafta, rips, damasc; snur perlat de matase colorata.

# In oglinda acoperdmintuluj nr. inv. F. 5877 se afli un medalion circular
(diametru: 29 em) cu blazonul ramurii de Beclean a familiei Bethlen cu legenda
BETHLEN KATA.

» Cipaianu (1985—86), p, 698; nota nr. 14.
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motive vegetale baroce: ananasi®, trandafiri in profil si semiprofil, com-
pozitii dinamice de frunze (fig. 6—7). In selectarea matasurilor aplicate
brodeza s-a ghidat dupa doui cerinte: pe de o parte a incercat si se apro-
pie de coloritul natural al motivelor, pe de alta, aliturind materialele cu
texturi diferite, a obtinut efecte plastice deosebite. Ananasul este prezent,
de data accasta desenat si colorat ,natural“, si pe un acoperimint de
sfintd masé, brodat in anul.1751, donat bisericii reformate din Comlod
(jud. Bistrita-Nésiud) de persoanele marcate cu monogramele W.I. si
D.P3! (fig. 8). Alaturi de el apar trandafiri, garoafe, frunze in interpre-
tare barocd, dar si rozete si rodii renascentiste. De altfel, insdsi compo-
zitia regisirului ornamental este un amalgam de caracteristici renascen-
tiste si barcce. In cele ‘patru colturi sint asezate ,tulpini* rigide, dar
avind ca floare centrald cite un trandafir baroc, pe laturi se desfisoara
un deeor liniar avind ca ax o bandi sinuoasi, in jurul cireia se unduiesc
liber diferitcle motive — o structura baroca adesea intilnitd32, dar in
punctele de intilnire se afla cite o rozeta tipic renascentistid. Cele spuse
sint valabile si pentru perechea broderiei sus-prezentate3, doar ca aici
lipseste ananasul. In schimb gama floralid este mai variati si rozetele nu
intrerup Landa, ci o insotzsc pe toatd lungimea ei (fig. 9).

Printre brederiile noastre se gésesc si piese reprezentative pentru
arta baroca. Fusta brodatd datind de la inceputul secolului al XVIII-lea
oglindeste péatrunderea barocului in arta textilelor din Transilvania, sub
toate aspectele (structuri ornamentale, motive, materiale, tehnici)®. Din-
tre cele trei registre decorative ale fustei meritd atentie cel de al doilea

% Ananasul apare in repertoriul ornamental francez pe la mijlocul secolului
al XVil-lea, fie in forma lui naturald, fie ca element component dintr-un buchet-
palmetd, devenind unul dintre motivele tipice ale textilelor baroce. Vezi: Heiden,
p. 21, 55; Iparmtiv, p, 183, Pe broderiile in cauzd sint prezente ambele variante:
pe .tulpinile® din celz patru colturi in forma si cromaticd mai naturale, pe ,tul-
pinile* de la linia mediana a laturilor in forma de compozitie de palmeta. .

9 MuzlstTrans, nr, inv, F. 6631; dimensiuni: 8284 cm. Maitase alba subtire,
captusita cu o pinza mai groasa de in, bordatd de o dantela din fir gros de matase
alba cu miez de in (vezi: Buletin de analizd nr. 11 din 24 februarie 1992), imbo-
8alita cu madrrele cilindrice colorate, cu luciu metalic. Fire colorate de matase, de
tip muline; variantz ale. punctului plat de broderie: de snur, plat obisnuit, plat
despicat, precum si o variantd originald a punctului de cruciulitd. Vezi: supra,
nota nr, 18 ,Obscrrvatic. In oglinda piesei se afldi un medalion oval (24/28 cm)
avind in centru o vitd de vie cu inscriptia KOMLODRA W. 1. / D. P. ADTA, cu
0 iegenda cuprinzind un citat biblic si ANNO MDCCLI.

¥ Varju-Ember M., A textilgyijtemény 1j himzései, in FolArch, XXII, 1971,
p. 232; Cipaianu (1982), p. 627, 635.

9 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6632; dimensiuni: 147152 cm. Toate materialele
si tehnicile utilizate sint identice cu cele de la broderia nr. inv. F. 4631, aici adau-
gindu-se si punctul de nodulete. in oglinda si aici se afla un medalion oval (25/:8
cm) avind in centru un Agnus Dei cu aceeasi inscriplie ca la piesa nr. inv. F.
€631; legenda este constituitd de asemenea dintr-un citat biblic si ANNO MDCCLIL

¥ MuzlstTrans, nr, inv. F. 6118, din colectia fostului Muzeu Ardelean, fiind
achizitionatd de acesta de la Societatea Ardeleani ,Carpati* in anul 1943. Dimen-
siuni: latimea = 260—310 cm; lungimea = 110 cm. Mitase nisipie, de tip rips de
bateala, imbogatiti cu sirma de argint, dublati cu o pinzd de in mai plind, cap-
tusitd cu o pinza find de bumbac, bordati de un galon din sirma si fir de argint.
Pire colorate de matase, de tip muline; sirmd, fir neted si fris¢ de argint; fir
gros de in si carton ca suport (la broderia in relief); variante ale punctului plat
de broderie: de contur, plat obisnuit, plat despicat, plat culcat si fixat, broderie
in relief, precum si punct de nodulete. Vezi: Cipaianu (1982), p. 6286—635; notele
nr. 10—20; pl. I—III; p. 638—641; notele nr. 29—32; fig. 8; pl. IV—V.
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si- al treilea, primul -— o succesiuné de semicercuri cu suprafete pline —
constituind doar suportul pentru punctele de plecare ale registrului al
doilea. Acesta, ocupind o ldatime intre 57 si 67 c¢m, are ca ax o panglica
serpuind lin, intreruptd alternativ de funde simple si duble. Eil jurul
axului se desfasoari motivele ornamentale, avintindu-se in toate directiile:
frunze, semipalmete, palmete, compozitii de palmete, trandafiri, crini,
zambile, pere, rodii, ananasi (fig. 10). Registrul al treilea cste alcatuit din
patru tipuri de ;buchete“ inclinate, avind ca punct de plecare variante ale-
cornului abundentei, purtind flori de clopotei, trandafiri, garoafe, viorele,
bujori® (fig. 11—13). Este de remarcat faptul ca stridania de a realiza
un ansambly ‘cit ‘mai fastuos a generat caracterul dublu ale desenului
si cromaticii: alitOri de formele si culorile naturale apar si reprezentari
fanteziste, cromatica impresionantd, dar nenaturali®, In acelasi context
»pur* baroc se-inseriu si doud dalmatici¥” (fig. 14—15), cu broderia data-
bild in prima jumitate a secolului al XVIII-lea® si columnele tesite, cu
analogii oferite de textilele de artd franceza din jurul anului 1750%. Pie-
sele prezinti urme de transformadri: lateralele brodate au fost croite din-
tr-o piesi mai mare, in multe locuri motivele fiind taiate sau innidite®.
Din aceastd cauzi, in reconstituirea repertoriului ornamental am iost
nevoiti sd apelam la comparatii intre cele doud dalmatici si la analogii.
Decorul brodat este alcatuit dintr-o tija principald ascendentd, cu curburi
largi — axul central al compozitiel — cu nenumidrate ramificatii arcuite-
in toate sensurile, purtind frunze, palmete, trandafiri, boboci de tranda-
fir, bujori, lujere de zambile, crini, lalele, unele in mai multe variante,
dar toate conformindu-se conceptiei baroce: apropierea de flora naturala
atit in desen, cit si in splendida cromaticd hasurata, apelind la degra-
deurile mai multor nuante (fig. 16—18). Compozitia nascutd din intre-
pitrunderea mai multor ritmuri, caracteristica textilelor de artd baroce
—s uUn ax care imprima o oarecare stabilitate desenului si grupurile de

% Cipaianu (1982), p. 635—637:; notele nr. 21—26; fig. 1—7.

36 Idem, p. 637—638; notele nr. 27—28.

37 MuzlstTrans., nr. inv. F. 5833 — F. 5834 (identlice intru totul), din rolectia
fostului Muzeu Ardelean, fiind depozitii ale parohiei romano-catolice din Cluj din:
anul 1907. Dimensiuni: lungimea = 90 cm; latimea = 60—104 cm. Dalmaticile «int
dublate cu o pinza groasd de in, apretatd, captusite cu o pinzid de in mai pliné;
sistemul de inchidere este format din panglici de matase visinic; bordurile si liniile
separatoare ale partilor componente sint subliniate de o pasmanterie din fir de-
argint aurit, Columnele (90X30 cm) sint confectionate din brocart de argint bpe
fond de rips de matase albd, cu broseuri din sirma de argint si argint aurit, {ri<e
de argint aurit, precum si fire colorate de matase, slab rasucite. Lateralele brodate-
au ca fond un rips de matase alba, acoperit in intregime cu fire foarte fine de
argint, fixate de fond cw minuscule puncte de matase albd; decorul este lucrat cw
fire colorate de matase, de tip muline, folosind variante ale punctului plat de :ro-
derie: de snur, plat obisnuit, plat despicat, plat culcat si fixat, precum si punct de
nodulete. Vezi: supra, nota nr. 18 ,Observatie“ si Cipaianu (1984), p. 755, pl. X,
fig. 30a.

% Analogii pentru fondul de rips acoperit de fire metalice la: Heinz, cat. 13,
p. 31—32; pl. 1V color: asa-numitul ,Rosenornat", brodat la Viena in jurul anului
1700, Pentru motivele florale vezi: Heinz, cat. 11, p. 30: pl. 1T color: cat. 13, p.
31—32; pl. 1V color; cat. 20, p. 34; fig. 20; cat. 34, p. 40; fig. 26; cat. 35, p. 40—41;
fig. 27: broderii datate in perioada 1690—1728.

3 Flemming, p. 205/2; 212: brocarturi franceze de la mijlocul secolului al
XVIIl-lea.

+ Reutilizarea broderiilor scumpe devine o practica frecventa de la sfirsitul
secoluluj al XVII-lea. Vezi: Heinz, p. 12,
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motive care se ordoneazi in jurul lui, nesupuse regulilor de simetrie —
gaseste doua variante 2pe o casula#t (fig. 20—21), databild pe la mijlocul
secolului al XVIII-lea*’. Prima varianti, aflatd pe columni, are ca punct
de plecare un medalion-scoici care sustine o bandid masivd (de 5 cm 1a-
time), urcindu-se cu unduiri line. In jurul benzii se incoliceste o tiji pu-
ternic ondulata, incarcatd cu frunze, palmete, trandafiri, garoafe, lalele,
lujere de zambile. A doua, decorind lateralele, in conceptie identici pe
stinga-dreapta, dar diferitd pe fatd-spate, se constituie dintr-o tiji ver-
ticald foarte sinuoasd, cu multe ramificatii, pornitd din cite un corn al
abundentei. Ea poarti aceleasi elemente florale ca banda de pe columne,
numai in interpretari diferite, obtinindu-se astfel un ansamblu decorativ
de o mare frumusete®3. Din acelasi ornat face parte si un acoperamint de
potir#t care reia, bineinteles reduse ca dimensiuni, in functie de mirimea
piesei, unele dintre motivele decorative ale casulei: cornul abundentei cu
trandafiri, boboci de trandafir, lujere de zambile si de rasura (fig. 19). Pe
fragmentul de casulad (partea dorsald)® (fig. 22), databil pe la mijlocul
secolului al XVIII-lea® sint exploatate din plin valentele ornamentale
ale panglicii in migcare, intreruptd de funde, ca decor principal. Spatiile
libere sint ocupate de crengi infrunzite serpuitoare, sustinind compozitii de
palmete, garoafe, mai multe variante baroce de trandafiri. In scopul de a
spori efectele estetice si artistice, ca si la fusta brodati prezentatd mai
sus, si in acest caz se fac concesii fati de ,naturalism“: apar de exemplu
interpretdri fanteziste de trandafiri, atit in desen cit si in colorit, insotite

41 MuzIstTrans, nr. inv. F. 3282; dimensiuni: lungimea = 95 cm; latimea ==
fati: 55—70 cm; spate: 75 cm. Casula este dublati cu o pinza groasd de in. apre-
tatd, captusitd cu pinzd de in mai plina. Intreaga piesd, precum si pértile ei com:-
ponente (columne, laterale) sint bordate de o pasmanterie din fir de argint aurit.
Damasc de in: fire colorate de matase, de tip muline; fire perlate de matase cclo-
rati: cannetille, frisé si fir neted de argint aurit; variante ale punctului plat de
broderie: de tighel, plat obisnuit, plat despicat, plat culcat si fixat, precum si punct
de nodulete, Vezi: supra, nota nr. 18 ,Observatie”. Damascul de in, tesut din fire
foarte fine, imiti damastul de matase, dar este mult mai ieftin; apare in secclul
al XVIl-lea in Germania, de unde se raspindeste in cursul veacului urmadtor <i in
tarile central-europene, Vezi: Heiden, p. 318—319.

2 Analopii pentru medalioanele-scoicd la: Heinz, cat. 43, p. 43—44; fig. 3G
asa-numitul ,,Friedrichspacher-Ornat”, brodat in Austria in anul 1752,

4 Pentru analogii vezi supra, nota nr. 38.

44 MuzlstTrans, nr. inv. F. 5782; dimensiuni: 54 x59 cm. Piesa este captusitd cu
pinza de in si bordati de o danteld de tip fileu brodat, din fir de argint aurit.
Damasc de in; fire colorate de matase, de tip muline; frisé si fir neted de argint
aurit; variante ale punctului plat de broderie: de pani, plat obisnuit, plat despicat,
plat culcat si fixat, precum si punct de nodulete. In orlinda acoperamintului de
potir se afla un medalion circular (diametru: 19 cm) cu raze, cu monograma lui
Crist, brodate cu fir colorat de matase, de tip muline, fir neted si frisé de argint
aurit, folosind punctul de pand, punctul plat culcat si fixat si punctul de nocdu-
lete, Vezi: supra, nota nr. 41 si Cipaianu (1984), p. 751, pl. VI, fig. 17; p. 753, pl. VIIL
fig. 22.

4 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6629: dimensiuni: lungimea = 110 cm; la&ti-
mea = 43—72 cm, Fragmentul de casuld are o intariturd din pinzd groasd de in,
apretatd, este captusit cu o pinza de in maj subtire, dar densi, este bordatd de o
pasmanterie| din fir de cupru cu miez de in. Brocatela ecru: fire colorate de matase,
de tip muline; fire perlate de maitase coloratd; variante ale punctului plat de bro-
derie: de snur, plat despicat, plat culcat si fixat. Vezi: supra, nota nr. 18 ,Obscr-
vatie”, Brocatela este o tesdtura cu urzeald de in si bateald de métase. Ve:i:
Heiden/ p. 101; Meyer’s Kleines Lexikon, Leipzig, vol. I, 1933, p. 314.

4 Pentru analogii vezi supra, nota nr. 42.
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de frunze in cromaticd nenaturald (degradeuri ale nuantelor de albastru).
Procedeu identic — combinarea naturalului cu forme si cromatici fante-
ziste — se poate constata si pe un fragment de basma brodata%’ (fig. 23).
Coltul est ocupat de un buchet-palmetad avind ca element component un
ananas ,nenatural“; in stinga si in dreapta se desfisoard o frizd de com-
pozitii vegetale (frunze-flori, flori ,fantezie“ ale ciror corespondent de-
geaba l-am c#duta in naturd), intr-o cromatici exuberanti. Este de notat
ingeniozitatea executantului broderiei in a valorifica posibilitatile plastice
ale materialelor metalice de brodat. S-a ales punctul de ,,impletiturd%
(amintind impletiturile de nuiele)*8 care, datoriti unui suport, se ridicad
mult deasupra fondului; plasticitatea suprafetelor brodate cu punct de
Lroderie culcat, fixat §i inalfat a fost acceniuati prin addugarea canne-
tille-ului; paietele, de forme si dimensiuni variate, au fost si ele imboga-
tite cu cannetille si bouillon. Pandantul fragmentului este o basma, pis-
tratd intreagd® (fig. 24—26), databild ca si precedenta piesi in a doua
jumaétate a secolului al XVIII-lea. Motivul central, dispus in colful bas-
malei, este un ananas ,natural“. In ceea ce priveste repertoriul ornamen-
tal, materialele si tehnicile utilizate, sint valabile consideratiile facute la
fragmentul de basma.

Nu putem incheia fira a ne opri asupra unei piese® databile in a
doua jumitate a secolului al XVIII-lea, care ilustreazi noutatile ivite si
la categoria asa-numitelor broderii albe. Locul matlasirii — tehnica spe-
cifici a broderiilor albe renascentiste — il preia acum o varianta a aju-
rului de tip punto tirato, dind impresie de danteld. Centrul acestei teh-
nici, cunoscuti sub numele de punct de Saxa sau de Dresda, este Germa-
nia secolului al XVIII-lea®!, Repertoriul ornamental aici se subordoneaza
tehnicii de brodat, fiind format din compozitii vegetale care nu poarta atit
de pregnant amprenta barocului (fig. 27). De altfel, si analogiile intilnite
vin in sprijinul acestei constatari®2. '

Am considerat oportuna prezentarea acestor broderii pentru cad texti-
lele de artd sint nu numai marturii ale istoriei sociale si expresii ale
perfectiunii mestesugiresti, dar si purtatoare ale orientdrilor stilistice,
ilustrind prin mijloacele lor specifice perioade ale istoriei cultural-ar-
tistice. ANA MARIA SZOKE

4 MuzlstTrans, nr. inv. F. 5861, din colectia fostului Muzeu Ardelean, fiind
o donatie din Valenii (jud. Mures) din anul 1910. Dimensiuni: lungimea = 146 cm;
latimea = 20—25 cm. Voal de matase alba: fire colorate de matase, de tip muline;
sirma si fir neted de argint aurit; cannetille, bouillon si frisé de argint aurit, pa-
iete de argint aurit; fire groase de in si bucdli de carton ca suport (la broderia in
relief); variante ale punctului plat de broderie: cle snur, de pana, plat obisnuit, plat
decorat, plat despicat, broderie in relief, precum si punct de nodulete. Vezi: supra,
nota nr. 18 ,,Observatie”.

8 Cipaianu (1982), p. 633, fig. 1; p. 634; fig. 4; nota nr. 17; p. 636, fig. 5;
p. 6371 fig. 7.

# MuzlstTrans, nr. inv. F. 6610; dimensiuni: 78 <82 cm; restul datelor vezi
supra, nota nr. 47.

0 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6658; dimensiuni: 73x77 cm. Pinz3 de in topit4,
de tip muselind; fir alb de matase; variante ale punctului plat de broderie: de pana,
de raze; punct de lant; punct de butoniera si de nodulete; punct de cruciulitd; ajur
-de tip punto tirato. Vezi: supra, nota nr. 18 ,Observatie“ si Cipdianu (1984), p. 755.
pl. X, fig. 29a.

5l Régiségek kémyve, Budapest, 1983, p. 325. )

52 Idem, p. 324, fig. 21: fragment de basma, brodati in Germania in perioada
1750—1780. L




Fig. 1: ;térgar ornamental; MuzIstTrans, nr. inv.
F. 5880 — detaliu: registrele decorative

Fig. 3: fragment de broderie; Muz-
IstTrans, nr. inv. F. 6689

Fig. 2. stergar ornamental; MuzlstTrans, nr. inv,
F. 5879 — detalin; registrele decorative

Fig. 4 : bordurd; MuzIstTrass, nr. inv.
F. 6671

Fig. 5: bordurd; MuzIstTrans, nr. inv.
F. 5824




Fig. 6: woperdmint de slictd mesd; MaslstTrans, ur.

inv. 1. 5876 — detalin: col}

Fig. 7. acoperfinint de sfintd masi; MuzlstTrans, nr.
= e

Fig. 8: acoperimint de sfintd mas3; MuzIstTrans, nr. inv.
F. 6631 — detaliu: col

Fig. 9: acoperimint de sfintd masd; MuzIstTrans, nr. inv.
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Fig. 10: fustd brodati; MuzIstTrans, nr.
inv. F. 6118 — detaliu: registrul al doilea.
decorativ

Fig. 11—13: fusti brodati; MuzIstTrans, nr

inv. F. 6118 — detalii: registrul al treilea

decorativ (buchet cu flori de clopotei; buchet

cu trandafiri si viorele; buchet cu garoafi si
bujori)
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Fig. 16—18: dalmatici; MuzIstTrans, nr. inv.

F. 5834 —detalii: laterald sting3, fatd, partea infe-

rioard ; laterald sting3, spate, sub mineci; laterald
dreaptd, spate, partea inferioard

Fig. 19: acoperimint de potir; MuzIstTrans, ur.
inv. I'. 5782 — detaliu: colg
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6629
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; MuzIstTrans, nr. inv.
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Fig. 23: fragment de basmna brodati; MuzIstTrans, nr. inv.
T'. 5861 — detaliu: colt

Fig. 24—26: basma brodatdi; MuzIstTrans, ar. inv. F. 6610 —~detalii: colf; vrejuri laterale
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Fig, 27: broderie albid; MuzIstTrans, nr.
inv. F. 6658 — detalin: col{

BAROQUE EMBROIDERIES IN THE TEXTILES COLLECTION OF THE
NATIONAL HISTORY MUSEUM OF TRANSYLVANIA

(Abstract)

The paper presents several art embroideries kept in the textiles collection of
the National History Museum of Transylvania, which bear the hall-mark features
of the Barogue style. Beside these ones, one has mentioned some others illustrating
one of the characteristics of the Transylvanian art embroideries: the coexistence of
Renaissance tradition with Baroque style.

The author deals with the materialization of the Baroque stylistic trends in
the artistic embroidery through modifying the ornamental elements, the materials
and techniques, either in the sense that some ,innovation* emerge, or through a
reinterpretation of old solutions in the light, of new requirements. The embroideries
the author analyzed exemplify how the composition system which renounces
straight lines, of the new interpretation and ornamental elements, aiming at nea-
ring, in shape and colour, the models taken from nature. Thev represent at the
same time the new options, as for as materials and techniques are concerned, which
have been also used to the end of both creating plastic effects and getting nearer
to nature.



