
BRODERII BAROCE IN COLECŢIA DE TEXTILE 
A MUZEULUI NAŢIONAL DE ISTORIE A TRANSILVANIEI 

Barocul a dat naştere nu numai unor remarcabile opere în domeniul 
arhitecturii, sculpturii şi picturii, ci a generat realizări deosebite şi în 
diversele ramuri ale artei decorative. Astfel, pentru arta textilelor barocul 
a însemnat unul dintre momentele de vîrf1. 

Ţesăturile şi broderiile de artă baroce materializează şi ele caracte­
risticile noului curent stilistic: dinamismul izvorît din ritmica liberă a 
liniilor, din întrepătrunderea mai multor ritmuri; tendinţa spre plastici­
tate, spre efectele de spaţiu; accentuarea legătorilor omului cu natura, 
printr-o redare cit mai apropiată de aceasta2• ln broderie noile orientări se 
traduc în modificarea repertoriului ornamental, a materialelor şi tehni­
cilor utilizate, fie în sensul apariţiei unor noutăţi, fie în acela al reconsi­
derării soluţiilor deja cunoscute, în lumina cerinţelor stilului nou apărnt. 

In repertoriul ornamental îşi păstrează rolul decorul vegetal, dar la 
ambele sale elemente constitutive - tipurile compoziţionale şi motivele 
decorative - intervin schimbări. Tijele încărcate cu frunziş bogat, un­
duind liber - uneori chiar artificial - combinate cu panglici în miş­
care sau înnodate în funde, compoziţie care exilează liniile drepte, devine 
tipul compoziţional cel mai frecvent întîlnit pe broderiile baroce3• In 
ceea ce priveşte motivele decorative, pe_de o parte sînt prezente în con­
tinuare elementele vegetale (flori, fructe, frunze, palmete) deja întîlnite 
şi la broderiile renascentiste, dar într-o interpretare nouă, foarte apro­
piată de forma şi cromatica lor naturală4, pe de alta apar unele noi, cu 
valenţe ornamentale deosebite, cum ar fi ananasul5• 

1 D. Heinz, Meisterwerke barocker Textilkunst, Wien, 1972 (în continuare: 
Heinz), p. 5. 

2 Az iparm:lvPszet konyve, Bu::lapest, 1912, voi. III (în continuare: Iparmu\'). 
P. 534; O. Falke, Kunstgeschichte der Scidenweberei, Berlin, 1921 (în continuare: 
Falke), p. 44; E. Flernrnine, Das Textilwerk. Geweb:zornamente und Stoffmuster 
von Altertum bis zum AnJang des 19. Jahrhunderts, Berlin, 1927 (în continuare: 
Flemming), p. XXIX; M. Cserny.insz'.cy, Magyar urihimz0su miseruhair.k, 3uda­
pesl, 1942, p. 147; Heinz, p. 9, 10. 

3 P. Jessen, 1 ;cr Ornamcncstich. Geschichtc c! ,r Vor.'agen de,, K1L,tsthan,2-
werks seit c!en /\,Jiî'.ela!ter, Berlb, 1920, p. 224; Fuil-:e, p. 4,;; G. Boulanger, L'art 
de reconnaitre lcs stylcs, Paris, 1960, p. 36, 58, 79; Encyclopedie de la decoration, 
Paris, 1964, p. 85; Heinz, p. 19. 

' Un exemplu tipic în acest sens este trandafirul. Acesta apare în broderia 
renascentistă totdeauna ca o rozetă, într-o gamă foarte largă de variante. In bro­
dE>ria harocă el este desenat din profil sau semiprofil, redat „realist" ca formă şi 
cromatică. Vezi: A. M. Szoke - D. Boroş, Broderii de epocă - investigarea firelor 
metalice. infra (In co;1tinuare: Szoke-Horoş), nnta nr. Jî. 

:. A. M. Cipăianu, O piesă vestimentară brodată din secolul al XVIII-Zea, tn 
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Tendinţa spre plasticitate, spre obţinerea efectelor de spaţiu deter­
mină opţiunile asupra materialelor de brodat. Materialele metalice de 
brodat îşi menţin în continuare frecvenţa, cîştigînd preponderenţă mai 
cu seamă ncele variante care permit realizarea unui joc de lumini şi 
umbre, a efectului de masivitate şi plasticitate, atît de apreciate în 2rta 
barocă. Astfel, se utilizează pe larg bouillon-ul, cannetillc-ul, frist'-ul. 
brillant-ul şi paietele6• Bineînţeles, sînt prezente şi sîrmele ş1 firele 
metalice netede - tipurile de „bază" ale materialelor metalice de bro­
dat\ alegînd pentru ele tehnici adecvate cerinţelor noi, după cum vom 
vedea în cele ce urmează. Începînd cu secolul al XVIII-lea, alături. de 
acestea apar şi sîrma şi paietele de „argint negru", respectiv - din a 
doua jumătate a secolului - de oţel albastru închis6• Broderia de aur sau 
de argint însă, oricît de desăvîrşită ar fi ea, nu poate realiza adevăratul 
efect de spaţiu şi de „naturalism". Acestea pot fi atinse în schimb prin­
tr--0 cromatică haşurată, cu atît mai mult cu cit acum se încearcă în bro­
deria de artă şi imitarea nuanţărHor fine ale penelului marilor pictori9. 

Este deci explicabilă importanţa dobîndită de firele textile de brodat. Se 
folosesc cu predilecţie firele de mătase de tip muline10, de o cromatică 
aleasă - culori într-o gamă la:,;gă de nuanţe în degradeuri. Acum îşi în­
cepe „cariera" şi firul colorat de şenilia care, pe de o parte, conferă mo­
tivelor plasticitate, pe de alta permite redarea lor în forma şi cromatica 
naturalăll. Mărgelele de broderie, colorate sau negre12, concură şi ele la 
realizarea unor broderii care se•înscriu în canoanele noului stil. 

Alegerea tehnicilor de brodat serveşte de asemenea îndeplinirii noilor 
cerinţe, fiind condiţionată însă şi de natura materialelor de brodat. Din­
tre tehnicile de broderie utilizate. la materialele metalice, două oferă po­
sibilităţi cu rezultate spectaculoase în obţinerea efectelor plastice şi de 
masivitate: punctul de broderie culcat şi fixat şi broderia în relief, am­
bele fiind variante ale punctului de broderie plat13• Primul, prin punctele 
fine de fixare, cusute cu mătase colorată, dă un frumos joc de lumini. 
Al doilea, prin înălţarea suprafeţei brodate pe un suport mai mult sau 
mai puţin consistent (fire de in, cînepă, bumbac, lină de diferite grosimi, 
bucăţi de carton sau de piele), produce o impresie de bidimensionalitate14• 

Pentru broderia colorată se folosesc mai cu s2amă punctul de broderie 
plat despicatl5 şi punctul de noduleţe16, dind naş~ere uno!' motive vege-

AMN, XIX, 1982 (in continuare: Cipăianu (1982)], p. 629, pi. I; p. 633, fig. 1-2: 
p. 636, nota nr. 25. 

6 IparmOv, p. 534; Heinz, p. 9, 25; A. M. Cipăianu, Materfolc şi tehnici ut;li­
zatc la broderiile transilvănene din .<ecolele XVII-XVIII, in AMN, XXI, 1984 [în 
continuare: Cipăi::lnu (1984)), p. 738; notele nr. 32, 34, 35; p. 739, n-)ta nr. 36. 

7 Cipăianu (1984), p. 718: notele nr. 29-31, 33. 
8 Iparmuv, p. 466; Sziike-Boroş, ms';. p. 3. 
9 Cipăianu (1982), p. G2î: notele nr. 5-6. 
1° Cipăianu (1 ')84), p. 738; notele nr. 27-28. 
11 Idem, p. 730; nota n::. :l7. 
12 Idem, p. 739; nota nr. 38. 
ta Idem, p. 743. 
14 Idem, p. 743; not:i. nr. 67. Uneori broderia în relief se ,iclică la 1 cm dea­

supra fondului, avîncl efecte identice cu cele ale tehnicii „a'..l repousse", foarte 
frecventă în orfevrăria epocii, Vezi: Heinz, p. 9, 19, 25. 

15 Cipăianu (1984), p. 743; nota nr. 63. 
18 Idem, p. 744, nota nr. 71. 
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tale fin haşurate, apropiate de modelul din natură. Aceasta nu înseamnă 
că pe broderiile baroce nu întîlnim şi alte tipuri de puncte de broderie sau 
variantele lor. 

Brodcri:1 transilvăneană a secolului al XVIII-iea are o particulari­
tate demnă de remarcat. Pe de o parte continuă tradiţia renascentistă, dar 
în paralel pătrunde şi noul curent stHistic - barocul, ambele bine deli­
mitate17, pe de alta apar piese de certă valoare care combină elemente 
preluate din cele două stiluri, rezultînd un ansamblu impresionant prin 
diversitatea lui. 

In cclecţia de textile a Muzeului Naţional de Istorie a Transilvaniei 
găsim atît broderii care exemplifică această coexistenţă a tradiţiilor re­
nascentiste cu barocul, cit şi piese tipic baroce. 

Pe ştergarul ornamental18 (fig'. 1) decorat cu două registre de vrej 
meandric - unul dintre tipurile compoziţionale caracteristice broderiilcr 
renascentiste19, deşi trandafirii din curburile vrejului sînt desenaţi „din 
faţă", nu sînt redaţi în formă de rozetă, cj într-o variantă ce se apropie 
de trandafirii barocului. Apropierea de forma natura-tă este subliniată şi 
de o cromatică haşurată. Şi mai „naturali" sînt bobocii de trandafir care 
umplu spaţiile goale. ln manieră identică sînt trataţi şi trandafirii aşezaţi 
în „vaze italiene" dispuse într-o friză de arcade de pe un alt ştergar or­
namental2'J (fig. 2). Pe acesta însă, în curburile vrejului meandric din 
primul registru decorativ, îşi fac apariţia şi •trandafirii în profil (vezi 
supra, nota nr. 4). La ambele broderii, dat.a-te în prima jumătate a seco­
lului al XVIII-le:.1, printre materialele de brodat este prezentă şi sîrma 
-de „argint negru" (vezi supra, nota nr. 8). Din prima jumătate a secolului 
.al XVIII-lea datează şi trei fragmente de broderie11 (fig. 3) care combină 
o compoziţie renascentistă foarte frecventă - buchetul înclinat22 - cu 

17 Cipăianu (1982), p, 628; nota nr .. 9. Ace~t paralelism se manife~tă în toate 
domeniile artistice transilvănene din secolul al XVIII-lea, aici barocul atingin­
du-~i apogeul atunci, cind în zonele sale de origine este deja pe cale de a ceda 
locul unui nou curent stilistic. Vezi: B. Nagy M., Rcneszcinsz es barokk Erdelyben, 
Bukarest, 1970, p. 15, 247, 252. 

18 Muzeul Naţional de Istorie a Transilvaniei, Cluj-Napoca (in continuare: 
MuzistTrans). nr. inv. F. 5880; dimensiuni: 123X54 cm. Pinză de in topită nealbită, 
ele tip muselină; fire colorate de mătase, de ti11 muline; fir de argint aurit; sîrmă 
de „argint negru" (sirmă de argint albastru-cenuşie) cu secţiune dreptunghiulară; 
variante ale punctului plat de broderie: de tighel, de şnur, de pană, plat obişnuit 
·şi ele ţesătură. Vezi: A. M. Cipăianu, Tipurile compoziţionale ale broderiilor din 
colecţia Muzeului de istorie Judeţean, Cluj, în AMN, XXII-XXIII, 1985-1986 
[în continuare: Cipăianu (1985-86)], p. 699, 703, pl. III/1; Szoke-Boro~. notele nr. 
J-7: !lg. 1-:l. Ubservatie: Pentru materialele de fond firele si tehnicile de brodat 
vezi: Cipăianu (1984), p." 735-757. • · 

19 Cipăianu (1985-86), p. 699, notele nr. 15, 17. 
~0 MuzistTrans, nr. inv. F. 5879; dimensiuni: 138X50 cm. Pînză de in topită 

.nealbită, de tip voal; materiale şi puncte de broderie identice cu cele de la piesa 
nr. inv. F. 5880, aici adăugindu-se şi ajurul de tip punto tagliato. Vezi: supra, nota 
m-. 1B ,,Observaţie" şi Szoke-Boroş, notele nr. 10-19; fir.-. 3-4. 

01 l\IuzistTrans, nr. inv. F. 6689, a-b; dimensiuni: 21Xl4 cm. Pinză de in 
ne:ilbită. de tip et:imină; fire colorate de mătase, ele tip muline: sîrmă şi fir de 
;:irgint anrit: variante ale punctului plat de broderie: de tighel, de pană, plat obiş­
nuit şi ~uprainălţat, plat despicat, precum şi punto tagliato. Vezi: supra, nota nr. 
18 „Observaţie" şi Cipăianu (1984), p. 748, pl. III, fig. 9a; p. 751, pl. VI, fig. 16; 
p. ,57. pl. XII, fig. 37. 

22 Cipăianu (1985-86), p. 699, nota nr. 23. 
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noutăţile barocului, atît. în ceea ce priveşte elementele decorative (lujer 
de zambile, trandafiri îri profil, ,,naturali" în formă şi colorit), cit şi în 
tehnica aleasă: broderia în relief, folosind supraînăl ţarca chiar ~i 
la porţiunea de punto tagliato, chemată să redea staminele, precum 
şi broderia haşurată, executată cu punctul de broderie plat des­
picat, cusut cu fir colorat de mătase în degradeuri. Contemporane 
cu precedentele sînt şi două borduri. PrimaD (fig. 4) are ca decor 
o succesiune de „tulpini" legate prin vrejuri meandrice24, purtînd com­
poziţii de rodii, garoafe, flori de acant, ambele elemente ale repertoriu­
lui ornamental - tipul compoziţional şi motivele făcînd parte din tra­
diţia renascentistă. Aici însă vrejul meandric ia o înfăţişare nouă: este 
format de fapt din tije ondulate, încărcate cu frunze şi palmete în miş­
care, apropiindu-se de foliajul atît de agreat de baroc (vezi supra, nota 
nr. 3). De altfel, şi punctul de broderi'e ales - cel plat despicat - denotă 
prezenţa noilor orientări .. A doua25 (fig. 5) prezintă o interpretare ori­
ginală şi de mare efect a aceluiaşi tip compoziţional: ,,tulpinile" se trans-

. formă în mai multe registre verticale de volute, tije şi frunze învolbu­
' rate, iar motivele decorative 1- altfel compoziţii de rodii şi rozete moş­
. tenite din renaştere - au o plasticitate deosebită prin jocul de lumini şi 
umbre, născut din alăturarea suprafeţelor colorate cu cele brodate cu fir 

.metalic. Barocul a redescoperit şi broderia aplicată26, care oferă posibilita­
tea unei redări plastice, dar şi apropiate de formele şi cromatica naturală. 
Două acoperăminte de sfintă masă din colecţia noastră ilustrează cele 
spuse27 .. Piesele, formînd garnitură, au fost brodate în anii 30 ai secolului 

. al XVIII-lea de către Ecaterina Bethlen, din ramura de Beclean a cunos-
cutei familii ardelene Bethlen28. Si decorul acestor broderii s-a născut din 
interferenţa celor două stiluri: · tipuri compoziţionale renascentiste -
„tulpini" cu punct de plecare natural (pămînt cu smocuri de iarbă) şi 
„tulpini" legate cu vrejuri în „8"29, purtînd rodii, flori de acant, dar şi 

23 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6671; dimensiuni: 40Xl82 cm. Pînză de in neal­
bită; fir de mătase carmin, slab răsucit; variante ale punctului plat de broderie: de 
şnur, plat obişnuit, plat despicat ~i punct de feston. Vezi: supra, nota nr. 18 ,.Ob­
servaţie"1 şi Cipăianu (1984), p. 751, pl. VI, fig. 15. 

24 Cipăianu (1985-86), p. 698-699. 
25 MuzlstTrans, nr. inv. F. 5824, din colecţia fostului Muzeu Ardr:lean, fiind 

depoziţia parohiei romano-catolice din Cluj, din anul 1907. Dimensiuni: 34X320 cm: 
pinză de in nealbită; fir de mătase carmin, slab răsucit: fir de argint aurit; variante 
ale punctului plat de broderie: de şnur, de pană, plaţ decorat şi plat despicat. Vezi: 
supra, nota nr. 18 „Observaţie". 

:ru Aplicaţia este una dintre tehnicile tipice ale broderiei renascentiste italie­
ne, spaniole (sec. XVI) şi germane (sec. XVII). Vezi: Jllustricrtc Fraucn-z„itung, 
Berlin, XVII, 1890, nr. 21, cat. 26; XIX, 1892, nr. 21; XX, 1893, nr. 1, cat. 43; XXII, 
1895, nr. 19, cat. 65; M. Heiden, Handworterbuch der Textilkundc altcr Zcitcn und 
Volker fiir Studierende, Fabrikanten, Kaufleute, Sammler 1mcl Zeirhner der Ge­
webe, .Stickereien, Spitzen, Tcppiche und dergl. sowie fur Schulc und Haus, Ber­
lin, 1904 (în continuare: Heiden), p. 38; Iparmi.iv, p. 532; pl. LXIII. 

i, MuzlstTrans, nr. inv. F. 5876 - F. 5877, din colecţia fostului Muzeu Arde­
lean, fiind achiziţionate de acesta de la biserica reformată din Odorheiu Secuiesc 
(jud. Harghita) in anul 1914. Dimensiuni: 98Xl02 cm, respectiv 165X165 cm; moire 
alb, căptuşit cu o pinză mai groasă de in, bordat de un fileu din fir de argint au­
rit brodat cu fire colorate de mătase, slab răsucite. Broderie aplicată policromă: 
tafta, rips, damasc; şnur perlat de mătase colorată. 

)iS In oglinda acoperămintului nr. inv. F. 5877 se află un medalion circular 
(diametru: 29 cm) cu blazonul ramurii de Beclean a familiei Bethlen cu legenda 
BETHLEN KAT A. 

29 Cipăianu (1985-86), p. 698; nota nr. 14. 
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motive vegetale baroce: ananaşi30, trandafiri în profil şi semiprofil, com­
poziţii dinamice de frunze (fig. 6-7). în selectarea mătăsurilor aplicate 
brodeza s-a ghidat după două cerinţe: pe de o parte a încercat să se apro..,. 
pie de coloritul natural al motivelor, pe de alta, alăturînd materialele cu 
texturi diferite, a obţinut efecte plastice deosebite. Ananasul este prezent, 
de data aceasta desenat şi colorat „natural", şi pe un acoperămînt de 
sfîntă masă, brodat în anul. 1751, donat bisericii reformate din Comlod 
{jud. Bistril;a-Nc1s[1ud) de persoanele marcate cu monogramele W.I. şi 
,D.P.31 (fig. 8). Alături de el apar trandafiri, garoafe, frunze în interpre .. 
tare barocă, dar şi rozete şi rodii renascentiste. De altfel, însăşi compo­
ziţia registrului ornamental este un amalgam de caracteristici renascen­
tiste şi baroce. ln cele patru colţuri sînt aşezate „tulpini" rigide, dar 
.avînd ca floare centrală cîte un trandafir baroc, pe laturi se desfăşoară 
un decor liniar avînd ca ax o bandă sinuoasă, în jurul căreia se unduiesc 
liber diferitele motive - o structură barocă adesea întîlnită32 , dar în 
punctele de întîlnire se află cîte o rozetă tipic renascentistă. Cele spuse 
sînt valabile şi pentru perechea broderiei sus-prezentate33, doar că aici 
lipseşte ananasul. In schimb gama florală este mai variată şi rozetele nu 
întrerL1p tanda, ci o însoţ2sc pe toată lungimea ei (fig. 9). 

Printre broderiile noastre se găsesc şi piese reprezentative pentru 
arta barocă. Fusta brodată datînd de la începutul secolului al XVIII-lea 
oglindeşte pătrunderea barocului în arta textilelor din Transilvania, sub 
toate aspectele (structuri ornamentale, motive, materiale, tehnici)34. Din­
tre cele trei registre decorative ale fustei merită atenţie cel de al doilea 

ao Ananasul apare in repertoriul ornamental francez pe la mijlocul secolului 
.'.ll XVII-lea, fie în forma lui naturală, fie ca element component dintr-un buchet­
palmetă, devenind unul dintre motivele tipice ale textilelor baroce. Vezi: Heiden, 
p. 21, 55; Ip:1rrnC,v, p. 19'.·1. Pe broderiile în cauză sînt prezente ambele variante: 
pe „tulpinile" din ceb patru colţuri în formă ~i cromatică mai naturale, pe „tul-
pinile" de la linia mediană a laturilor în formă de compoziţie ele palmetă. • 

" 1 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6G31; dimensiuni: 82X84 cm. Mătase albă subţire, 
căptuşită cu o pînză mai groasă de in, bordată de o dantelă din fir gros de mătase 
albă cu miez c:e in (vezi: Buletin de analiză nr. 11 din 2-1 februarie 1992), îmbo­
găl,ită cu mărrele cilindrice colorate, cu luciu metalic. Fire colorate de mătase, de 
tip muline; variant::- ale punctului plat de broderie: de şnur, plat obişnuit, plat 
despicat, precum ~;i o variantă originală a punctului de cruciuliţă. Vezi: supra, 
nota nr. 18 „Observaţie". In oglinda piesei se află un medalion oval (24/28 cm) 
avind în centru o viţă de vie cu inscripţia KOMLODHA W. I. / D. P. ADTA, cu 
o legendă cuprinzînd un citat biblic si ANNO MDCCLI. 

ai Varju.-Ember M., A textilgyÎljtemeny uj himzesei, in FolArch, XXII, 1971, 
P. 232; Cipăianu (1982), p. 627,• 635. 

aa MuzlstTrans, nr. inv. F. 6632; dimensiuni: 147X152 cm. Toate materialele 
şi tehnicile utilizate sînt identice cu cele de la broderia nr. inv. f'. 1;1iJl, aici adău­
gindu-se şi punctul de noduleţe. tn oglindă şi aici se află un medalion oval (::!5/~!l 
cm) avînd în centru un Agnus Dei cu aceeaşi inscripţie ca la piesa nr. inv. F. 
~631; legenda este constituită de asemenea dintr-un citat biblic şi ANNO MDCCLI. 

a4 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6118, din colecţia fostului Muzeu Ardelean, fiind 
achiziţionată de acesta de la Societatea Ardeleană „Carpaţi" in anul 1943. Dimen­
~iuni: lăţimea = 260-310 cm; lungimea = 110 cm. Mătase nisipie, de tip rips de 
băteală, îmbogăţită cu sirmă de argint, dublată cu o pînză de in mai plină, căp­
tuşită cu o pînză fină de bumbac, bordată de un galon din sîrmă şi fir de argint. 
Pire colorate de mătase, ele tip muline; sirmă, fir neted şi frise de argint; fir 
gros de in şi carton ca suport (la broderia in relief); variante ale punctului plat 
de broderie: de contur, plat obişnuit, plat despicat, plat culcat şi fixat, broderie 
in relief, precum şi punct de noduleţe. Vezi: Cipăianu (1982), p. 628-635; notele 
nr. 10-20; pl. I-III; p. 638-641; notele nr. 29-32; fig. 8; pl. IV-V. 
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şi al treilea, primul -- o succesiune de semicercuri cu suprafeţe pline -­
constituind doar suportul pentru punctele de plecare ale registrului al 
doilea. Acesta, ocupînd o lăţime între 57 şi 67 cm, are ca ax o panglică 
şerpuind lin, în-trcruptă alternativ de funde simple şi duble. In jurul 
axului se desfc'işoar{1 motivele ornamentale, avîntîndu-se în toate direcţiile:· 
frunze, semipalmete, palmete, compoziţii de palmete, trandafiri, crini, 
zambile, pere, r~dii, ananaşi (fig. 10). Registrul al treilea este alcătuit din 
patru tipuri de .~buchete" înclinate, avînd ca punct de plecare variante ale­
cornului aburiâenţei, purtînd flori de clopoţei, trandafiri, garoafe, viorele, 
bujori35 (fig. 11-13). Este de remarcat faptul că strădania de a realiza 
un ansambltţ :c\t 'mai fastuos a generat caracterul dublu ale desenului 
şi cromaticii: alfii.uri de formele şi culorile naturale apar şi reprezentări 
fanteziste, cromatică impresionantă, dar nenaturală36 . În acelaşi context 
,,pur" baroc se- înscriu şi două dalmatici37 (fig. 14-15), c11 broderia data­
bilă în prima jumătate a secolului al XVIII-lea38 şi columnele ţesnte. cu 
analogii oferite de textilele de artă francez:) din jurul anului 175039. Pie­
sele prezinUi urme de transformări: lateralele brodate au fost croite din­
tr-o piesă mai mare, în multe locuri motivele fiind tăiate sau înnădite40 . 
Din această cauzii, în reconstituirea repertoriului ornamental am fost 
nevoiţi să apelăm la comparaţii între cele două dalmatici şi la analodi. 
Decorul brodat este alcătuit dintr-o tijă principală ascendentă, cu curburi 
largi - axul central al compoziţiei - cu nenum,1.rate ramificaţii arcuit~ 
în toate sensurile, purtînd frunze, palmete, trandafiri, boboci de tranda­
fir, bujori, lujere de zambile, crini, lalele, unele în mai multe variante, 
dar toate conformîndu-se concepţiei baroce: apropierea de flora naturală 
atît în desen, cît şi în splendida cromatică haşurată, apelînd la dcc;ra­
deurile mai multor nuanţe (fig. 16-18). Compoziţia n[1scută din între­
pătrunderea mai multor ritmuri, caracteristica textilelor de artă b~roce 
--. un ax care imprimă o oarecare stabilitate desenului şi grupurile de-

35 Cipăianu (1982), p. 635-637; notele nr. 21-26; fig. 1-7. 
36 Idem, p. 637-638; notele nr. 27-28. 
:r, MuzistTrans. nr. inv. F. 5833 - F. 5834 (irlf'ntice întru totu:), clin role-: 1\a 

fostului Muzeu Ardelean, fiind depoziţii ale parohiei romano-catolice clin Cluj din, 
anul 1907. Dimensiuni: lungimea = 90 cm; lăţimea = 60-104 cm. Dalmatic-i!te ,,int 
dublate cu o pinză groasă ele in, apretată, căptuşite cu o pinză de in mai plină; 
sistemul de închidere este format din panglici de mătase vişinie; bordurile şi liniile 
separatoare ale părţilor componente sint subliniate de o pasmanterie clin fir ele· 
argint aurit. Columnele (90X30 cm) sint confecţionate din broc:irt de arr,int pe 
fond de rips de mătase albă, cu broşeuri din sirmă de argint şi argint aurit, fr',e 
de argint aurit, precum şi fire colorate de mătase, slab răsucite. Lateralele brodate· 
au ca fond un rips de mătase albă, acoperit în întregime cu fire foarte fine ele 
argint, fixate de fond cw minuscule puncte ele mătase albă; decorul este lucr:it cu 
fire colorate de mătare, ele tip muline, folosind variante ale punctului plat de l;ro­
derie: de şnur, plat obişnuit, plat despicat, plat culcat şi fixat, precum ,;;i pune~ ele 
noduleţe. Vezi: sit pra, nota nr. 18 „Observaţie" şi Cipăianu (1984), p. 755, pl. X, 
fig. 30a. 

3s Analogii pentru fondul de rips acoperit de fire metalice la: Heinz, cat. 13,. 
p. 31-32; pl. IV color: aşa-numitul ,.Rosenornat", brodat la Viena tn jurul anului 
1700. Pentru motivele fiorale vezi: Heinz, cat. 11, p. 30: pl. II color: cat. 13, p. 
31-32; pi. IV color; cat. 20, p. 34; fig. 20; cat. 34, p. 40; fig. 26; cat. 35, p. 40-41; 
fig. 27: broderii datate în J)erioada 1690-1728. 

39 Flemming, p. 205/2; 212: brocarturi franceze de la mijlocul secolului al 
iXVIII-lea. . 

40 Reutilizarea broderiilor scumpe devine o practică frecventă ele la sfirşitul, 
secolului al XVII-lea. Vezi: Heinz, p. 12. 



BllODI:RII BAROCE IN COLECl]A M.N.I.T. 157 

motive care se ordonează în jurul lui, nesupuse regulilor de simetrie -
găseşte două variante fe o casulă41 (fig. 20-21), databilă pe la mijlocul 
secolului al XVIII-lea4 • Prima variantă, aflată pe columnă, are ca punct 
de plecare un medalion-scoică care susţine o bandă masivă (de 5 cm lă­
ţime), urcîndu-se cu unduiri line. In jurul benzii se încolăceşte o tijă pu­
ternic ondulată, încărcată cu frunze, palmete, trandafiri, garoafe, lalele, 
lujere de zambile. A doua, deco-rînd lateralele, în concepţie identică pe 
stînga-dreapta, dar diferită pe faţă-spate, se constituie dintr-o tijă ver­
ticală foarte sinuoasă, cu multe ramificaţii, pornită din cîte un corn al 
abundenţei. Ea poartă aceleaşi elemente florale ca banda de pe columne, 
numai în interpretări diferite, obţinîndu-se astfel un ansamblu decorativ 
de o mare frumuseţe43. Din acelaipi ornat face parte şi rm acoperămînt de 
potir44 care reia, bineînţeles reduse ca dimensiuni, în funcţie de mărimea 
piesei, unele dintre motivele decorative ale casulei: cornul abundenţei cu 
trandafiri, boboci de trandafir, lujere de zambile şi de răsură (fig. 19). Pe 
fragmentul de casulă (partea dorsală)45 (fig. 22), databil pe la mijlocul 
secolului al XVIII-lea45 sînt exploatate din plin valenţele ornamentale 
ale panglicii în mişcare, întreruptă de funde, ca decor principal. Spaţiile 
libere sînt ocupate de crengi înfrunzite şerpuitoare, susţinînd compoziţii de 
palmete, garoafe, mai multe variante baroce de trandafiri. In scopul de a 
spori efectele estetice şi artistice, ca şi la fusta brodată prezentată mai 
sus, şi în acest caz se fac concesii faţă de „naturalism": apar de exemplu 
interpretări fanteziste de trandafiri, atît în desen cît şi în colorit, însoţite 

41 MuzlstTrans, nr. inv. F. 3282; dimensiuni: lungimea = 95 cm: lăţimea =·, 
faţă: 55-70 cm; spate: 75 cm. Casula este dublată cu o pînză groasă de in. a;Jre­
tată, căptuşită cu pinză de in mai plină. Intreaga piesă, precum şi părţile ci cc:-.~­
ponente (columne, laterale) sint bordate ele o pasmanterie din fir de argint ai.irit. 
Damasc de in: fire colorate de mătase, de! tip muline; fire perlate de mătase cdo­
rată; cannetille, frise şi fir neted de argint aurit; variante ale punctului plat de 
broderie: de tighel, plat obişnuit, plat despicat, plat culcat şi fixat, precum şi punct 
ele noduleţe. Vezi: supra, nota nr. 18 „Observaţie". Damascul de in, ţesut din fire 
foarte fine, imită damasl::ul de mătase, dar este mult mai ieftin; apare în secc]·.1I 
al XVII-lea în Germania, de unde se răspîndeşte în cursul veacului următor ~i în 
ţările central-europene. Vezi: Heiden, p. 318-319. 

42 Analorii pentru medalioanele-scoică la: Heinz, cat. 43, p. 43-44; fig. 3~c: 
aşa-numitul „Friedrich5păcher-Ornat", brodat în Austria în anul 1,52. 

43 Pentru analogii vezi supra, nota nr. 38. 
44 MuzlstTrans. nr. inv. F. 5782; dimensiuni: 54 x59 cm. Piesa este căptu~ită cu 

pînză de in şi bordată de o dantelă de tip fileu brodat, clin fir ele argint auri•,. 
Damasc de in; fire colorate de mătase, de tip muline; fri~e şi fir neted de arg:nt 
aurit; variante ale punctului plat de broderie: de pa11ă, plat obişnuit, plat despicat. 
plat culcat şi fixat, precum şi punct de nodule_ţe. In orrlincla acoperămîntului dr 
potir se află un medalion circular (diametru: 19 cm) cu raze, cu monograma lui 
Crist, brodate cu fir colorat de mătase, de tip muline, fir neted şi frise de argint 
aurit, folosind punctul de pană, punctul plat culcat ::;i fixat şi punctul de nor!u­
leţe_ Vezi: supra, nota nr. 41 şi Cipăianu (1984), p. 751, pl. VI, fig. 17; p. 753, pl. Vl1!. 
fig. 22. 

45 MuzlstTrans, nr. inv. F. 6629; dimensiuni: lungimea = 110 cm; lăţi­
mea = 43-72 cm. Fragmentul de casulă are o întăritură din pinză groasă de in, 
apretată, este căptuşit cu o pinză de in mai subţire. dar densă, este bordată de o 
pasmanteriej din fir de cupru cu miez de in. Brocatelă ecru: fire colorate de mătase, 
de tip muline; fire perlate de mătase colorată; variante ale punctului plat de bro­
derie: de şnur, plat despicat, plat culcat şi fixat. Vezi: supra, nota nr. 18 „Obser­
vaţie". Brocatela este o ţesătură cu urzeală de in şi băteală de mătase. Ve: i: 
Heiden,1 p. 101; Meyer's Kleines Lexikon, Leipzig, voi. I, 1933, p. 314. 

te Pentru analogii vezi supra, nota nr. 42. 
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de frunze în cromatică nenaturală (degradeuri ale nuanţelor de albastru). 
Procedeu identic - combinarea naturalului cu forme si cromatică fante­
ziste - se poate constata şi pe un fragment de basma ·brodată47 (fig. 23). 
·Colţul est ocupat de un buchet-palmetă avînd ca element component un 
ananas „nenatural"; în stînga şi în dreapta se desfăşoară o friză de com­
poziţii vegetale (frunze-flori, flori „fantezie" ale căror corespondent de­
geaba l-am căuta în natură), într-o cromatică exuberantă. Este de notat 
ingeniozitatea executantului broderiei în a valorifica posibilităţile plastice 
ale materialelor metalice de brodat. S-a ales punctul de „împletitură" 
(amintind împletiturile de nuiele)48 care, datorită unui suport, se ridică 
mult deasupra fondului; plasticitatea suprafeţelor brodate cu punct de 
broderie culcat, fixat şi înălţat a fost accentuată prin adăugarea canne­
tille-ului; paietele,· de forme şi dimensiuni variate, au fost şi ele îmbogă­
ţite cu cannetil,le şi bouillon. Pandantul fragmentului este o basma, păs­
trată întreagă49 (fig. 24-26), databilă ca şi precedenta piesă în a doua 
jumătate a, secolului al XVIII-lea. Motivul central, dispus în colţul bas.,. 
malei, este un ananas „natural". În ceea ce priveşte repertoriul ornamen­
tal, materialele şi tehnicile utilizate, sînt valabile consideraţiile făcute la 
fragmentul. de basma. 

Nu putem încheia fără a ne opri asupra unei piese50 databile în a 
doua jumătate a secolului al XVIII-lea, care ilustrează noutăţile ivite şi 
la categoria aşa-numitelor broderii albe. Locul matlasării - tehnica spe­
cifică a broderiilor albe renascentiste - îl preia acum o variantă a aju­
rului de tip punto tirato, dind impresie de dantelă. Centrul acestei teh­
nici, cunoscută sub numele de punct de Saxa sau de Dresda, este Germa­
nia secolului al XVIII-lea51 • Repertoriul ornamental aici se subordonează 
tehnicii de brodat, fiind form~t din compoziţii vegetale care nu poartă atît 
de pregnant amprenta barocului (fig. 27). De altfel, şi analogiile întîlnite 
vin în sprijinul acestei constatări52 . 

Am considerat oportună prezentarea acestor broderii pentru că texti­
lele de artă sînt nu numai mărturii ale istoriei şociale şi expresii ale 
perfecţiunii meşteşugăreşti, dar şi purtătoare ale orientărilor stilistice, 
ilustrînd prin mijloacele lor specifice perioade ale istoriei cultural-ar­
tistice. ANA MARIA SZdKE 

47 MuzistTrans, nr. inv. F. 5861, din colecţia fostului Muzeu Ardelean, fiind 
o donaţie din Vălenii (jud. Mureş) din anul 1910. Dimensiuni: lungime3 = 146 cm; 
lăţimea = 20-25 cm. Voal de mătase albă: fire colora.te de mătase, de tip muline; 
sîrmă şi fir neted de argint aurit; cannetille, bouillon şi frise de argint aurit, pa­
iete de argint aurit; fire groase de in şi bucăţi de carton ca suport (la broderia în 
relief); variante ale punctului plat de broderie: ele ~nur, de pană, plat obi~nuit, plat 
decorat, plat despicat, broderie în relief, precum ~i punct de noduleţe. Vezi: supra, 
nota nr. 18, ,,Observaţie". 

46 Cipăianu (1982), p. 633, fig. l; p. 634; fig. 4; nota. nr. 17; p. 636, fig. 5; 
p. 637! fig. 7. 

4u MuzistTrans, nr. inv. F. 6610; dimensiuni: 78X82 cm; restul datelor vezi 
supra, nota nr. 47. 

50 MuzistTrans, nr. inv. F. 6658; dimensiuni: 73Xî7 cm. Pînză de in topită, 
de tip muselină; fir alb de mătase; variante ale punctului plat de broderie: de pană, 
de raze; punct de lanţ; punct de butonieră şi de n,,duleţe; punct de cruciuliţă; ajur 
de tip punto tirato. Vezi: supra, nota nr. 18 „Observaţie" şi Cipăianu (1984), p. 755. 
pl. X, fig. 29a. 

51 Regisegek komyve, Bud.apest, 1983, p. 325. 
52 Idem, p. 324, fig. 21: fragment de basma, brodată în Germania în perioada· 

1750-1780. 



Fig. 1: ştergar ornamental; MuzistTrans, nr. inv. 
F. 5880 - detaliu: registrele decorative 

Fig. 2: ştergar ornamental; MuzistTrans, nr. inv. 
F. 5879 - detaliu; registrele decorative 

Fig. 4: bordurii.; MuzlstTra■s, nr. inv. 
F. 6671 

Fig. 3: fragment de broderie; Muz­
IstTrans, nr. inv. F. 6689 

Fig. 5: bordurii.; Mni.IstTrans, nr. inv. 
F. 5824 



Fig. 6; ""'l"·r,u11iJLt <l" sfi,.tă m„s:i; )JudsLTra1.s, nr. 
inv. F. 58i6 - -- detaliu: colţ 

Fig. 8: ncoperllmînt de sfintă masă; MuzlstTrans, nr. inv. 
F. 6631 - detaliu: colţ 
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Fig. 7: acoperămînt de sfîntă masii; MuzlstTrans, nr. Fig. 9: acoperămint <le sfintă m11să; MuzlstTraus, nr. inv. -----------------------------------=----:__. 'J.' A~<l? _ .ilPtQ1; .. • .... ~ -.LJL.o.Jc=>L----------
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Fig. 10: fustă brodată ; !\fuzlstTrans. nr. 
inv. P . 6118 - detaliu : registrul al doilea 

decorativ 

161 

Fig. 11-13: fustă brodată ; }.luzistTrans, nr 
inv. F. 6118 - detalii: registrul al treilea 
decorativ (buch~t cu flori <le clopoţei; buchet 
cu trandafiri şi vior~l 1! ; buchet cu garoafă şi 

huj,)ri ) 



Fig. 14--75: J.d:1::,tică; ::\lnzlstTr:;1:s, nr. i1:v. I-'. ~83~ (f::ţ;t, spatcl 
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Fig. 16-18: dalmatică; l\IuzlstTrans, nr. inv. 
F. 5834-detalii: laterală stingă, faţă, partea infe­
rioară ; laterală stîngă, spate, sub mînecă ; laterali 

dreaptă, spate, partea inferioară 

Fig. 19: :3-coperămînt de potir; MuzlstTr:ms, ur. 
inv. F. S782 - detaliu: colţ 
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Fig. 22: fragment de c.isulă ; MuzlstTrnns, nr. inv. F. 6629 
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Fig. 23: fragment de basma brodată; MuzistTrans, nr. inv. 
F. 5861 - <lcbliu: colţ 

Fif. 24-26: basma brodată; MuzistTrans, nr. in,·. F. 6610-detalii: colţ; vrejuri laterale 
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Fig. 27: broderie albă; MuzistTrans, nr. 
inv. F. 6658 - detaliu: colţ 

BAROQUE EMBROIDERIES IN THE TEXTILES COLLECTION OF THE 
NATIONAL HISTORY MUSEUM OF TRANSYLVANIA 

(Abstract) 

The paper presents severa! art embroideries kept in the textiles collection of 
tlae National History Museum of Tramylvania, which bear the hall-mark features 
of the Baroque style. Beside these ones, one has mentioned sorne others illustrating 
one of the characteristics of the Transylvanian art embroideries: the coexistence of 
Renaissance tradition with Baroque style. 

The author deals with the rnaterialization of the Baroque stylistic trends in 
the artistic embroiclery through modifying the ornamental elements, the materials 
and techniques, either in the sense that some „innovation" emerge, or through a 
reinterpretation of old solutions in the light. of new requirements. The embroideries 
the author analyzed exemplify how the composition system which renounces 
straight lines, of the new interpretation and ornamental elements, aiming at nea­
ring, in shape and colour, the models taken from nature. Thev represent at the 
same time the new options, as for as materials and techniques are concernecl, which 
have been alsa used to the end of both creating plastic effects and getting nearer 
to nature. 


