
CONŞTIINŢA NAŢIONALA ŞI EDUCAŢIE ESTETICA IN PAGINILE_ 
REVISTEI „VIAŢA ILUSTRATA" (1940-1944) 

Marea nedreptate provocată României la 30 August 1940 în sala 
rondă a palatului Belvedere din Viena a răscolit conştiinţa- întregului 
;::-opor român, _determinînd o puternică împotrivire a tuturor categoriilor 
sociale ale naţiunii noastre. 

Iată însă că în această conjunctură nefavorabilă, pentru spirituali
tatea românească va scăpăra prima scânteie de lumină prin apariţia la 
8 septembrie 1940 a publicaţiei Gazeta noastră, editată de Emil Haţieganu, 
care adresa un fierbinte apel intelectualităţii române de a nu părăsi 
„vatra strămoşească", de a rămâne alături de acest „popor de plugari de 
peste un milion" care ,, ... cu suflet îndârjit stă la coarnele plugului şi 
taie brazdă adâncă în ogorul strămoşesc"1 • • 

Apariţia gazetei a fost de scurtă durată, însă scânteia nu s-a risipit, 
în locul ei apărând flăcărui care la scurtă vreme au înteţit focul culturii 
spirituale nord-transilvănene. Tribuna Ardealului, Săptămâna bistriţeană 
şi Viaţa Ilustrată au fost cele trei publicaţii care în această perioadă au 
avut un rol hotărâtor în educaţia culturală naţional-patriotică a româ
nilor din teritoriul ocupat. Din această triadă a presei noastre, Viaţa 
Ilustrată a îndeplinit rolul unei adevărate şcoli de educaţie estetică. 
Ţelul urmărit - o adevărată profesiune de credinţă - îşi avea rădăci
nile adânc înfipte în solul primenit al celor mai sănătoase tradiţii cultu
rale ale poporului român. Viaţa Ilustrată este continuatoarea tradiţiilor 
culturale promovate înainte de primul război mondial de excelenta 
revistă sibiană Luceafărul. 

Programul „Vieţii Ilustrate" este rememorat în termeni sugestivi cu 
prilejul sărbătoririi a zece ani de existenţă a publicaţiei, în martie 1944. 
Redactorul responsabil prof. I. G. Munteanu amintea faptul că revista, al 
cărei prim număr a apărut în martie 1934, la Sibiu, în tipografia mitro
politului Şaguna, a luat fiinţă dintr-o necesitate firească a educaţiei cul
tural-naţionale „într-un timp când piaţa cărţii româneşti era invadată 
de o mulţime de cărţi şi reviste care ofereau publicului dornic de carte 
o lectură de slabă calitate, infectată uneori şi cu germenii perversităţii 
rafinate. Trebuia să vie o reacţie sănătoasă împotriva scrisului destruc
tiv oferit familiei româneşti ca hrană sufletească. Trebuia să se stăvi
lească un răa marcându-se drumul culturii sănătoase"2• 

1 D. Micu, Literatura română în ,,Transilvania nordică" (1940-1944), în 
Steaua, nr. 8, 1972, p. 12. 

2 l[oan] M[unteanu], Zece ani de viaţă, în Viaţa Ilustrată, an. XI(l944), nr. 3, 
p. 30. 
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Ideea acestei întreprinderi s-a datorat unei personalităţi de aleasă 
cultură şi înaltă prestanţă morală, ca aceea a profesorului Nicolae Colan, 
rectorul de atunci al Academiei Andreiene din Sibiu. Profesorul de semi
nar, dublat de scriitorul consacrat deja în lumea literelor româneşti, a 
fost izvoditorul şi sufletul acestei reviste. Era prima publicaţie de acest 
gen. Fără să fie o revistă teologică, tipăritura a îndeplinit însă şi rolui 
unui îndrumător de credinţă pentru slujitorii bisericii româneşti. 

ln anul 1936, cînd Rectorul Academiei Andreiene este aşezat în 
scaunul Episcopiei ortodoxe a Vadului, Feleacului şi Clujului, revista 
Viaţa Ilustrată îşi urmează ctitorul în oraşul de pe Someş. Odată cu 
aceasta începe o noaă etapă în viaţa revistei, o perioadă plină de efer
vescenţă creatoare. Se măreşte numărul colaboratorilor, în paginile publi
caţiei apărând nume ale unor personalităţi ştiinţifice din centrul cultural 
al Transilvaniei. In revistă se dezbăteau probleme din toate domeniile 
vieţii cultural-ştiinţifice. Ponderea în cuprinsul revistei, tipărită sub 
auspiciile Episcopiei ortodoxe române, revine însă problemelor de cul
tură generală, în special literaturii şi artei. Articolele apărute aici nu sunt 
nici de ştiinţă pură, nici de polemică, dar în ele cititorul se încălzeşte 
la flacăra „scrisului cald bătrânesc, înţelept în duhul credinţei stră
moşeşti". 

A urmat apoi o a treia perioadă. ln condiţiile coerciţiei de ordin 
cultural, instaurată, odată cu ocuparea Transilvaniei de nord-vest, de 
ofic\a,lităţile horthyste, revista îşi încetează apariţia din august 1940 
pină în luna martie 194!3. Activitatea propriu-zisă a colectivului redac
ţional şi contribuţia colaboratorilor statornici ai revistei nu a încetat însă 
în acest răstimp. După cum o dovedesc exemplarele păstrate în Biblioteca 
Arhiepiscopiei ortodoxe clujene, revista a continuat să fie tipărită şi 
după seismul politic din august 1940, adică culegîndu-se şi numerele de 
pe octombrie (nr. 8), noiembrie (nr. 9) din anul 1940, apoi după hiatusul 
de o lună (decembrie), numerele din ianuarie (nr. 1) şi februarie (nr. 2) 
pe anul următor. Probabil că difuzarea acestor numere a fost stăvilită de 
cenzură. Marele public cititor, dar şi intelectualii cu preocupări literare 
nu au putut fi informaţi despre această realitate. De altfel, chiar şi în una 
din publicaţiile apărute în primul trimestru al anului 1944, la Cluj, în 
A.lmanah11i Cooperativelor Plugarilor ... , se fac aceleaşi precizări - mai 
puţin exacte - despre apariţia revistei clujene doar din martie 1941. 
După ce în cuvinte pline de căldură se aduce un elogiu bmemer1tat 
activităţii P.S.S. Episcopului Nicolae Colan, ,,un adevărat conducător spi
ritual al românilor din Ardealul de Nord", Almanahul consemnează o 
serie de amiînunte care pun în relief amploarea actului cultural împlinit 
de Nicolae Colan şi colaboratorii săi: ,,a trimis prin tiparniţa Eparhiei 
cuvîntul scris. în ace3stă lucrare s-a folosit de Viaţa Ilustrată, singura 
revistă românească ce apare în Transilvania de Nord şi Ungaria. ln fiecare 
lună Viaţa Ilustrată se tipăreşte în 2000 de exemplare. De la reapariţia 
ei (1 Martie 1941), pînă Ia 1 Decembrie 1943 a fost r[1sp~1:1dită în 68.000 
de exemplare"4• 

3 D. Micu, op. cit., p. 14. 
• Almanahul Coo7Jer-ativ,·lor Plugarul din Ardealul de No:·d, Cluj, 19-H, p. :36, 
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Dopă august 1940 rândurile colaboratorilor s-au rărit, astfel că cei 
care au rămas trebuiau să suplinească diferitele domenii care erau ne
acoperite. Revista trebuia să satisfacă toate nevoile sufleteşti ale româ
nilor din zona ocupată. Redacţia publicaţiei, în aceste momente dificile, a 
făcnt apel la tinerii scriitori laici sau clerici pentru a-şi aduce contribuţia 
la editarea revistei pe linia conduitei iniţiale. ,,Scriitorii s-au pus pe scris 
- vorba lui Gh. Dăncuş - de îndată ... cu tot sufletul ... Trebuind, aseme
nea predecesorilor din epoca eroică a scrisului naţional, să asigure pe
riodicelor la care colaborau întreaga materie, ei dau curs cu însufleţire 
vechiului îndemn reactualizat, al „părintelui literaturii române": ,,Scriţi 
cât veţi putea şi cum veţi putea"5• 

De altfel, aceste îndemnuri la o muncă intelectuală asiduă prin care 
să se depăşească penuria de literatură românească din zona ocupată s-au 
repus cu insistenJă şi în următorii ani, de vreme ce atât în paginile 
hebdomadarului Tribuna (1944), cât şi în rubrica de Insemnări a revistei 
Viaţa Ilustrată din mai 1944 s-a încins o animată discuţie în jurul nece
sităţii de a se crea o lectură adecvată pentru cei însetaţi de slova româ
nească. Pagina închinată tineretului remarca cu tristeţe că „stocul de lite
ratură românească s-a cam epuizat din rafturile puţinelor noastre libră
rii, iar literatura nouă se produce puţin în solt!ll duhovnicesc al Ardea

lului de Sus". 
Care ar fi soluţia ieşirii din acest impas? Unii propuneau cât mai 

multe traduceri din literatura străină; alţii susţineau să se scrie româ
neşte cât mai mult - on y restera toujours quelque chose -; redacţia 
revistei recomanda cu înţelepciune o cale de mijloc, adică îmbinarea 
traducerilor reuşite din opere străine cu creaţiile temeinice ale scriito
rilor români: ,.Iar cei ce simt într-înşii zvâcnirea limbii de foc cu care-i 
va fi dăruit Dumnezeu - o, aceştia nu mai au lipsă de îndemnul nostru 
de a scrie, fiindcă - vorba lui Şt. O. Iosif - din sufletele acelora: 

„Fără veste cântecele curg 
Cum lacrimile curg fără de veste". 
Din punct de vedere formal, tehnic şi grafic, Viaţa nustrată se asea

mănă cu revistele Luceafărul, numerele ce premerg primului război mon
dial şi cu Gândirea, seriile ce preced anul 1934. Pe coperta revistei cluje
ne sunt lipite fotocopii ce reproduc o amplă claviatură tematică: secvenţe 
de artă populară, creaţii picturale, sculpturale şi de grafică, instantanee 
din natură. Interiorul este înfrumuseţat cu vignete de un pitoresc cuce
ritor. Calitatea superioară a hîrtiei (pînă în 1942 velină, bună şi după 
aceea), a făcut posibilă o bonă valorificare a materialului iconografic, 
astfel că revista apare ca un adevărat album a cărui eleganţă încântă 
privirea. 

Dacă din pmnct de vedere al preocupărilor scriitoriceşti coordonatele 
pe care se înscrie literatura Vieţii Ilustrate sunt aceleaşi cu ale literaturii 
revistei Gândirea, în privinţa educaţiei estetice, publicaţia clujeană pro
pune soluţii cvasi-inedite: instruirea cititorului prin imagine. Dar nu 
orice imagine, ci aproape întotdeauna ana cu valoare de simbol. In situa
•ţia nou creată, după august 1940, cînd cuvântul era deseori frânat de 

:; D. Micu, op. cit., p. 15. 
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bariera cenzurii, ilustraţia r{imânea singura cale de exprimare - chiar 
dacă uneori alegorizată - a crezului naţional. 

In domeniul l;teraturii se constată o evidenţă emancipare a prngra
mului revistei c!ujene în raport cu al revistei Gândirea: ,, ... raportur,i'le 
dintre cele două reviste nu s-au caracterizat prin subordonarea uneia faţă 
de cealaltă, ci prin convergenţa acţiunilor în anumite domenii"6• Con
ducătorul spiritual al publicaţiei din Cluj, episcopul Nicolae Colan, era 
,,o minte ageră în stare să pătrundă, fără greutate şi fără zăbavnică cer
cetare, în miezul lucrurilor şi situaţiilor pentru a-şi croi drum printre 
ele". Spirit echilibrat, el a avut înţelepciunea de a nu fi angajat revista 
în diversele campanii politice, şi în special în sfera ideologiei de care 
s-a ataşat Nichifor Crainic. Mai mult, într-o epocă precum aceea, a făcut 
loc în paginile revistei sale unor articole referitoare la viaţa socială, 
economică şi politică din Statele Unite ale Americii7. 

In articolele cu caracter. religios, consemnul a rămas acelaşi, evi
tarea polemicilor interconfesionale şi ancorarea dezbaterilor pe tărâmul 
discuţiilor teologice de idei. Acceptând dintru început aconfesionalismul, 
revista a deschis paginile sale şi preoţilor uniţi, care au colaborat mai cu 
seamă ;n domeniul literaturii. 

Prezentarea unor slujitori ai altarului bisericii ortodoxe a constituit 
un bun prilej pentru rememorarea acelor personalităţi care au pus c,1te o 
piatră la edificarea lăcaşului culturii româneşti: un Petru Movil{1, Vo.r
laam, Simion Ştefan, Andrei Şaguna etc. 

In consens cu acest comandament de natură spirituală, revista Viaţa 
Ilustrată a profesat cu consecvenţă şi apolitismul, adică refuzînd oricare 
act de adeziune sau simpatie ideologică de nuanţă fascistă. Adeptă a unui 
tradiţionalism cu uşoară tentă religioasă, emancipat însă - în sectorul 
Inic - de semănătorismul dulceag şi naiv, Viaţa Ilustrată a reuşit ~rt 
exprime acea stare sufletească (etat d'âme) proprie autohtonilor, cu 
mijloace artistice consonante culturii şi nivelului de conştiinţă estetică 
din deceniul patru al secolului XX. Revista clujeană, la care coh1borau 
scriitori CH~jc1 consa'."raţi., nu a f'.)st o publicaţie cu caracter exclusi·_, local, 
adică nord-transilvăneană, ,,ci una în care se oglindeşte realitatea spiri
tuală a întregii ţări, o Dacia literară"8 • In revistă sunt recenzate lucrări 
apărute în editurile de pe teritoriul românesc, volume de poezii, rcm:ne, 
se tipăresc medalioane• despre scriitori români (Minulescu, Gala G,1lac
tion, V. I. Popa, I. Agârbiceanu), sunt prezentate monografii ale monu
mentelor istorice, cărţi liturgice şi în legătură cu ele cărturarii care au 
trudit la scrierea lor. Cronicari sau umanişti întâlnim deopotrivă (Nico
lae Olahus, Neagoe Basarab etc.). Aici îşi găsesc locul texte din unele 

6 Ibidem. 
7 A se vedea aI'!tiCOlele: P. L. Mureşanu, Trusturile de petrol, în Viaţa 

Ilustrată, an. IX(1942), ln.r. 2, p. 27-29; idem, Petrolul şi derivatele lui, în •Viaţa 
Ilustrată, an. IX(1942), nr. 3, p. 28-29; idem, Cauciucul, în Viaţa Ilustrată, an. 
IX(1942), nr. 9 şi 10, p. 21-23; 28-29; Radu Cucută, Un matematician organiz_ea:.::r1 
America, tn Viaţa Ilustrată, an. X(lfl43), nr. 6, p. 24-28; idem, J. P. Morgan „inte
meietorul de imperii", an. X(1943), nr. 7, p. 22-25; V. Vlad, Un luptător împotriva 
mizeriei: Beveridge, în Viaţa Ilustrată, an. X(l943), nr. 10, p. 1-4; idem, Planul 
Beveridge, în Viaţa Ilustrată, an. Xl(1944), nr. 2, p. 20-24; nr. 3, p. 18-24. Radu 
Cucută, Realităţi şi perspective, în Viaţa Ilustrată, an. XI(1944), nr. 7, p. 12-15. 

8 D. Micu, op. cit., p. 15. 
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-reviste apărute în ţară. Dintre scriitorii, publiciştii sau oamenii de cul
tură care au colaborat ocazional cu revista clujeană, pomenim nume deja 
consacrate: Cella Delavrancea, Ion Agârbiceanu, Mircea Eliade, Victor 
Ion Popa, Kr. H. Zambaccian, Sterie Diamandi, Ion Breazu, Octavian 
Şireagu, Gheorghe P. Petre, I. V. Spiridon, Gherghinescu Vania, V. Co
pilu-Chiatră, I. Grigorescu, Georgescu-Delafras etc. 

Dintre cei care au avut însă o prezenţă periodică în paginile Vieţii 
Ilustrate consemnăm pe Florea Mureşanu, Eugenia Mureşanu, Carmen 
M0reşanu, Fr. Păcurariu, Valentin Raus, Titl!lS Poenaru, Teodor Ciceu, 
Coriolan Dragomir, Ion Cherejan, Iulian Chitta, Dionisie Farcaşiu, Va
leria Gr. Sima, Al. Bochiş, Pia Dragoş, Alexandru Cozma şi Virgil 
Şotropa. 

Un rol de seamă în editarea revistei l-au îndeplinit conducătorii 
responsabili Iuliu Stămurean şi Gheorghe Vidu, dar şi tipografii care s-au 
străduit la realizarea acestui adevărat manifest palingenezic al culturii 
româneşti din nord-vestul Transilvaniei. 

După parcurgerea celor 39 de numere ale revistei Viaţa Ilustrată 
din perioada anilor 1940 (octombrie) - 1944 (decembrie), se conturează 
un adevărat program de educaţie estetică, detaliat cu bună ştiinţă în 
câteva secţiuni principale ce definesc: arta medievală românească (post
bizantină), arta modernă românească, arta religioasă neobizantină, arta 
populară românească, secvenţe ale artei antice şi paleocreştine, arta bi
zantină, arta medie universală, arta modernă universală, medalioane şi 
portrete ale unor cărturari de seamă ai culturii naţionale sau universale, 
cronică de carte şi o secţiune pe care am numi-o 1,Itinerarii geografice 
şi itinerarii spirituale". 

Educaţia culturală artistică implica, în accepţinnea realizatorilor re
vistei Viaţa Ilustrată, şi o educaţie istorică. Parcurgerea materialului 
ilustrativ ne dezvăluie sensul real al acestei consonanţe. Cititorului îi 
sunt înfăţişate două dintre cele mai valoroase exemple ale arhitecturii 
medievale din Ţara Românească, biserica mănăstirii Tismana (1377-78), 
cu complexul mănăstiresc (1384-95), ridicate de călugărul Nicodim, pro
babil cu sprijinul succesiv al voievozilor Vladislav I, Radu şi Dan 19, şi 
o imagine grafică a mănăstirii Cozia, monument ecleziastic început în 
1387 şi sfârşit în 1388. Biserica mare a mănăstirii Cozia, ctitorie a lui 
Mircea cel Bătrân, poate fi considerată ca cel mai de seamă monument 
al acestei epoci, nu nt!llllai pentru desăvârşita realizare artistică, ci şi 
pentru faptul că tipul ei va fi reluat multă vreme de aici înainte, în 
repertoriul arhitecturii antohtone. 

De un profund mesaj simbolic pot fi socotite fotografiile ce repre
zintă monumente de arhitectură, pictură morală, icoane pe lemn, obiecte 
liturgice din argint, mam1scrise şi tapiserii din epoca llli Ştefan cel Mare. 
Ponderea însemnată a acestor imagini şi alegerea lor nu este deloc în
tâmplătoare, viteazol voievod fiind ctitorul celor două episcopii orto
doxe transilvane Vadul şi Feleacul, adevărate hrisoave de permanenţi 
spiritual;'. care confereau noii Episcopii clujene din vremea lui Nicolae 
Co!an 05 ;;.râr..ţia unei realităţi istorice de necontestat. 

9 Virgil Vătăşianu, Istoria artei feudale in ţările romdne, I, Bucureş.ti, 1959, 
p. 190; Istoria artelor plastice în România, I, Bucur~ti. 1968, p. 156-157. 
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Putna (1466-69), necropola voievodului Ştefan, este pomenită nu 
numai dâtorită frumuseţii locului care i-a primit făptura arhitecturală, 
ci şi pentru bogatul lăcaş mănăstiresc de odinioară, leagăn de cultură a 
cărui recunoastere · a dobândit universalitate. Cititorilor revistei le este 
prezentată bis~rica Sf. Gheorghe din Voroneţ10, construită de Ştefan cel 
Mare în anul 1488. Monumentul în întregul său este înveşmântat - la 
exterior, cât şi la interior - cu fresce de o valoare artistică inestima
bilă. Picturile altarului şi ale naosului au fost executate în vremea ma
reluţ ctitor, în timp ce scenele din pronaos, narthex şi din exterior aparţin 
unei epoci ulterioare. 

Din epoca lui Ştefan cel Mare datează şi Tripticul voievodal11 , păs
trat în Muzeul mfinăstirii Putna. Lucrarea, datorată unui atelier care peste 
fondul tradiţional bizantin grefează influenţe de provenienţă veneţiană, 
a fost realizată la sfârşitol secolului al XV-lea. Prezenţa ei în Moldova 
atestă intensele legături comerciale şi culturale ale voievodului cu lumea 
apuseană, mai ales cu oraşele italice. 

Pe fiecare panou este pictată câte o figură în bust. Isus între Maria 
şi Ioan Botezătorul, ambii întorşi spre Mântoitor cu gesturi de agrăire. 
Caracteristice sunt chipurile; ovalul lui Isus, cu sprâncenele arcuite, 
nasol lung şi gura mică; faţa de tip arhaic a Mariei cu fruntea îngustă 
şi sprâncenele foarte arcnite, capul lui Ioan, lung, cu părul zburlit, for
mând un fel de ciuf în vârful frunţii. Modelarea e nu numai puternică, 
dar umbrele sunt de-a dreptul exagerate, în pensulaţii adînci. Obrajii nu 
prezintă cote în jurul gurii şi pomeţilor. Namai fruntea lui Ioan e uşor· 
brăzdată. Aceste amănunte sunt caracteristice pentru atelierele de ico
nari aflate în contact cu şcoala italo-c:·ctană care pe la sfârşitul veacului 
al XV-lea şi în prima jumătate a veacul'1i următor par a se întâlni deo
potrivă în Peninsula Balcanică şi în !Rusia12• 

Unui atelier domnesc de tapiserie din epoca lui Ştefan cel Mare îi 
aparţine o perdea de iconostas ce reprezintă Restignirea. Un detaliu 
semnificativ din această lucrare păstrată în Muzeul Mănăstirii Putna a 
fost prezentat şi cititorilor revistd Viaţa llustrată13 • 

Broderia, în întregul ei, a fost lucrată pe un fond de mătase roşie. 
Scena cuprinde figura lui Isus pe cruce, încadrat de doi îngeri, de soare 
şi de hmă, ca şi _.ernpul plângătoarelor: la stânga Maria înconjurată de 
trei femei şi la dreapta Ioan, urmat de Longin cu doi soldaţi. La picioa
rele crucii se închină două siluete mai mărunte, Iosif din Arimatea şi 
Nicodim, iar în colţu:i;-ile de jos, la extremităţi apar alte două figuri şi 
mai mărunte reprezentând, în stânga, pe Ştefan Voievod, iar la dreapta 
pe Doamna Maria-Voichiţa - detaliul oferit de fotografia revistei clujene 
- ambii în bogate costume bizantine, cu coroana pe cap. Pe marginea de 
jos a bordurii a fost brodată inscripţia votivă din care aflăm că perdeaua 
a fost lucrată la porunca lui Ştefan şi a doamnei Maria pentru mănăstirea 
Putna, în august 7008 (=1500)1~. 

10 Viaţa Ilustrată, an. IX(1942), nr. 1, p. 17; idem, an. IX(1942), nr. 5, p. 8 .. 
11 Jdem, an. XI(l944), nr. 4, p. 15. 
12 Virgil Vătăşianu, op. cit., p. 840-841. 
13 Viaţa Ilustrată, an. VII(1940), nr. 2, p. 14. 
14 Virgil Vătăşianu, op. cit., p. fJ32-933. 
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Dintre lucrările din epoca lui Ştefan cel Mare, prezentate în paginile 
revistei, remarcăm o cruce de mână sculptată în lemn de chiparos şi fere
cată cu argint15• Din inscripţia slavonă de pe această piesă liturgică re
zultă că voievodal Ştefan a comandat-o pentru mănăstirea Putna, în 
6 octombrie 7010 (=1503). O altă podoabă' de argintărie liturgică, o ripidă 
(evantai), lucrată în mănăstirea Putna, pe socoteala lui Ştefan Voievod, în 
14 ianuarie 7005 (=1497), constituie un nou pretext fotografic al revistei 
pentru ilustrarea calităţii meşteşugului medieval autohton16. 

De un interes aproape egal cu cel al epocii lui Ştefan cel Mare s-a 
bucurat şi epoca de înflorire artistică din vremea lui Neagoe Basarab. 
Câteva dintre numerele revistei Viaţa Ilustrată sunt înfrumuseţate cu 
desene reprezentînd superbele dantelării în piatră ale bisericii mănăstirii 
Curtea de Argeş. Monumentul în sine reprezintă o refacere-amplificare 
şi decorare a vechiului lăcaş din secolul al XIV-lea, întreprinsă de
Neagoe Basarab, care a fost de faţă la sărbătoreasca târnosire a prime
nituloi edificiu, în ziua de 15 august 1517. 

Altă fotografie reprezintă biserica mănăstirii din Ostrovul, ctitorie 
probabilă a Despinei, doamna lni Neagoe Basarab. Un lăcaş zidit (cca 
1520)17 în întregime din bolovani de râu şi cărămidă. De acest monument 
se leagă o splendidi'i icoană pe lemn reprezentînd „!:marea de pe cruce", 
imagine-simbol care îmbogăţeşte o copertă a revistei cll!ljene18• Lucrarea, 
aflată acum în patrimoniul Muzeului Naţional de Artă al României, a fost 
executată la comanda doamnei Despina, în timpul văduviei ei. Pe un 
fundal albastru se conturează crucea de care sunt aninate instrumente
ale patimilor, suliţa şi prăjina co burete. In faţa crucii, Maria îndurerată 
po3rtă pe braţe trupul emaciat al lui Isus. In spatele Mariei, la dreapta, 
Ioan, ducându-şi o mînă la obraz, asistă îndurerat la această tragedie. 
In dreapta, jos, la picioarele lui Isus, stă ghemuită Magdalena. Chipurile
personajelor sunt deosebit de expresive. In această icoană privitorul 
avizat desluseste o inovaţie îndrăzneaţă a zugravoloi, care ne înfăţişează, 
alături de drama religioasă, una pămîntească - tot aşa corn o trăiau citi
torii contemporani ai revistei -, a doamnei Despina, care ţine şi ea în 
braţe pe fiul ei Teodosie. Despina este înveşmântată într-o manta neagră 
îmblănită şi un văl negru, în contrast cn Teodosie, ce poartă o tunic,1. 
cu mîneci aurite, o m3nta --osie cu faldurile întărite prin linii de aur şi 
coroana voievodală pe cap. Inscripţia slavonă ce încoronează această ade
vărată Pieta ne desluşeşte mesajul scenei insolite: fosta soţie de voievod 
îşi plînge şi ea fiul mort, invocînd îndararea. ,,Iconarul se arată astfel 
nu numai un iscusit interpret, dar şi un creator al unei teme noi, unică 
:n iconografia bizantină". Asemenea iniţiativă dovedeşte, la fel ca şi în 
Moldova, că atelierele de pictură din Ţara Românească eran conduse de 
meşteri inventivi. care îşi permit să depăşească nneori schemele icono
grafice tradiţionale19 . Epitaful pentru tânărul Teodosie este o lucrare 
care va fi fost zugrăvită la scurtă vreme după moartea nevârstnicului 
voievod, probabil în jurul lui 1523. 

15 Viaţa Ilustrată, an. VIII(l941), nr. 1, p. 3. 
lG Idem, an. X(l943), nr. 4, p. 1. 
17 Idem, an. lX(l942), nr. 3, p. 9; nr. 7, p. 27. 
1s Iclcm, an. XI(l944), nr. 4. 
19 Virgil Vă·tăşianu, op. cit., p. 850. 
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Unui atelier domnesc îi aparţine şi icoana care reprezintă pe sfinţii 
Simion şi Sava impreună cu portretele doamnei Despina şi ale domniţelor 
Stana şi Roxandra (Muzeul Naţional de Artă, Bucureşti). Cititorului 
Vieţii Ilustrate i se prezintă în felul acesta poate cea mai însemnată lu
crare a atelierului pomenit20. 

Fapt1.1~ că mentorul spiritual al revistei clujene, episcopul Nicola1::. 
Colan, şi redactorii acestei publicaţii erau profund ancoraţi în proble
matica culturală a fiecărui număr tipărit, operînd în repetate rînduri 
prin mijlocirea simbolurilor, îl susţine ilustrarea adecvată a unora dintre 
artic'o1ele api1rute acolo. Astfel, studiul lui Ioan Pop, ,,De la mitropolitul 
Simion Ştefan la episcopul Nicolae Colan"~1, o trecere în revistă a va
riantelor româneşti ale Vechiului Testament, este însoţit de o reproducere 
a ferecăturii de argint a Evangheliarului lui Neagoe Basarab ajuns în 
Moldova, la mănăstirea Suceviţa, probabil împreună cu prada adusă de 
Movileşti din Ţara Românească. Subiectele reprezentate pe cele două 
plăci sint Adormirea Maicii Domnului (coperta posterioară) şi lnvierea 
·(coperta anterioară)22 • Din punct de vedere stilistic şi formal lucrarea se 
,,seamănă cu ferecătura Evangheliarului postelnicului Mareea, de la mă
năstirea Bistriţa (Muzeul Naţional de Artă al României), -executat, potri
vit inscripţiei slavone de pe bordură, în anul 7027 (=1519). Ferecăturile 
.aparţin aceleiaşi şcoli însă unor meşteri diferiţi23 • 

Parcurgerea colecţiei revistei Viaţa nustrată dezvăluie îndârjirea cu 
care redactorii propagau prin imagine cultara veche (medievală) din ţară. 
Ilnstraţiile referitoare la arta postbizantină română din Transilvania sunt 
mult mai reduse. Acestea se exprimă prin exemple ale arhitecturii tradi
ţionale de lemn şi câteva dintre lăcaşurile mănăstireşti. Autorul articolu
lui ,,Ctitorie veche, viaţă nouă" (V. B.) prezintă mănăstirea Cheile Râ
meţului, ,,străvechi aşezămînt de închinare ortodoxă", zidit „la picioarele 
unor stânci uriaşe, care abia deschid o poartă îngustă, o cheie, ... , ca 
să treacă valea ce izvoreşte din Munţii Abrudului, de lângă Detunata şi 
se varsă în Mureş lângă Teiu.ş. Stâncile uriaşe care o împrejmuiesc spin
tecă văzduhul cu piscurile lor înalte şi străjuiesc vechiul aşezământ, ca 
uriaşii din poveste, făcând parte dintr-un lanţ de munţi masivi ce se în
tind ca o şiră de spinare, începînd de la Turda în linie dreaptă spre sud, 
până la Alba Iulia. O privelişte cum rar se găseşte în munţii noştri. Fru
museţi negrăite"24. 

Biserica mănăstirii este o clădire compusă dintr-o navă dreptunghiu
lc>.ră si o absidă pentagonală. In interior se distinge obişnuita comparti
mentare ortodoxă: naos, pronaos şi altar. Formele arhitectonice ale lăca
şului au o compoziţie spaţială clar adaptată compoziţiei planimetrice, 
naosul prezentînd o boltă în semicilindru longitudinal, iar pronaosul o 
boltă în semicilindru transversal. Absida, semicirculară la exterior şi la 
interior, ne lasă să ghicim însă legătura cu arhitectura de tradiţie roma-

20 Viaţa Ilustrată, an. X(l943l, nr. 1, p. 25. 
21 Idem, an. Xl(1944), nr. 1, p. 17, 22-2o. 
'.?2 Melchisedec, O vizită la câteva biseric-: şi mănăstiri din Bucovina, în 

Revista pentru istorie, arheologie şi filologie, an. I, v. 1-2(1), an. I. v. mm, Bucu
.reşti, 1983, p. 49. 

z3 VirgiJ Vătăşianu, op. cit., p. 895. 
~~ Viaţa Ilustrată, an. XI(1944), nr. 6, p. 22. 
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nică, dar concepţia spaţială de sorginte bizantină exprimă indubitabil 
apartenenţa monumentului la mediul artistic românesc, în cadrul căruia 
aveau loc numeroase sinteze Occident-Orient pe fondul tradiţiilor 
aotohtone25• 

Cu toate că la data când a fost scris articolul „Ctitorie veche", 
starea picturii şi mijloacele tehnice de investigare nu permiteau o desci
frare detaliată a inscripţiei votive, autorul consideră că mănăstirea a pu
tut fi zidită în secolul al XIV-lea. El înregistrează şi inscripţia cu litere 
chirilice săpată în piatră deasupra intrării în încăperea de sub turn: 
„ICXC. Dintăi a fost zu~răvită această sfântă biserică în zilele lui Matiaş 
Kraiul văleat 6895 (=1487)". 

Cercetările stăruitoare din ultimele decenii au stabilit apartenenţa 
acestui monument şirului de lăcaşe româneşti zidite la începotnl seco
lului al IXIV-lea. Inscripţia cea mai veche descifrată· integral cu ajutorul 
expunerii la raze infraroşii26, ne relevă prezenţa la Râmeţi a zugravului 
Mihul din Crişul Alb27, admirabil desenator şi colorist care a realizat, la 
1376, importantul decor mural, de evidentă tradiţie bizantină, a bisericii 
mănăstirii. Pisania de la Râmeţi îşi relevă importanţa nu numai prin 
mesajul ei artistic, ci şi prin valoarea de document istoric. In pisanie se 
face prima menţiune scrisă a Arhiepiscopiei Transilvaniei, în fruntea 
căreia se afla atunci Ghelasie. 

Din scrisul autorului articolului despre mănăstirea Râmeţi, răzbat 
accentele protestatare atunci când povesteşte însemnările monahului 
Silvestru despre pustiirea acestui aşezământ monahal, a mănăstirii „care 
fusese dărâmată de repeţite ori. jefuită şi risipită de duşmanii legii 
noastre". Mărturiile cuviosului stareţ au fost consemnate într-una din 
cărţile vechi, numită ,,Obşte" a Mănăstirii: ,,Aceasta aici am însemnat 
acest lucru ce jale adevărată când au stricat mănăstirile, cea de la 
Geoagiu şi cea de la Râmet, la întâia stricare au fost numărul anilor 
1762. hr la a doua stricare vJleatul 1785, luna lui Dechemvrie în 23 zile, 
într-o zi Marti ... " 

„Octoihul", ce se zice elineşte Parakletih, tipărit la 1750, în „sfînta 
Episcopie a Râmnicului", prezintă la pag. 40 o însemnare a acPluiaşi 
monah: ,,Scris-am eu Silvestru monahu cînd au stricat necredincioşii mă
năstirea de la Râmeţi şi cea de la Geoagiu la anul 1762, în August în 20, 
într-o zi Sâmbătă. Spre perirea lor"28• 

In continuare Viaţa nustrată consemnează alte repere culturale din 
Moldova şi Ţara Românească, din secolele XVI-XVII. Astfel este pre
zentată biserica din Humor29 zidită din porunca logofătului Teodor 
Bubuiog şi a soţiei sale Anastasia, la 1530. Monumentul se înscrie în 
scria de· lăcaşe dP c11lt (Voroneţ, Moldoviţa, Arbore şi Suceviţa) înfru
museţate cu picturi murale atât în interior cât şi la exterior. 

25 Vasile Drăguţ, Creaţia artistică în epoca întemeietorilor de ţară, în Con
stituirea statelor feudale romdneşti, Bucureşti, 1980, p. 274. 

26 L. Tugearu, Monumente, mărturii ale istoriei noastre, în România literară, 
1079, ianuarie 4. 

~, V;,sik Drăguţ, 7.uqravul Mihu şi epoca sa, în Studii şi cercelări de is:orio 
artei, nr. 1, Bucureşti. 1966, p. 39-47. 

211 Viaţa Ilustrată, an. XI(l944), nr. 6, p. 23. 
rs Idem, an. VII(l948), nr. 4, p. 15. 
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Un articol al lui I. Lupaş30 despre vestitul umanist Nicolae Olahus 
(1493-1568) a fost ilustrat cu imaginea pietrei tombale aflate în bise
rica capitulară din Tâmavia. Monumentul de sculptură figurativă, ce îl 
prezintă pe Olahus în odăjdii de arhiereu, constituie o lucrare tipică a 
Renaşterii central-europene, executată în jnrul anului 1568. Sarcofagul 
imortahzează imaginea reputatului umanist de origine română, autorul 
unor lucrări de largă circulaţie - ce cuprind ·informaţii şi despre Transil
vania, Ţara Româneasc.ă şi Moldova - care s-au bucurat de preţuirea 
t1maniştf1or europeni, de talia unui Erasm din Rotterdam. 

Din epoca Movileştilor, revista31 prezintă imaginea nord-vestică a 
bisericii mănăstirii Suceviţa, lăcaş zidit la 1584 de episcopul de Rădăuţi, 
Gheorghe Movilă, fratele domnului Moldovei Ieremia Movilă (1495-1606). 
Ceea ce potenţează însemnătatea acestui impunător monument de artă' 
este veşmântul sărbătoresc de pictură murală care acoperă pereţii, peste 
tot, în interior şi în exterior. Pictura de la Suceviţa a fost realizată, po
trivit însemnării de pe un vechi manuscris, de doi moldoveni, Ioan Zmgra
vul şi fratele său Sofronie, în anul 7104 (=1596), în zilele „drept măreţu
lui domn Ieremia Movilă"32 • 

Intre ilustraţiile care înfrumuseţează paginile revistei Viaţa Ilustrată 
sunt câteva ce aparţin scurtului răstimp de domnie al lui V.:isile Lupu, 
un.ul dintre cei mai pasionaţi şi iubitori de frumos domni români. Porta
lul hisericii Trei Jerarhi33 apare ca o chemare spre interiorul lăcaşului, ce 
impr,'sionează prin bogăţia decorativă, proporţiile şi ingeniozitatea con
cepţiei arhitecturale. Ceea ce uimeşte însă privitorul este ornamentica 
exterioară, adevărată broderie în piatră, sculptată în relief, în rânduri 
orizontale, cu împletituri, zig-zaguri, pătrate, rectanguli, diagonale, rom
buri, variaţii fitomorfe etc., o combinaţie de ornamente geometrice şi 
figurative fără egal. Paul de Alep, călător prin Orientul ortodox, care 
văzuse mai înainte de a poposi la Iaşi (1653) multe monumente, afirma 
că biserica „Treisfetitele" ,,uimeşte mintea celui ce o vede", iar Evlia 
Celebi, un peregrin turc, cunoscător al arhitecturii răsăritene, scrie în 
1659 referitor la biserica ieşeană ca nu este „chip să o descrii", deoarece 
pietrele din care a fost zidită „străluceau şi scânteiau" de parcă ar fi fost 
,,frunzele desenate pe un pergament ilnminat". 

De la acelaşi monument, revista Viaţa Ilustrată prezintă un chivot34 

din argint cu inscripţie din secolul al XVII-lea, piesă liturgică care îm
prumută forma arhitecturală a m:iei biserici de caracter fantastic ase
mănătoare cu aceea a edificiilor pe care deseori le vedem că străjuiesc 
!fondalul frescelor sau al icoanelor pe lemn. 

Intr-un articol al lui Emil Nicolescu despre „Mitropolitul Petru Mo
vilă"3\ alături de portretul marelui ierarh, apare şi o secvenţă dintr-un 
colţ de mazeu ce adăposteşte un exemplar al Cazaniei lui Varlaam. Auto
rul studiului subliniază roltil de seamă jucat de moldoveanul Petru Mo-

30 Idem, an. VIl(1940), nr. 8, p. 9. 
31 Idem, an. VIl(l940), nr. 9, p. 1. 
;,2 Monumente istorice bisericesti din Mitropolia Moldovei şi Sucevei, Ia.şi, 

1974, p. 242. . 
'
3 Viaţa Ilustrată, an. X(l943), nr. 6, p. 3. 

31 Idem, an. !x:(1943), nr. 8, p. 7. 
3, Idem, an. IX(l942), nr. 4, p. 15-18. 
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vilă în răspândirea slovei creştine printre locuitorii din Peninsula Bal
c;ui.ică. Petn: Movilă a menţinut in permanenţă leg.:;tura cu fraţii s[ti d~ 
sînge · şi de lege, îngrijindu-se d~ ,,hrana lor duhovnţcească". Existenţa. 
acestei _legăt_uri între descălecătorul de qomni români şi cele două ţări 
în care au stăpânit mai. mulţi membri din familţa sa o mai confirm[1 şi 
faptul că la înfiinţarea celor dintâi tipografii româneşti a avut. şi el un 
cuvânt de spus, aducându-şi obolul prin ucenicii săi Meletie · Macedo
neanul, la Govora, şi mitropolitul Varlaam la Trei Ierarhi. 

De altfel, această acţiune de reevaluare istorică a cărţii vechi româ
neşti a com1tituj.t obiectul altor articole publicate în revista clujcanJ. 
Fl. Mureşanu face 0. scurtă recenzie a µnui studiu comemorativ al lui 
George P0.tra despre Cazania lui Varlaam, tipărită la Iaşi în 1643. După 
colaţionarea exemplarului prezenţat de_ G. Potra cu exemplarul păstrat 
pe atunci în biblioteca Muzeului eparhiei ortodoxe române din Cluj, 
Fl. Mureşanu aprecia -că „răspândita »Cârte românească de Învăţătură«" 
de la 1643 a fost tipărită în două ediţii36 .. Autorul recenziei însoţeşte 
texţul CL: o reproducere a foii de titlu a Cazaniei custodiate la Cluj. Prin 
această Cazanie, mitropolitul Varlaam a urmărit să facă din limba româ
nă instrumentul principal de răspândire ? culturii în masele populare. 
Cartea liturgică a fost îmbogăţită cu o bogată ilustraţie cu scene specifice 
din viaţa Moldovei, ce comemorau aducerea moaştelor Sf. Ioan cel Nou 
la Suceava şi ale Prea Cuvioasei Paraschiva la Iaşi. Fiind scrisă în limba 
poporului, cu numeroase comparaţii pitoreşti, într-un stil vioi şi plin de 
culoare, Cazania şi-a adus o contribuţie excepţională la formarea limbii' 
literare româneşti. Cele două prefeţe ale lucrării: Cuvânt împreună cătril 
toată semenţia românească şi Cuvânt cătră cetitoriu, scrise de Varlaam, 
reliefează un adevărat crez ce se traduce prin strădaniile de unificare a 
limbii româneşti şi prin aceasta la unitate de viaţă şi cultură comună a 
tuturor românilor37• 

Pe aceleaşi coordonate se înscrie şi pomenitul articol al lui Ioan Pop, 
,,De la mitropolitul Simion Ştefan la episcopul Nicolae Colan", în care' 
cititorul Vieţii Ilustrate are prilejul să cunoască, pe scurt, diferitele tra-. 
duceri în limba română ale Noului Testaml:!nt, un arc peste vremuri ce 
are la un capăt opera vlădicului de la Bălgrad, iar la celălalt capăt fru
moasa traducere a episcopului Nicolae: Noul Testament de la Bălgrad, 
1648; apoi în ordine cronologică Noul Testam~nt de la Bucureşti 1703, 
Petrograd 1817-1819, Neamţ 1817; Noul Testament editat de Societatea 
biblică britanică în şapte ediţii; Noul Testament al lui Şaguna, Sibiu 
1858, Sibiu 1867 (Ed. II-a); Noul Testament de la Bucureşti, 1867; Noul 
Testament de la Viena, 1868; Noul Testament de la Bcrcureşti, 1877, 1906, 
1911-12, 1914, 1921; Neamţu 1926-1937, în patru· ediţii; Noul Testa
ment de la 1926 tradus de părintele Pişculescu (Gala Galaction), apărut 
în trei ediţii; Noul Testament de la Oradea, 1925, reeditat la Lugoj în 
1938; Noul Testament de la Săbăuani; Noul Ţestament, 1938, Budapesta 
1942 şi Noul Testame:r;it tradus de PSS Nicolae Colan, Episcopul·Vadului, 
Feleacului şi Clujului. · 

36 Idem, an, X(l'J43), nr. 7, Q, 32. 
37 Octavian Şch4au, Cărturari şi cărţi în spaţiul · românesc medieval, QuJ· 

Napoca, 1978, p. 104-119. 
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In prefaţa Bibliei sale din 1858, Şaguna adresează o adevărată pre
doslovie către ci,titor, alegînd numai cuvinte de laudă pentru acei înain
taşi într-ale slovei, care au tmdit la tradacerea acestei cărţi spre folosul 
poporului românesc: ,,Deşteptarea poporului r-omânesc,... păşirea lui 
către lumina cea blândă a civilizaţiei, înfrăţirea neamului nostru româ
nesc, pe care mâna Proniei 1-a semănat printre atâtea ţări şi printre atâ
tea neaml!lri străine, rămânerea în viaţă a limbei sale naţionale -, to,:te 
aceste binecuvântări neasemănate avem a le mulţumi ediţiilor vechi a~e 
Sfintei Scripturi, acestor monumente neperitoare ale limbei, şi peste tot 
ale vieţii noastre naţionale şi bisericeşti. 

Mare într'adevăr şi adâncă trebuie să fie mulţumirea noastră c2.tre 
acei traducători ai Sfintelor Cărţi care în vremi atât de grele au f~c:.it 
lucruri atît de măreţe! înaltă trebuie să fi fost cugetarea, adâncă min
tea, fierbinte credinţa, ... , cînd au dăruit ei naţiei lor un astfel de ocloc 1 
Sănătoasă şi coaptă a fost şi cunoaşterea ce au avut-o ei despre lipsa 
poporului românesc de această sfântă carte; pentru aceia au şi îmbrC.r:,1t 
tradacerea lor în veşmântul limbei aceleia care să fie înţeleasă de t'.cţi 
Românii de pretutindenea . . . limba acestor cărţi nu e făcută, ci lm:tt: 
chiar din gura poporului, şi aşa trad1?1Cătoral nu e decât un răsunet nu 
numai al limbii, ci şi al simţirii şi peste tot al chipului cugetării pop
rului"38. 

Redactorii revistei clujene propun şi alte secvenţe de artă medievc:lă 
românească, cum ar fi biserica Bucur din Bucureşti, apoi o ctitorie vcie
vodală din Muntenia; o troiţă monumentală de piatră din Dîmboviţa (!'.e
colul al XVII-lea), ca inscripţie în limba română cu caractere chirilice, :jp 
de monument comemorativ care poate fi întîlnit şi în Transilvania, in 
Ţara Bârsei sau în apropierea Făgăraşului (Merghindeal); biserici de lemn 
din Transilvania (Roşiori, Satu Mare, Gâlgău etc.); cruce de lemn clin 
Maramw-eş, decorată cu motivul frînghiei răsucite şi însemnul sol20; 
Cioclovina Mănăstirii Tismana; Mănăstirea Frăsinei, ctitorie a monuhl,
lai Calinic39 ; Mănăstirea de la Sâmbăta de Sus, ctitorie din ,_:_i7.ii. 
1700-1701 a voievodolei Constantin Brâncoveanu40, refăcută şi pic!.ată 
între 1766 şi 1767 cu cheltl!Jiala lui Emanoil şi Nicolae Brâncoveanu, de 
către popa Ionaşcu şi zugravul Pană Mihai. 

Rolul de puternic centru al ortodoxiei din Ardeal, pe care l-a a,Tt 
aşezarea monahală din Braniştea Sâmbetei, a determinat desfiinţarea 
acesteia în anol 178541 • Un veac şi jumătate ruinele mănăstirii şi-au 
proiectat silueta Sflmbră pe valea care conduce spre Fereastra Mare a 
munţilor Făgăraş. Acest tablou cu profundă tentă romantică l-a impre
sionat pe Ilarion P°lL'?cariu care, în 1889, consemnează, că biserica „înăuntru 
şi înafară este zugrăvită frwnos" 42• Restaurarea mănăstirii de la SâmbA\a 

38 Ioan Pop, De la Mitropolitul Simion Ştefan la episcopul Nicolae Colan, in 
Viaţa Ilustrată, an. Xl(l944), nr. 1, p. 22. 

39 Viaţa Ilustrată, an. ,JX(l942), nr. 3, p. 4; an. IX(1942), nr. 7, p. 7; an. 
X(1943), nr. t p. 17; an. IX(1942), nr. 10, p. 31; an. XC1943), nr. 2, p. 13; an. 
Vll(1940), nr. 7, p. 5; an. VIl(l940), nr. 7, p. 14; an. VIl(l!l40) nr. 6, p. 11. 

40 Şt, Meteş, Mănăstirile româneşti din Transilvania şi Ungaria, Sibiu, l~:J5, 
p. lf4-87. 

41 Nkolae Iorga, Sate şi preoţi din Ardeal, Bucureşti, 1902, p. 269. 
42 Şt. Meteş, op. cit., p. 93-94. 
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de Sus a fost dusă la bun sfârşit abia în deceniul patru al secolului 
nostru, prin grija mitropolitului Nicolae Bălan. 

Alte numere ale revistei au fost ilustrate cu fotografii reprezentc"tnd 
icoane pe lemn din secolul al XVII-iea şi secolul al XVIII-lea (Cele două 
::VLtrii. Sf. Troiţă sub chipul celor trei îngeri ospătaţi de Avraam şi Sara. 
Maica domnului cu pruncul etc.) şi obiecte de cult din argint, cum ;_ir fi 
o candelă brâncovenească din secolul al XVII-lea43• 

Într-o secţiune de mai mică întindere ar putea fi cuprinse ilustra-
1_;::e referitoare la art::i bizantină, exemplu statornic al culturii rnC.'dicvalc 
româneşti. Din timpuri străvechi ţările române au gravitat spre lumea 
de inaltă civilizaţie şi prestigiu a Bizanţului. Purtînd în simţămintele 
lor .,pecetea Romei", românii au rămas fideli tradiţiilor imperiului şi, în 
c8r.diţiilc în care au fost înconjuraţi de populaţii alegote constituite în 
pu~ernice state medievale, au gravitat spre Constantinopol, centrul care 
preluase de acum prerogativele romane. înzestraţi cu un ascuţit sriirit 
q:·.:!gmatic, românii s-au inspirat în chip creator din modelele de cul
tură bizantină, care mai degrabă au stimulat căutările artistice din ţările 
rc.:-~{tnl'. clccît să h~ sufoc::- într-un „manierism" postbizantin prin exemple 
luate ad litteram. Acest lucru este valabil pentru toate domeniile vieţii 
spirituale şi culturale, de la organizarea statală, instituţii, economie, drept, 
artă, viaţă religioasă etc. 

Un număr de cca. 17 fotografii ilustrează un arc de timp ce stator
niceşte la un capăt exemple ale artei paleocreştine44, la celălalt capăt 
splendide mărturii ale plasticii bizantine dintre secolele XI şi XIV. 

Intr-una dintre ilustraţii facem cunoştinţă cu un relief în piatră din 
secolul VII, decorat cu chrismonul între doi păuni şi două tulpini de viţă 
de vie într-o stilizare decorativă de o calitate excepţională. Lucrarea 
păstrată odinioară în Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin se aseamănă 
ca sarcofagul arhiepiscopului Theodoras de la Sant'Apollinare in Classe 
din Ravenna. Aproximativ aceleiaşi perioade îi aparţine un alt relief 
sculptat în piatră, decorat cu doi îngeri ce încadrează chrismonul. 

Itinerarul artistic bizantin propus de redactorii revistei clujene se 
continuă cu biserica „Panaghia" din Salonic45, cunoscută şi ca biserica 
lu: Theotokos, monument înfrumuseţat cu fresce, care alcătuiesc un armo
ni.os complex iconografic. Picturile au fost executate între secolele XI 
şi XIV46. 

Rând pe rând, ne sunt prezentate biserica rusă din grădina Getsi
mani (Jerusalem), o splendidă icoană a Maicii Domnului conservată în 
Muzeul bizantin din Atena, două mozaicuri din secolele XI-XII, aflate 
în Sf. Sofia ·din Constantinopol, reprezentând pe Cristos. Cea de a doua 
lucrare pare să fie un mozaic din tribuna de sud a vestitului monument, 
nn Deesis, ce aparţine nnor meşteri dibaci care au atins în arta mozaicu
lui cf('{'.te picturale atât de ,rafinate ce ne amintesc de exemplele cele 
mai reuşite ale pictorii bizantine din secolul al XII-lea: îngerii din 
frescele catedralei Sf. Dimitrie din Vladimir sau icoana fecioarei din Via;.. 

· · •
3 Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. 9, coperta 
~ Idem, an .. IX(1942), nr. 2, p. 64. 
·' Idem, an. VIII(1941), nr. 3, p. 24. . 

41 Vihor I:.azarev, 5.toria della pittura bizantina, Torino, 1967, p. 157, 158, 
208, 384. . 
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dimir. De altfel o fotografie a acestei icoane decorează coperta unui nu
măr al revistei clujene47. Reputatul bizantinolog rus Viktor Lazarev o 
socoteşte un exemplu fundamental al picturii metropolitane bizantine din 
secolul al XII-lea. Icoana păstrată în colecţia Galeriei Tretiakov era încă 
din 1153 in Rusia unde fusese adusă, pe mare, de la Constantinopol. 

Maria cu pruncul au fost reprezentaţi după tipul „afectuos" (Eleusa), 
care predomină în pictura enor monumente din secolul X; o întîlnim la 
Santa Maria Antigua, apoi imaginea va fi reluată în miniaturistica me
tropolitană din secolul al :XI-lea. ,,Chipul Mariei este admirabil prin 
nobleţea trăsăturilor şi prin intensa lor spiritualitate, chiar şi pentru o 
artă profund transcendentală, cum era cea bizantină, acest chip este excep
ţional şi neobişnuit. Tocmai în icoanele de acest gen se regăseau acele 
imagini prin mijlocirea cărora omul se înălţa la divina contemplaţie 
(Dionisie Aeropagitul)"48_ 

Mihail Alpatov remarca pe bună dreptate că „în soluţionarea ideii de 
maternitate icoana din Vladimir trădează o concepţie aprofundată a sen
timentului. Teama copilulv.i şi aernl hotărît al mamei, gingăşia lui şi se
veritatea ei, bucuria de a fi împreună şi grija de viitor - ideea funda
mentală a acestei capodopere - n-au fost trăite şi redate cu un dogma
tism rece, ci cu o adâncă umanitate. Maestrul bizantin a exprimat în chi
pul mamei iubitoare un sentiment nobil, care îl domină pe om şi care 
izgoneşte orice răutate din inima lui. Creatorul Maicii Domnului din Vla
dimir şi-a îndreptat atenţia către tot ce e mai curat şi mai sublim în cm 
şi a creat un chip de semnificaţie general umană"49 • 

în contextul general al artei bizantine revista publică imaginea Pan
tocratorclui50 de pe cupola bisericii Sf.-lor Nicolae şi Panteleimon din 
Boian, executat în secolul al XIII-lea şi făcînd parte dintr-un complex 
decorativ de o importanţă majoră pentru arta medievală bulgară. In altă 
fotografie impresionează imaginea dramatică a „Aşezării în mormânt", 
frescă ce decorează paraclisul mănăstirii Sf. Neofit din Pafos51 . 

Recenzia lui E. Nicolescu asupra cărţii lui T. Bodogae, Ajutoarele 
româneşti la Sf. Munte Athos a fost ilustrată cu câteva fotografii repre
zentînd schitul Sarai şi mănăstirile de la Chilandar şi Zografu52• Exem
plele continuă cu câteva ilustraţii după manuscrisele de şcoală metro
politană din secolele XI-XII (Răstignirea), apoi un triptic de la înce
putul secolului al XV-lea, cu scena Plfmgerii lui Isus53, lucrare de c:1li
tate remarcabilă. 

O altă secţiune a revistei cuprinde o serie de fotografii ale monu-
mentelor de artă neobizantină din România.54 Sunt prezentaţi apoi un 

47 Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. 8, coperta. 
411 Viktor Lazarev, Istoria picturii bizantine, II, Bucure~ti, 1980, p. 36-37. 
49 Mihail Alpatov, Istoria artei, I, Bucureşti, 1962, p. 237. 
50 Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. 6, p. 23. 
51 Idem, an. Xl(1944), nr. 4, p. 5. 
52 Idem, an. IX(l942), nr. 3, p. 23-25. 
~ Idem, an. XI(1944), nr. 2, p. 31; an. IX(1942), nr. 1, p. 16; an. X(1943), 

nr. 11, p. 1-17. 
54 Căderea în desuetudine a artei postbizantine româneşti în secolul al XIX

lea a determinat o reacţie intelectuală care şi-a propus regenerarea acestui stil în 
acord cu principiile artei moderne. Principiile caracteristice ale acestei arte (stilul 
neobizantin) au fost experimentate la noi, mai intîi în arhitectură, la cîte~a monu
mente cons.truite în ultimul sfert al secolului trecut: capela funerară în cimiLrul 
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număr de 17 artişti plastici cn cca 40 de lucrări. între aceştia se remarcă 
maeştri ai picturii monumentale precum: A. Demian, G. D. Mihăiescu, 
N. Irimie, D. Bâscu, I. Mihail, Danila Ioanid, Costin Petrescu, E. Dimi
triu-Nicolaide, dar şi unii maeştri ai picturii de şevalet care s-au străduit 
să-şi aducă' contribuţia la îmbogăţirea repertoriului picturii religioase 
româneşti din perioada interbelică, D. Paciurea, Eustaţiu Stoenescu, 
Nora Steriadi, Mandia Ullea etc. 

Din şirul acestor creaţii ne vom opri doar asupra câtorva exemple 
mai semnificative. 

ln domeniul arhitecturii spaţiul cel mai larg de prezentare l-a avut 
Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Cluj. Aproape un număr întreg 
al revistei a fost dedicat aniversării a 20 de ani de la aşezarea pietrei 
fundamentale şi 10 ani de la târnosirea Catedralei ortodoxe din oraşul de 
pe Someş. Episcopul Nicolae Colan semnează articolul Biserică'naltă cum 
n-a mai fost alta; Fl. Mureşanu rememorează în Catedrala străduinţele 
românilor transilvăneni, începând cu petiţia din 8 iulie 1863 a lui Şaguna, 
de înfiinţare a unei episcopii clujene, continuatoarea vechilor tradiţii 
de via~d spirituală a episcopiilor de la Vad şi Feleac. În acelaşi studiu 
autorul prezintă principalele momente care au premers deschide:-ea 
şantierului de edificare al catedralei; Vasile Sava se opreşte, în articolul 
Cum s-a zidit catedrala noastră, asupra principalelor etape de construcţie 
ale monumentului: acceptarea planului arhitecţilor Constantin Pomponiu 
şi George Cristinel (31 martie 1921), aşezarea pietrei fundamentale (7 oc
tombrie 1923), începerea lucrărilor propriu-zise, la 29 august 1924 de 
către antrepriza „Intreprinderile generale tehnice Tiberiu Eremia" din 
Bucureşti; faza definitivării construcţiei: acoperirea catedralei de 
maestrul tinichigiu Alexandru Dumitriu din Bucureşti, executarea 
frescei cupolei mari de pictorul A. Demian şi cea din conca altarului de 
C. Bogdan, apoi pictura iconostasului datorată lui Gh. Rusu. Se consem
nează' că mobilierul interior a fost realizat sub conducerea maestrului 
Ioan Rusu, iar cele patru clopote ale bisericii au fost turnate de firma 
Seltenhoffer din Sopronss_ 

Cititorii revistei Viaţa Ilustrată sunt informaţi c,1 la construcţia ca
tedralei din Cluj au fost folosite materiale noi, la fundaţie stîlpi şi radier 
din beton armat, iar la scheletul principal al lucrării de asemenea beton 

din Braşov (1874), biserica „Adormirii Maicii Domnului" din acelaşi ora~ (1895-96), 
catedrala ortodoxă din Sibiu (1902-1905) şi biserica din Cacova. In domeniul 
picturii, după cum a intuit O. Goga, ,.a fost o necesitate, ca acest stil potrivit 
dogrpei bisericii noastre, cultivat veacuri de-a rândul de zugravii de lege româ
nească, să-şi afle un continuator cu temei artistic, cu gust rafinat de principiile 
diferitelor şcoli moderne, care, cunoscînd cu de-amănuntul perfeq'.iunea de formă 
a celorlalte direcţiuni în pictură şi dispunând de un puternic talent artistic, s5. 
îndeplinească opera de reconstruire in pictarea ajunsă pe mâini străine şi neche
mate a bisericilor noastre". In rândul celor care au răspuns la această chemare 
pot fi amintiţi: Octavian Smigelschi, V. Simionescu, A. Demian, C. Bogdan, D. Be
lizarie, Coriolan Munteanu, E. Cornea, Traian Bilţiu-Dăncuş etc. (v. Oc,tavian 
Goga, t:spoziţia de pictură a D-'lui Octavian Smigelschi, în Luceafărul, nr. 24. 
nudapest&, 1903, p. 395; V. Vătăşianu, Bizantinismul şi Neobizantinismul în pictura 
românească din Ardeal, în Arhitectura, anul V, nr. 4, Bucureşti, 1938, p. 8 şi urm.; 
Nicolae Sabău, Octavian Smigelschi şi pictura monumentală religioasă, în lndru
mătorul pastoral, V, Alba Iulia, 1981, p. 182-187). 

55 Viaţa Ilustrată, an. X(l943), nr. 11, p. 14-17-
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armat; faţadele lăcaşului au fost zidite din asize de piatră cioplită prove
nită din Baciu şi Banpotoc. Lucrările ornamentale în piatră, splendidele 
capitele compozite ce ne amintesc de suporturile similare de la Sf. Sofia 
din Constantinopol şi frizele decorative, vegetale sau animaliere, apar
ţin maestrului Gerstenvrein, dopă modelele firmei E. Beher din Bucureşti. 
Edificiul de cult al episcopiei clujene impresionează prin monumentalita
tea sa. Triconcml de mari dimensiuni se ridică pe un soclu înalt, marcat 
de două turnuri în faţada principală. Interiorul este acoperit cu o calotă 
pe pronaos, iar în naos cu o cupolă amplă înălţată pe un tambur generos. 
La exterior tamburul este încins cu o galerie înzestrată cu coloane unite 
prin arce în potcoavă, iar cupola e surmontată de o bnternă gracilă, ce 
pare că se decupează pe cer. Interiorul catedralei, larg spaţializat, a 
beneficiat de o compartimentare tradiţională; ornamentica în relief sau 
aceea traforată a tribunelor laterale atât de generoase, vigoarea telurică 
a brâului în torsadă ce strânge parcă în nişte trainice chingi lăcaşul, 
pictura sobră şi echilibrată, iconostasul monumental56, ce reflectă prin 
ferecătura lui flăcările lumânărilor, concură la făurirec>. acelei impresii de 
p:ice şi mister, proprii lăcaşurilor ortodoxe. 

Din domeniul sculpturii revista reproduce o excepţională creaţie 
aparţinînd lui Dimitrie Paciurea (1875-1932), Adormirea Maicii Dom
nului, pentru o capelă funerară de la Cimitirul Belu (Capela Stolojan). 
Lucrarea a fost executată cam în aceeaşi vreme cu o mai cunoscut[1 
creaţie a maestrului, Gigantul, piesă de un evident dinamism în care se 
simt ecoarile „teribilităţii" lui Michelangelo. In sculptura funerară re
produsă în Viaţa Ilustrată, Paciurea se întoarce la arta noastră feudală, 
tradiţională, calmă, hieratică, înnoită însă de geniul creator al artistului. 
Sculptura a fost realizată într-o epocă în care „campionii" artei noastre, 
în frunte cu arh. Mincu, preocupaţi de viitorul artei româneşti, căutau 
rădăcini trainice şi nevoia de a lega prezentul de trecut. Paciurea răspu·.1-
de acestui apel imaginînd într-o sculptură funerară, Adormirea Maicii 
Domnului din frescele ce decorau, în mod obişnuit, peretele naosului 
bisericilor noastre medievale. Scena este extrem de simplificată, aici ră
mânînd doar Maria întinsă pe pat, cu mâinile încrucişate pe piept, cu 
chipul întors puţin spre privitor, dar cu trupul văzut din profil, di~.pă
rînd aproape imaterial ca volum, sob tunica cu falduri ample şi grele. 

Pictura neobizan_tină este ilustrată printr-un număr de icoane prăz
nicar care împodobesc biserica Sf. Nicolae din Cluj, catedrala din Alba 
Iulia sau biserica ortodoxă din Sighişoara, dar şi unele ,proiecte ce apar
ţineau unor artişti cunoscuţi, de talia unui Costin Petrescu57• De altfel 
a.pariţia unei lucrări a maestrului Petrescu, în oraşul de pe Someş, nu 
este nouă. Autorul monumentalei fresce din sala Ateneului Român în
chinate istoriei neamului este şi creatorul unei picturi mai puţin cunos
cute ce împodobea odinioară sala de festivităţi a fostului Colegiu Aca
demic al Universităţii din Cluj (actuala Casă a Universitarilor). Tema 
frescei se .vroia o rememorare a istoriei afirmării şi rezistenţei români
lor transilvăneni prin luptele şi jertfele cel~r mai de seamă exponenţi ai 

58 Idem, p. 13. 
57 Idem, an. IX(l942), nr. 2, p. 26. 
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cultarii autohtone, o adevărată' icoană a istoriei culturale a Transilva
niei. 

Istoria demersuloi artistic consemnează că, în şedinţa din 26 mai 
1938, Senatul nniversitar aproba proiectul acestei compoziţii simbolice, 
care, prin lăudabila strădanie a pictorului C. Petrescu, va fi vernisată in 
zina de 2 septembrie 193957

bi•. 

Fresca se concentrează pe fundalnl scenei sălii de festivităţi în trei 
panoori alăturate. Din punct de vedere iconografic pictura strînge parcă 
într-un sobor comemorativ chipuri şi secvenţe care au jalonat istoria 
noastră culturală. ln primul panou, începînd din colţul stâng, de jos, sunt 
imaginaţi diacom1l Coresi înaintea unei tiparniţe, de sub care au ieşit 
primele cărţi româneşti (1508), şi mitropolitul Simion Ştefan, în mână 
cu Noul Testament de la Bălgrad, a cărui apariţie a reprezentat un mo
ment de seamă· în istoria cultorii noastre. Spre colţul superior din dreapta 
a fost evocat surghiunol lui Sava Brancovici, întemniţat la Vinţ. În apro
piere zărim pe cronicarul braşovean Radu Tempea şi grupul Şcolii Arde
lene: Inochentie Micu, ca un poeta-vates, proiectat pe fundalul arhitec
tural al şcolilor din Blaj, pregătindu-se pentru exilul roman. Petru Maior, 
luptătorul şi autorul „Istoriei pentru începutul românilor în Dacia", ară
tînd mulţimii silueta radiantă a Columnei lui Traian; Samuil Micu pur
tând Dicţionarul Daco-Romano-Valah; Damaschin Bojincă ce redesco
pere fap~le de vitejie ale voievodului Mihai, apoi Dimitrie Eustatievici 
vorbind învăţăceilor adunaţi la Sibiu în 1785 şi medicul Ioan Piuariu 
Molnar făcînd cercetări la masa laboratorului său. 

Al doilea panou, ceva mai redus ca dimensiune, dar dispus central, 
deasupra uşii de acces pe scenă, înregistrează ecoul pe care l-au avut în 
Ţara Românească frământările culturale şi politice din Transilvania. 
Compoziţia picturală îl imaginează· pe Gheorghe Lazăr în mijlocul alum
nilor săi, în cartea mănăstirii Sf. Sava, străjuită de coloanele viguroase 
ale pridvorului. Printre învăţăcei se pot recunoaşte chipurile tinere ale 
lui Ioan Heliade Rădulescu, Petrache Poenaru şi diaconul Eufrosin Poteca. 
La dreapta dascălului ardelean desluşim efigiile lui Iordache Golescu şi 
Ilarion Argeşiu, sprijinitori ai învăţământului românesc în ţară. 

Al treilea panou, pandant al celui dintâi, recheamă atenţia şi memo
ria privitorului -spre întâmplările politice şi culturale ale Transilvaniei: 
în colţul din dreapta, sns, apare Vasile Moga în mijlocul seminariştilor 
din Sibio, pe un fondal arhitectural format din catedrala ortodoxă con
struită mai tîrziu, între 1903 şi 1905; în vecinătate, poetul Andrei Mure
şanu mobilizează norodul, ce poartă drapele tricolore, cu al său Deşteap
tă-te române. La mijlocul pictorii parietale, Andrei Şaguna, o adevărată 
figură de patriarh care poartă ca un nimb al credinţei sale propăşirea 
spirituală a poporului, împărtăşeşte ţărănimea cu cărţile publicate de 
ASTRA, Asociaţiunea transilvană pentru limbă şi cultură înfiinţată în 
1868, al cărei edificiu închide fondalul acestei secvenţe. De pe masa din 
faţa lui Şagona se pliază prima pagină a „Telegrafului Român", săptă
mânalul întemeiat- de mitropolitul Transilvaniei în anul 1853. La acel2şi 
nivel al frescei, în partea dreaptă recunoaştem pe Simion Bărnuţiu, în 

57 bis Adriana Topârceanu, Costin Petrescu - Trei panouri de frescă la Cluj, 
în ActaMJV, XXII-XXIII, 1985-1986, p. 707-711. 
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faţa catedralei din Blaj, vorbind mulţimii în memorabila zi de 3 'mai 
1848. . 

în registrul inferior a fost reprezentat Tiino.tei. Cipariu, părintele 
filologiei române, lucrând în biblioteca Semiriartilui blăjean la „Grama
tica limbii române" şi la „Analectele literare"; Gheorghe Bariţiu, cu 
profilul său binecunoscut, asemănător unei efigii romane, poartă sub 
braţ, ca pe o comoară de preţ, pagini din Gazeta de Transilvania (1835) 
şi Foaie pentru minte, inimă şi literatură (1838), publicaţii în jurul cărora 
s-au adunat atanci şi dopă aceea, tot timpul existenţei lor, condeiele cele 
mai prestigioase din toate ţările locuite de români, devenind, după expre
sia lui Alexandru Papio-Ilarian, el însuşi colaborator de prestigiu, ,,şcoarn 
politică şi literară a toată Dachia". 

Panteonul personalităţilor naţionale se continuă cu efigiile lui 
George Coşbuc şi Ioan Slavici stînd de vorbă asupra unui număr din 
Tribuna editată la Sibiu. Portretele poeţilor Şt„ O. Iosif şi Octavian Goga 
au fost parţial conturate într-o pensulaţie spontană, asemănătoare cu 
aceea a unor schiţe {abbozzo). 

Fresca de la Colegiul Academic clujean rememorează şi marile eve
nimente ale înfăptuirii unităţii statale. Acest moment epocal din istoria 
noastră a fost exprimat prin evocarea Adunării Naţionale de la Alba 
Iulia; în ziua de 1 decembrie 1918. Din rîndul mulţimii, reprezentatc'i. 
prin silmete îmbrăcate în costume populare, se desprind chipul venerabil 
al lui Gh; Pop de Băseşti, preşedintele Biroului Adunării şi figura atle
tică a lui Vasile Goldiş, omul de vastă cultură şi de înaintate concepţii 
social-politice, care a rostit cuvîntarea festivă şi solemnă la Alba Iulia. 

Opera realizată de C. Petrescu a avut însă un destin tragic. Incă 
înainte de împlinirea unui an de existenţă, înainte de a fi intrat în cir
cuitul conştiinţei culturale a g~neraţiei, lucrarea a căzut pradă intole
ranţei oficialităţilor horthyste care au dispus martelarea ei parţială şi au 
îngropat-o sub un strat gros de tencuială. 

Creaţia lui C. Petrescu, un omagiu adus înaintaşilor noştri, trebuie 
să răzbată la lumină, nu numai pentru respectul pe care-l datorăm 
acestord, ci şi pentru respectul pe care-l purtăm istoriei adevărate, risi
pind vălul uitării de pe această operă de artă, spre folosul educaţiei 
patriotice a tinerei generaţii. 

Un capitol însemnat a fost rezervat reprezentării artei moderne ro
m{meşli in paginile Vieţii ilustrate. Din analiza exemplarelor aparţinînd 
perioadei 1940-1944 rezultă că aici au fost publicate peste 184 de repro
duceri după lucrările artistice ale unui număr de 60 de pictori; 11 sculp
tori, 17 graficieni şi 2 textilişti, în total un număr de 90 de artă~ti 
români, dintre care unii figurează în mod succesiv cu mai multe repro
duceri. 

In domeniul picturii româneşti, revista publică un adevărat reper
toriu de artişti, începînd cu cei care au activat în a doua iumătate a seco
lului trecut, precum: Carol Popp Szathmary (1812-'1888), 'Mişu Popp 
(1827-1892) şi Th. Aman (1831_:_1891), apoi Nicolae Grigorescu '(1~38.;_ 
1907),· artistul care a dat noul impuls picturii româneşti, ~1propiina-o 
mai mult de realitate şi de cuceririle înregistrate pe plan european, cu 
.un număr de 29 de reproduceri; Ion Andreescu (1850_;_18-82). Urmează 
un grup mai mare de pictori a căror activitate s-a desfăşurat cu precă-
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dere în prima jumătate a secolului XX: Hipolit Strîmbu (1871--,-1934), 
Artu.r Veronc1 (1868-1936), Olga Greceanu (1890-?), Ştefan Luchian 
(1868-1916), Theodor Pallady (1871-1956), Nicolae Tonitza (1886-1940), 
Francisc Şirato (1877-1935), Eustaţiu Stoenescu (1884-1957), Alexandru 
Phoebus (1899-1954), Jean AL Steriadi (1880-1956), I. Theodorescu
Sion (188i-1939), Constantin Petrescu Dragoe (1887-1937), A. Demian 
(1899-1977). Urmează un grup de maeştri a căror creaţie s-a extins şi 
după mijlocul secolului nostru: Camil Ressu (1880-1962), Aurel Popp 
(1879-1960), Hrandt Avachian (n. 1900-?), Magdalena Rădulescu (n. 
1900-1984), Catul Bogdan (n. 1897-1978), Dumitru Gheaţă (1888-1972), 
Hans Hermann (1885-?), P. Abrudan (1907-1979), Emil Cornea (1898-
1969), Traian Bilţiu-Dăncuş (1899-1974), Eugen Gîscă (1908-?), Rodica 
Maniu (1890-1958), Popescu Vasile (1891-1966) etc. 

Dintre reproducerile de plastică figurativă consemnăm pe acelea 
apartinlnd unor sculptori precum Paciurea (1875-1932), cu opt ilustraţii, 
Ion Jalea (1887-1983), Mac Constantinescu, C. Baraschi-Muşat (1902-
1966), Elena Serova-Medrea (n. 1902-?), Boris Caragea (n. 1906-1982), 
Ion Vlasiu etc. 

Grafica a beneficiat de un număr mai mare de ilustraţii, dacă soco
tim şi repetatele vignete care dădeau un aer sărbătoresc publicaţiei. -rn 
paginile revistei au fost popularizate creaţiile lui Ioan Anestin (1900-
1963), Nicolae Brana (n. 1905-1986), Horaţiu Dimitriu, Dimitrie Hor
mmg, Gh. Iliescu, Aurel Jiquidi (1896-1962), Dumitru Iordache (n. 1905), 
Adina Paula Moscu (n. 1908), Gh. Popescu (1903-1975) şi Ion Vlasiu. 

Tapiseria a fost reprezentată prin cîteva ilustraţii după creaţiile 
Norei Steriadi şi Anei Marinescu. 

Caracterru. caleidoscopic al revistei permitea redactorilor să înso
ţească, uneori, aceste reproduceri cu câte un mic studiu, de profundă 
substanţă, referitor la unul sau altul dintre marii artişti români sau cu 
privire la o anumită etapă stilistică din arta românească. Astfel, repro
ducerea unui autoportret din tinereţe al lui Nicolae Grigorescu a ofe
rit Cellei Delavrancea prilejul unei rememorări a câtorva dintre ilustrele 
personalităţi ale culturii noastre care s-au perindat în casa părintească. 
Suntem în faţa unor efigii de o adâncă sensibilitate, în care cuvintele 
rostite şi cele scrise se aseamănă cu tuşele precise aşternute pe pânză 
de un maestru în arta portretului.58 

Dir. galeria acestor chipuri se detaşează două portrete, care exprim:1 
însă două temperamente opuse: Nicolae Grigorescu şi Al. Vlahuţă, două 
culmi ale culturii şi artei româneşti: 

„Când apărea Grigorescu la noi parcă şi obiectele stau drept. Era 
mic dar părea mare. Purta capul sus şi în figura lui, privirea era cloco
titoare. Vorbe3 putin, cu mâini agitate nervos. Toată fiinţa era într-o 
perpetuă tensiune electrică". 

In contrast, Al Vlahuţă ,, ... semăna cu un vers de hai-kai. O linişte 
stranie oe -fiiosof chinez îl făcea impunător. Ciuf.ul părului na negru şi 
negru a rămas până la sfârşit. Işi aducea mâinile mici la piept şi modela 

511 Nicolae Filipescu avea „ochii tulburi de o povară", Vasi 'e Lascăl" era 
,.frumos, brun, palid, cu ochii pînă la 'titmple", arhitectul Mincu. i-a rămas în me
morie, ,,cu o figură asemănătoare cu a lui Alphonse Daudet" (Viaţa Uu.strată, an. 
IX(1942), nr. 1, p. 8.). 
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ideea cu prodenţă şi autoritate în acelaşi timp. Se ferea de vulgaritate şi 
no tolera exuberanţa decât în inteligenţă. Politeţea lai excesivă era şi 
scatul care-l apăra de familiaritatea indiscreţilor. Ochii lui ardeau ca 
focul, un jar în care te pierdeai ca în beznă"59• 

In alt număr al revistei Viaţa Ilustrată putea fi citit un scurt articol 
al lui K. H. Zambaccian (1889-1962), intitulat: Pe marginea moder
nismului nostru. Eseul acestCii pasionat colecţionar şi critic de artă, una 
dintre figurile pitoreşti .ale vieţii noastre culturale, apare la un an după 
tipărirea culegerii Pagini de artă (1943), în care şi-a reunit cronici, arti
cole şi studii mai ample apărute în diferite publicaţii. Textul din revista 
clujeană nu a fost inclus în noua ediţie a cărţii lui Zambaccian, apărută 
în 196560• 

In ceea ce priveşte varietatea genurilor picturale, trebuie să re
marcăm propensiunea redacţiei revistei pentru lucrările ce oglindesc 
viaţa satului românesc, în succesiunea sa temporală, în truda diurnă a 
omului (arat, semănat, cules, la clacă), în diversele prilejuri de sărbă
toare (nuntă, botez etc.) sau momente de suferinţă (moarte, înmormân
tare, bejenie). Din numărul total de 60 de pictori, 39 sunt prezenţi cu 
lucrări care aduc o adevărată „laudă ţăranului român", trudei şi stator
niciei sale pe aceste meleaguri. Grigorescu este reprezentat prin lucrări 
de un variat sobiect rustic, devenite prototipuri ale genului în pictura 
romc"mească: Ţărăncuţă, Ciobănaşi, Musceleancă, Fata cu ulciorul, Pe 
gînduri, Car cu boi etc. Cîţiva dintre pictori surprind pe ţăran. în scurtul 
răgaz •ce punctează timpul încleştării lui cu glia: C. Ressu (Amiază), 
C. Mihăescu (Ţărani), Gore Mircesco (Munteni la masă)61 . 

Munca înfrăţită a sătenilor în cadrul comunităţii constituie un alt' 
subiect abordat de artişti: Rezeda Moga-Dumitrescu (Claca), Remus Tro
teanu (Claca)62• 

Xilogravura lui Horaţiu Dimitriu La mestecat mămăliga a fost înso
ţi tă de o poezie de inspiraţie semănătoristă, scrisă de Teodor Ciceu,63• 
Rodica Maniu surprinde o Femeie cu cobiliţa, iar A Jiquidi, Un aldă
maş61, scenă de un pitoresc nedisimulat. Artur Verona, care a preluat 
din lecţia lui Grigorescu interesul pentru reprezentarea vieţii de la sat, 
Jle oferă o imagine exactă a detaliului etnografic în Botez la ţară, Fete 
din Bucovina şi Procesiune pentru ploaie65. Creaţia lui Fr. Şirato, care 
vădeşte o sinteză a direcţiei cezanniene cu înrâurirea artei populare, 
este reprezentată prin lucrarea Intoarcerea de la târg66. Din maniera sa de 
prezentare a ţăranului român, cu silueta sa monumentală - privind acea 

59 Viaţa Ilustrată, an. IX(1942), nr. 1, p. 9-10. 
60 Culegere îngrijită de M. Mihalache, cu titlul Pagini despre artă. Bucureşti, 

1965, a fost întregită cu câteva cronici publicate de Zarnbaccian după anul 1947. 
[v. Kr. H. Zambaccian, Pe marginea modernismului nostru, in Viaţa Ilustrată, 
an. XI(1944), nr. 3, p. 25-27.]. 

61 Viaţa Ilustrată, an. VII(l940), nr. 4, p. 13; an. IX(1942), nr. 6, p. 5; an. 
ix:(1943), nr. 8, p. 15. 

12 Idem, an. IX(1942), nr. 9, p. 7; an IX(1942), nr. 10, p. 14. 
&a „Pe urmă te-am făcut făină fină / Te-am fieI;t în ceaon / Şi te-a mestecat 

Ion / ['e-am răsturnat pe masă / Ca să fi podoabă-n casăf" (Teodor Ciceu, Mămă
ligă, în Viaţa Ilustrată, an VIII/l!J41/, nr. 3, p. 5.). 

84 Viaţa Ilustrată, an. X(l943), nr. 12, p. 17. 
65 Idem, an. VII, p. 21; an. XI(1944), nr. 3, p. 27; nr. 8, p. 5. 
66 Idem, an. X(1943), nr. 12, p. 27. 
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femeie de o robusteţe statoară, gândul ne poartă la Victoria Lipan, eroi
na de o frumuseţe aspră din Baltagul lui Sadoveanu -, Şirato îşi face 
o adevărată profesiune de credinţă, ce mărturisea aspiraţia artistului spre 
uri mod de exprimare capabil să evidenţieze „individualul cuprins în 
plămada poporului românesc". 

Anastase Demian, apreciatol ilustrator de carte (Cîntecul Nibelun
gilor, :t..ucian Blaga, Mihail Sadoveann etc.) şi autor al unor ample picturi 
morale, este prezent în paginile Vieţii Ilustrate cu un ciclu pictural (car
toane) ce ilustrează momentele festive din viaţa satului: Femeia cu cior
chine, Cine-i mireasă, Pieptănatul miresei, Nunta la români şi Pasto
rală67. Traian Bilţiu.:.Dăncuş, o îmbinare de „bard anonim şi pictor cult", 
dopă cum îl caracteriza P. Comarnescu. prezintă în lucrările sale o notă 
de prospeţime şi autenticitate prin modelele pline de demnitate pe care 
le propune: Pereche din Maramureş, Pastorală şi Joc fecioresc din Ma
ramureş88. O opţiune asemănătoare o semnează t..iviu Bordeanu în Ţăran 
din Maramureş, Popescu Dragoe, cu Ţăran din Bucovina, Jean Al. Ste
riadi (Moşneag), şi Adina Paala Moscu (lon)69• 

Dintre plasticienii care au abordat această tematică remarcăm pe 
Petru Abrudan (Cap de ţăran) şi Elena Serova-Medrea (Plecarea său 
Refugiaţii)1°, o compoziţie de un realism dramatic, ce surprinde un 
moment trăit de numeroase familii de români din nord-vestul Transil
vaniei, silite să-şi părăsească locurile de baştină după 30 august 1940. 
In acest grup sculptural ce poartă haina unei metafore străvezii stăruie 
o vagă amintire din schema formală a faimosului monument al Cetăţe
nilor din Calais, cu figurile lor de o sobră demnitate, neîngenunchiată de 
cnceritori, operă a lui A. Rodin. 

Câţiva dintre artiştii români sunt prezenţi cu lucrări ce redau miri
ficul peisaj autohton, plaiurile carpatine, leagăn al existenţei seculare a 
poporului român: Grigorescu (Pe Valea Agapiei), Andreescu (Fântâna cu 
cumpănă), H. Avachian (Peisaj din Vîlcov), Al. Phoebus (Sat din Ardeal), 
Th. Sion (Şipat), H. Hermann (Sat ardelenesc), A. Sorescu (ln Transil
vania), N. Poplacenel (Peisaj din Mărginime), Elena Barbu (Valea Oltu
lui) etc. 

O altă temă ce se conturează' în programul de ilustrare al revistei 
este aceea a Maternităţii, sau aceea închinată Copilului, generaţiei 
viitoare, în educaţia căreia părinţi şi dascăli sădesc nădejdile unui viitor 
mai bun şi mai drept. O infuzie de puritate străbate aceste creaţii ce 
aparţin lui Paciurea (Cap de fetiţă), Tonitza (Rachiş Ali), G. Popescu 
(Joc de copii), A. 01quidi (Copii), E. Tălăşesco (Mamă cu copil), I. Vlasiu 
(Mamă cu copil), T. Harşia (Cap de copil), P. Abrudan (Fetiţă) şi z. Băi
coianu, cu lucrarea sa Maternitate, sculptură în care întrezărim accente 
proprii viguroasei opere a sculptorului sârb I. Mestrovici7I_ 

o1 Idem, an. IX(1942), nr. 4, p. 8; nr. 6, p. 5; nr. 7, p. 9; an. VII(1940), nr. 7, 
coperta. 

~8 Viata Ilustrată, an. IX(1942), nr. 7, p. 23; an. X(1943), nr. 1, p. 23; 
an. X(1943), nr. 4, p. 9. 

m Viaţa Ili,strată, an. VTI(1940), nr. 4, p. 19; an. IV[Il(l941), n'r. 3, p. 19~ 
an. X(l943), nr. 5, p. 5. 

70 Viaţa Ilustrată, an. Xl(1944), nr. 6, p. 15. 
71 Idem, nr. 8, p. 15; an. IX(1942), nr. 9, p. 11; nr. 10, p. 27; an. X(1943), nr. 5, 

P. 21; an. IX(1942), !nr. 10, p. 29; an. XI(l944), nr. 2, p. 24; an. Xl(1943), nr. 3, 
coperta; an. VIII(1941), nr. 2. p. 15. Argumentul acestei bogate iconografii este 
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Nu putem încheia această prezentare a artei moderne româneşti din 
paginile revistei Viaţa Ilustrată fără să ne ·oprim asupra a doi maeştri 
ai plasticii figurative autohtone, prezenţi prin cîteva lucrări a căror 
metaforă transparentă exprimă date ce sunt consonante cu realitatea po
litică creată după dictatul de la Viena. Himerele văzduhului şi Sfincşii 
l11i Paciurea au fost alese ca ilustraţii pentru publicaţia clujeană nu doar 
pentru simplul mesaj artistic, pentru că erau nişte invenţii variate de 
forme fantastice, scornite dintr-o apăsătoare solitudine a artistului 
revoltat, ci şi pentru viziunile teribile, fruct al meditaţiei mizantropice 
repetate. Epopeea nemulţumirii individului şi a ridicării lui în faţa 
nedreptăţilor zilnice ce-i punctează existenţa; cînd se ridică împotriva 
acelui moment în care raţiunea adormită dă posibilitatea zămislirii 
monştrilor. Sunt aceste lucrări forme simbolice ale tuturor relelor ce se 
puteau prezenta într-o existenţă omenească. Războiul lui Paciurea - un 
cap de tânăr admirabil modelat, încoronat cu o tigvă - are ochii hol
baţi, fruntea încreţită din pricina încordării atenţiei, gura întredeschisă 
într-un geamăt, amintindu-ne de dramaticele capete de soldaţi muribunzi 
ce decorau bolţarii ferestrelor de la clădirea Arsenalului (Zeughaus) din 
Berlin, datorate sculptorului german A. Schli.iter (1664-1714). Trăsătu
rile împietrite ale statuii lui Paciurea72 sugerează războiul aducător de 
suferinţe, distrugător de vieţi omeneşti şi de valori culturale. Era aceasta 
o stare de fapt ancorată în actualitate. 

La capătul opus apare sculptura luCI:-Jalea-Victorie, lucrare pentru 
care artistul cultivă o simbolică directă, metaforică, ce vrea să ilustreze 
credinţa nestrămutată în dreptate, în izbînda finală a luptei de elibe
rare a poporului român. 

Un capitol bine conturat în cuprinsul revistei Viaţa Ilustrată este 
cel ce reprezintă secvenţe de artă populară, de la elementele de port 
popular din toate zonele ţării, la locuinţa ţărănească cu tot ceea ce cu
prinde ea, unelte, podoabe (ţesături, ceramică, ustensile din lemn, icoane 
pe sticlă, xilogravuri), la frumoasele şi monumentalele porţi maramure
şene sau până la peisajul încântător care le îmbrăţişează; de la câmpie 
la deal şi munte cititorul parcurge un adevărat itinerar geografic şi spi
ritual al ţării sale. Iată doar câteva exemple din şirul mare al acestor 
ilustraţii. Casă ţărănească, Interior ţărănesc, Poartă maramureşeană, Blidar 
din 1779, Găuce, Ulcioare româneşti, Fecior din Ţara Oaşului, Fete din 
Moldova, Pereche din Bucovina, Fete din Munţii Apuseni, Ţăran din 

întregit prin articolul lui Ilie IIVIaniţiu, Suveranitatea copilului, o adevărată ple
doarie pentru rolul copilului în familie şi pentru caratele educaţiei sănătoase in 
procesul creşterii noilor generaţii: .,Copilul reprezintă puntea de legătură intre 
generaţii, intre penumbrele trecutului şi lumina viitorului şi in faţa acestei legi 
implacabile omul işi pleacă supus majestatea sa. 

ln braţele mamelor creşte viitorul in chipul copilului, iar la picioarele lor 
se joacă istoria [ ... ]. Suveranitatea copilului ne e sădită in sînge. Sub cerul fami
lial, copilul, prin iubirea cu care îl înconjoară păr.unţii, devine stăpânul inimilor. 
IDe altfel toată truda unei vieţi ar fi lipsită de sens, dacă nu s-ar desfăşura sub 
auspiCiile acestor stăpâni ai inimilor noastre. Ce e acest devo,tament, dacă nu recu
noaşterea unei suveranităţi?" [Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. 6, p. 15-16]. 

72 Viaţa Ilustrată, an. VIII(m41), nr. 4, p. 1 şi 8. 
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Maramureş, Cheile Dîmbovicioarei, Cheile Bicazului, Munţii Retezat-Gu
ra Apei, Munţii Apuseni etc.73 

llustrarea locu1ui natal prilejuieşte lui G. Preda, în Evocări şi însem
nări ce privesc ţărănimea, nu doar nostalgica rememorare a satului ro
mânesc, ci şi un elogiu adus ţăranului român păstrător al comorilor 
sufleteşti şi materiale ale naţiunii noastre74 • 

Unele articole sau sem-te însemnări comemorative au fost însoţite, 
deseori, de portretele personalităţilor evocate. Revista clujeană cuprinde 
aproape 30 de fotografii ale acelora care şi-au adus contribuţia la propă
şirea cultnrii, artei şi ştiinţei de-a lungul vremii, de la Gh. Lazăr, Andrei 
Şaguna şi Nicolae Colan, la I. b. Caragiale, G. Coşbuc, Gala Galaction"', 
O. Goga şi Victor Ioan Popa; oameni de ştiinţă precum A Vlaicu, I. Pro
dan şi I. Moisil, istoricii V. Şotropa şi I. Lupaş, apoi compozitorii T. Bre
diccanu şi G. Şorban. 

Un număr festiv a fost închinat ctitorului revistei Viaţa Ilustrată 
Ep. Nicolae Colan, un adevărat condl!lcător spiritual al românilor din 
Ardealul de Nord, a cărui activitate culturală a fost pe drept încununată, 
in anul 1942, cu titlul de membru al Academiei Româneî6. 

Periodic, în paginile revistei clujene apăreau recenzii ale unor cărţi 
de beletristică (poezie, proză) românească sau străină, ale unor cărţi de 
istorie, filozofie, economie sau literatură religioasă. Grigorie T. Marcu 
încearcă în al său Mythos (Sibiu, 1941), de pe poziţia unui oponent, să 
,,construiască" o replică la cartea lui Lucian Blaga Religie şi spirit. 

Emigranţii lui J ohann Bayer, epopeea unor ţărani norvegieni siliţi 
să-şi părăsească marea, pădurile şi munţii natali, oferă recenzentului 
prilejul de a face o subtilă aluzie la starea economică şi politică ase
mănătoare a tineretului român din nord-vestul Transilvaniei silit să mun
cească în batalioanele de muncă din Europa Centrală. Paginile cele mai 
reuşite ale romanului, notează V.P., sînt acelea în care e înfăţişată 
,,nostalgia celuia ce tânjeşte de dorul vetrei părăsite". 

In scurta prezentare a cărţii lui Ovidiu Papadima, Creatorii şi lumea 
lor, recenzentul subliniază crezul estetic al autorului: ,,Cred în artă nu
mai şi numai ca unul din înaltele moduri ale omului de a răspunde mari-

73 Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. li, p. 30; an. IX(1942), nr. 10, p. 20; an. 
IX(l941), nr. 6, coperta; an. ·IX(l942), nr. 3, p. 5; an. IX(1942), lllr. 4, p. 24; 
an. IX(1942), nr. 5, p. 15; an. X(l942}, nr. 6, coperta; an. X(1942), nr. 4, p. 3; 
an. IX(1942)_, nr. 7, p. 13; an. 1X(l942), nr. 10, coperta; an. VIIl(l941), 1nr. 2, p. 11; 
an. VII(l'J40), nr. 1, p. 2; an. IX(1942), nr. 7, p. 29; an. X(l943), nr. 12, p. 25. 

74 
,, ••• amintirile vieţii familiale şi săteşti evocă în mintea noastră viaţa 

ţăranului. Viaţa aceluia din care ne tragem cei mai mu,Iţi, a depozitarului de 
energii, ,a bunului păstrător, a aceluia ce pare că nu este numai legat, dar este 
una cu pământul ţării sale. . . aplecat deasupra brazdei pe care o lucrează se 
apropie printr-un mimetism milenar pe pământul său strămoşesc [v. Viaţa Ilustrată, 
an. VIII(1941), nr. 2, p. 11-13]. 

75 Sch~ţa de portret se datorează lui A. Berea [v. Viaţa Ilustrată, an. X(1943), 
nr. 6, f· 32]. . 

7 La rubrica de Actualităţi a revistei a fost publicată telegrama Academiei 
româine care făcea cunoscută alegerea lui Nicolae Colan: 

„Bucureşti 26/5 -17/45. Avem onoarea a vă aduce la cunoştinţă că Academia 
Română v-a ales azi membru activ in secţiunea istorică in locul lui Nicolae Titu
lescu. Preşedinte I. Simionescu. Secretar ,general Alex. Lapedatu" [v. Viaţa Ilustrată, 
an. IX(l942), nr. 5, p. 30]. 
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lor întrebări ale vieţii şi lumii"77• Aşadar pentru Papadima creatorul 
autentic este acela care se strădl!lieşte să dea răspunsuri temeinice, fer11;e, 
la toate întrebările lumii, în funcţie de o realitate sufletească absolută, 
din care decurg gusturile sociale şi artistice şi care se închide în liniile 
de forţă ale unei realităţi supraindividuale, colective, naţionale. 

Din domenial istoriei de consemnat recenziile la cartea· lui C. Muşlea, 
despre Biserica Sf. Nicolae din Şcheii Braşovului, I (1292-1724), adevă
rat monument caleidoscopic al artei noastre medievale, şi la volumul lui 
Teodor Bodogae, Ajutoarele româneşti la mănăstirile din Sfîntul Munte 
Athos, Sibiu, 1941. E. Nict1lescu, autorul prezentării cărţii, consemnează 
că lucrarea lui Bodogae este teza de doctorat a profesorului de la Aca
demia teologică Andreiană din Sibiu. Cartea se remarcă printr-o expu
nere clară şi sistematică a materialului istoric. Exhaustiv în informaţii, 
volumul prezintă o icoană completă a nenumăratelor danii făcute pe 
seama Sf. Munte de evlavioşii voievozi ai ţărilor române, a căror tra
diţională dărnicie ajunsese proverbială' în răsăritul ortodox, fapt de alt
minteri recunoscut şi de istoriograful rus Porfir Uspenski, autorul unei 
monumentale istorii a Sf. Munte: ,.Nici un popor pravoslavnic n-a făct:t 
atâta bine pentru Athos, cât au făcnt Românii". 

Educaţia estetică promovată de revista clujeană este întregită prin
tr-un adevărat capitol ce ilustrează arta universală, din epoca arhaic[. 1:i 
aceea medievală până la perioada modernă şi contemporană. Cele câteva 
repere artistice egiptene se continuă cu exemplificări ale artei statuare 
clasice greceşti, căreia îi datorăm o serie de capodopere ale genului. Op
ţiunea redactorilor pentru anumite lucrări ne lasă să întrezărim un mesaj 
simbolic, adresat cititorilor revistei, care fac cunoştinţă cu Luptătonil 
grec al lui Agasias din Efes, cu Pallas Athena a lui Fidias şi cu celebra 
Victoria din Samotrake78• Sculptura romană este reprezentată de un reliEf 
de pe columna lui Traian, monument realizat de Apolodor din Damasc, 
adevărată epopee săpată în marmoră. Imaginea grafică însoţeşte o suc
cintă prezentare a articolului Amintirile antice ale Româ.nilor publicat de 
ziaristul italian Armando Zabboni în Giornale di Dalmazia79• Plasticii 
figurative romane îi aparţine şi dramatica imagine a lui Ajax murind, 
model al sacrificiului eroic, statuie ce se află în „Loggia dei Lanzi" (Flo
renţa), galerie care adăposteşte faimosul Perseu de bronz al lui Benw
nuto Cellini (1500-1571), simbol al luptei împotriva tiraniei, a cJr,:i 
imagine este prezentă în paginile revistei clujene. 

Un număr total de 65 de fotografii ilustrează articolele de speci,,
litate referitoare la arta (pictura) din Ducento-ul (sec. XIII) italian şi pîrJ1 
în secolul al XVIII-iea vest-european; un adevărat curs de istoria artei 
prezentat de C. Mureşanu în 14 lecţii. Prin această acţiune, inedită pen
tru o revistă de cultură românească, autoarea încearcă să suplinească 
cursurile de istoria artei, prezentate înainte de Dictat de prof. Coriola;-i 
Petranu la Universitatea Daciei Superioare din Cluj. Bine sistematizat, 
cu informaţii corecte provenite dintr-o bibliografie curentă, cursul c1.:
prinde următoarele teme: Pictura italiană din secolul al XIII-lea şi 1;eco-

77 Viaţa Ilustrată, an. X(1943), nr. 6, p. 29. 
78 Viaţa Ilustrată, ain. VIII(1941), nr. 1, p. 11; an. VIII(1941), nr. 9, p. 20; 

an. IX(1941), nr. 4, p. 5. 
78 Viaţa Ilustrată. an. IX(1942), nr. 5, p. 31. 
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Iul. al XIV-lea; Pictura italiană din secolul al XV-lea, în Umbria, Italia 
de nord şi Veneţia; Pictora italiană din secolul al XV-lea: Renaşterea la 
Florenţa; Leonardo da Vinci (partea I-a, II-a); Michelangelo (partea I-a, 
II-a); Pictura veneţiană din secolul al XV-lea şi XVI-lea; Pictura italiană 
din sec. XV-XVII; Pictura italiană din secolul al XVIII-lea; Primitivii 
flamanzi; Pictura flamandă în vremea Renaşterii (sec. XV); Pictura fla
mandă în secolul al XVI-lea; Pictura flamandă din secolul al XVII-lea; 
Pictura olandeză din secolul al XVII-lea; Primitiv.ii francezi. Sec. 
XIV-XV şi Renaşterea în Franţa80 . 

Este acesta an adevărat cnrs de pictl!lră vest-europeană ce înfăţişează 
cititorilor principalele centre şi şcoli (ateliere) la care au activat marii 
maeştri ai artei medievale: Cimabue, Giotto di Bondone, Agnolo Gaddi, 
Taddeo Gaddi, Andrea Orcagna, Agostino Ducdo, Simone Martini, Lippo 
Memmi, Petro şi Ambrogio Lorenzetti, Taddeo di Bartolo (Trecento-ul 
italian), Fra Angelico, Gentile da Fabriano, Antonio Pisanello, Verrocchio 
(A:i.drea di Cione), Filippo Lippi, Sandro Botticelli, Domenico Ghirlan
dajo, Benozzo Gozzoli, Filippino Lippi, Alessio Baldovinetti (Quattro
ccn to-ul îlorentin), Melozzo da Forli, Luca Signorelli, Perugino (Pietro 
Vanucci), Pinturicchio (Bernardino di Betto), Andrea Mantegna, Alvise şi 
Antonio Vivarini, Carlo Crivelli, Antonello da Messina, J acopo, Gentile 
şi Giovanni Bellini, Vittoria Carpaccio, Giorgione (Giorgio Barbarelli) -
(Quattrocento), r.eonardo da Vinci, Raffaello Sanzio, Michelangelo, sub 
formă de micromonografii; Tiziano Vercelli, Palma il Vecchio, Lorenzo 
Lotto, Sebastiano del Piombo, Paris Bordone, Moretto (Alessandro Bovi
cino), Domenico Morone, Giovanni Moroni, Bassano (Jacopo da Ponte), 
Thtoretto (Jacopo Robnsti), Veronese (Paolo Caliari) - (Cinquecento 
italian); sau pictori ce s-an ataşat mişcării artistice veneţiene; Agostino, 
Annibale şi r.odovico Carracci, Al. Albani, Guido Reni, Domenchino (Do
menico Zampieri), Guercino, Caravaggio, Pietro da Cortona, Luca Gior
dar10 (Cinquecento, Seicento italian); Pannini, Piranesi, Crespi, Soli
mena, Rosalba Carriera, Sebastiano Ricci, Gr. Lazzarini, Piazzetta, Pietro 
Longhi, Canaletto, Guardi, Tiepolo (Settecento italian). 

Urmează prima generaţie de primitivi flamanzi cu Hubert şi Jan van 
Eyck, Robert Campin, Maître de Flemalle, Roger van cler Weyden, Petrus 
Christus şi Thierry Bouts; Hans Memling, Joos van Gent, Hugo van der 
Goes, Hieronymus Bosch, Gerard David, Quentin Matsys etc. (Renaşterea 
fl;imandă); Jean Gossart, Bernard van Orley, Lucas van Leyden, Pieter 
Breaghel (sec. XVI-lea flamand); P. P. Rubens, Rembrandt, Frans Hals, 
Bartholomeus van der Helst, Jan Steen, Adrian van Ostade, Gabriel 
Metsu, Gerard Dou, Pieter van Hooch, Vermer van Delft, Hobbema 
(sec. XVII). 

Dintre primitivii francezi sunt amintiţi Jean Pucelle, Maestrul Bre
viarului din Belville; Şcoala de la Berry, Andre Beauneveu şi Jaquemart 
de Hesdin, autorii mimmatelor miniaturi din cartea liturgică' cunoscută 
sab numele de Tres belles Heures du duc de Berry, păstrată în cea mai 

!P Viaţa Ilustrată, an. !IX(1942), nr. 1. p. 13-16; an. VUl(1941), nr. 1, p. 20-22; 
an. IX(l942), nr. 2, p. 16-19; nr. 4, p. 20-23; nr. 5, p. 17-19; nr. 6, p. 10-13; 
nr. 7, p. 17-20; jllr. 9, p. 15-19; nr. 10, p. 15-17; an. X(1943), nr. 3, p. 14-16; 
nr. 4, p. 20-22; nr. 5, p. 17-20, nr. 9, p. ]l4-17, nr. 10, p. 17-20; nr. 12, 
p. 13-17; an. Xl(l944), nr. 2, p. 14-17; nr. 3, p. 8-10. 
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mare parte la Ml!lzeul din Chantilly; urmează Şcoala din Bourgogne, 
Melchior Broderlam, Şcoala din Loire cti Jean Fouquet, pictorul aulic al 
ll!li Carol al VII-lea şi t.adovic al ~I-lea; Şcoala din Bourbonnais cu acel 
„Maître de Moulins" şi Jean Bourdichon, pictor activ la răspântia dintre 
secolele ',){V şi XVI; Şcoala din Avignon ce a funcţionat în secolul al 
!XIV-lea în vremea schismei, unde au lucrat şi câţiva maeştri italieni 
precum Simone Martini şi Matteo di Viterbo, apoi Nicolas Froment din 
Uzes şi Enguerrand Charenton (Pictura franceză sec. XIV-XV); in 
sfârşit, maeştrii Renaşterii franceze (sec. XVI), Michel Colombe, Jean 
Goujon, Jean Clouet, pictor al regelui Francisc I, Fran~ois Clouet supra
numit :Jehannet, autorul efigiei lui Carol al !X-lea, păstrată la Viena, 
al portretului ecvestru al lui Francisc I (Galeria Uffizzi) şi al Mariei 
Stuart; miniaturişti precum Corneille de Lyon, Barthelemy Guethry şi 
Simon de Châlons; gravori de talia lui Jean Cousin (tatăl şi fiul), cuceriţi 
definitiv de maniera Renaşterii, apoi maeştri ai Şcolii de la Fon
tainebleau, M. Rosso şi Niccolo dell'Abbate. 

Arta modernă universală este reprezentată prin intermediul a_ 54 de 
Uustraţii, între care 25 fotografii după creaţii picturale, 23 reproduceri 
de scolpturi şi 6 poze de imagini grafice, cu o predilecţie spre arta fran
ceză şi arta germană din sec. XIX! şi XX. Dacă în ce priveşte pictura şi 
grafica precumpănitoare este prezenţa artiştilor germani (A Bocklin, 
M. Klinger, A. Feuerbach şi A Behn), atunci la capitolul plasticii figu
rative contribuţia franceză este esenţială (Rodin, Bourdelle, Darde, Meu
nier etc.). 

Redactorilor revistei Viaţa Ilustrată li se oferă din nou prilejul de 
a acţiona prin intermediul imaginii fotografice. Titlul lucrărilor selec
ţionate reprezintă adevărate răbufniri de protest (Epopeea poloneză de 
Bourdelle), de durere înăbuşită (Eterna durere de Darde sau Plînsul de 
Rodin). In nomărul pe luna iulie (1940) al publicaţiei clujene, apărut în 
starea de neliniştită încordare, dar şi de voinţă unanimă spre o mobili
zare generală a maselor populare din România, colectivul redacţional lan
sează adevărate îndemnuri-manifest, la rezistenţă armată, prin mijlocirea 
unor fotografii ce reproduc opere artistice precum: Apărarea (Parisului) 
grup sculptural (schiţă-abozzo) datorat lui A Rodin şi Gata de luptă, 
creaţie a lui H. Breker81• Epopeea poloneză82 executată de Bourdelle 
pentru monumentul poetului revoluţionar Mickiewicz are sălbateca ener
gie şi mişcarea ardentă a MarselLaise-ei lui F. Rude, iar în Gînditorul83 

lui Rodin, care trebuia să străjuiască compoziţia Porţile Infernului, desti
nată Muzeului de Arte Decorative din Paris, nu desluşim doar un ultim 
suflu romantic care l-a împins pe maestrul francez spre Dante, ci între
zărim un mesaj alegoric adresat raţiunii, înţelegerii şi convieţuirii paşnice. 

Dopă nedreapta hotărîre de la Viena, în revista Viaţa Ilustrată se 
strecoară alte imagini alegorice inspirate din arta modernă germană, l m 
auspiciu care asigura o adevărată „imunitate" numărului deja redactat, 
în faţa cenzurii. Astfel, xilogravcra lui Behn pentru Faust, Desnădej-

81 Viaţa Ilustrată, an. VIl(1940), nr. 7, p. 27; nr. 8 (octombrie, probabil nedi
fuzat), p. 3. 

82 idem, nr. 4, p. 9, 
83 Jdem, nr. 6, p. 24. 
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dea84, exprima o adevărată stare de suflet a intelectualităţii române din 
zona ocupată. Printr-un sobru limbaj compoziţional, artistul îşi proiec
tează personajul, temporar doborît de soartă, la rădăcina unui falnic 
arbore. Găsim aici o ragă disperată a omul1lli în faţa unui copac-altar, a 
cărui tulpină: înfrăţită în trei trunchiuri pare să simbolizeze cele trei 
ţări române. Rădăcinile viguroase, adânc înfipte în pământ, vădesc trăi
nicia acestui copac peste care s-a abătut vremelnica furtună. Dincolo de 
semnificaţia diferită pe care a gândit-o artistul german, noi trebuie să 
apreciem alegerea şi interpretarea cu substrat alegoric pe care a făcut-o 
redacţia revistei. 

ln aceeaşi măsură repetatele Pieta (Feuerbach, Mestrovici), Răstig
niri (M. Klinger) sau Patimile Sf. Matei (Bach) nu reprezintă ele, oare, 
rememorări ale nedreptăţilor îndarate în anii grei ai ocupaţiei85? 

Depăşirea acelui impas se putea realiza - în accepţiunea gândito
rilor revistei - numai printr-o fortificare accentuată a spiritului, prin 
muncă şi prin nădejdea în viitor. Ce altceva ar putea să exprime creaţii 
ce poartă ca generic Statuia muncii (J. Thork), La Tors (H. Tibert), Mi
nerul, Secerişul (Meunier), apoi Lampadoforul ( Purtătorul de lampă), rea
lizat de W. Meller86. 

O altă secţia.ne a revistei ar fi aceea - metaforic înţeleasă - a iti
nerariilor geografice şi spirituale, expresii consonante în cazul de faţă, 
care vor conferi o notă de exotism publicaţiei. De la arhitectura de lemn 
din Finlanda, la splendida horbotă în marmură a palatului dogilor din 
Veneţia, trecând peste „preţiosul" şi arhaicul Ponte Vecchio din oraşul 
lui Dante87, ne oprim - plăcută surpriză: - în Portugalia, la Vizeu 
(Viseu), unde ne lăsăm din nou încântaţi, acum însă de dantelăria verbală 
a lui Mircea Eliade, peregrin, ce consemnează în notele periplului lusitan 
impresiile sale, în faţa un~i monument de artă, de felul catedralei ora
şului: ,,Cel dintîi lucru pe care-l observ sunt nodurile manueline lipite 
de bolţi. Amănuntul acesta mă stimulează. Incep să privesc cu mai multă 
prietenie catedrala aceasta vastă, de o ascetică nuditate, şi care totuşi 
e caldă, apropiată ( ... ). 

Abatele ne arată scara cea mai mare care duce spre cor. De sus, 
catedrala îşi odihneşte dimensiunile şi-şi schimbă, parcă, lumina. Un alt 

84 Viaţa Ilustrată, an. VIII(l'J41), nr. 2, p. 15. 
HS Viaţa Ilustrată, an. IX(1942), nr. 1, p. 3; nr. 2, p. 2; an. VIIl(1940), nr. 1. 
85 Viaţa Ilustrată. an. VII(1940), nr. 8, p. 25; an. VIII(1941), nr. 1, p. 18; 

an. X(1943), nr. 6, p. 22; ,nr. 8, p. 8; nr. 9, p. 27. 
87 „Când Dante s-a gândit la Paradis 

Era târziu in fluturări de seară, 
Iar Arno se ducea, ca printr-un vis. 

Pe vechiul pod, când noaptea se coboară 
Regretul licăreşte ca-n trecut 
ln pâlpâieli cu străvezimi de ceară. 

A fost odată râs într-o grădină 
Şi Dante-nduioşat în visul său 
A făurit boltirea de lumină 

Ştergînd din vers părerile de rău" 
rv. N. Pavel, Pe Ponte Vecchio, in Viaţa Ilustrată, an. IX(l942), nr. 10, p. 9.]. 
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văzdoh, 1!1n spaţim. mai incert; ca şi C1!Uil coloalil.ele aceste granitice ar fi 
căpătat pe nesimţite o straiaie hasufileţire ml!lZicală. 

Dar ceea ce sunt cu adevărat extraordinare, sunt jeţurile corului. Spe
teaza şi braţele fiecăruia sunt împodobite cu figuri şi trupuri de o rară, 
nebănuită frnmaseţe; demoni, himere, ţapi, balauri, peşti, capete de 
damnaţi. Mâna care s-a rezemat atâţia ani pe braţul de lemn a rotunjit 
profilul d-iavolului, dându-i o expresie mai sinistră. Şi iată cât e de tur
bl!lrător chipul acesta de bătrîn, co gm-a descleştată în cine ştie ce oftat 
lubric, co ochii aproape de frl!lnte, aşezaţi atât de sos ca să vadă cât mai 
malt şi cât mai repede, acl!llll, în pragul morţii. E fără de pereche curajul 
şi geniol cioplitort!lloi care a însufleţit cu atâtea priviri, şi rânjete şi 
monştri, lemnul tare, fără spic, al jeţurilor. Se aşezau aici, fireşte, bărbaţi 
plini de devoţie şi cântau cuvios mângăind corniţele diavolului de lângă 
ei, sau figura cinică a vreunui călugăr vinovat, sau himera cu îndrăzneaţă 
coadă, sal!l şopârla răsărită pe neaşteptate din lemn, sao balaurul care 
se trudea de ani să se desprindă de pe spetează şi să-şi caute culcuş 
aiorea ... 

Niciun chip nu seamănă cu altul. Nicio [sic!] expresie nu se repetă, 
pe atâtea figuri care te privesc de pretutindeni. Prin ce miracol au ajuns 
personajele acestea din basme, din mituri sau Bestiarii, din farsele popu
lare şi legendele monastice, în coral catedralei din Vizeu? Şi ce nemăr
ginit spirit de toleranţă, câtă înţelegre şi ironie la clericii care au văzut 
cl!lm se însl!lfleţesc snb dalta meşterului lemnar chipurile acestea care 
sunt tot atâtea ispitiri ale virtuţilor teologale. 

Corul este, dealtfel, plin de surprize. Căci deasupra fiecărui jeţ se 
pleacă, sl!lsţinând o înlănţuire de coroane şi alge, câte un trup de femeie 
bine arcuit. Mă întreb cu ce ar putea semăna această femeie, ale cărei 
forme îmi amintesc idolii de lut ars preistorici, Venus din Moelendorf 
[sic!] sau oricare Magna Mater enrasiatică. Zadarnic îi descoper, bine 
lipite de spetează, aripile de înger. Trupul de o glorioasă maturitate şi. 
ir.ai ales, zâmbetul atât de feminin, atât de impenetrabil, mă împiedecă 
să surprind în 'liniile acestea moi esenţele angelice."88 Mircea Eliade con
tinuă fermecătoarea descriere, ba De la o fereastră a refectoriului reşe
dinţei episcopale, de l!lnde privirea îmbrăţişează oraşul „prins între dealuri 
împădurite", ba „lnainte de a intra în muzeu", în piaţa vastă din faţa 
catedralei, pe care o străbate, ceva mai târziCI, alene, fără gânduri pre
cise, piaţă de care-şi va aminti co melancolie tocmai datorită tabloului 
arhitectural al crenelnrilor catedralei, al streşinilor vechi ce tivesc înve
litorile de olane roşii şi brune ale caselor, imagini fixate parcă cu înceti
nitoml pe retină, asemenea scenelor înregistrate de obiectivul aparatu
ll!li de filmat, cu ralantiol. 

Autorul se impresionează şi ne impresionează cu p[mzele lui Vasco 
Fernandez din Muzeul Grâo-Vasco, prilej pentru o dezbatere tematică şi 
iconografică a picturilor acestei l!lrzitor de chipnri, în care grotescul 
atinge sublimul. Firesc pentru un scriitor ca să-şi încheie itinerarul 
printr-o referinţă de ordin literar, prin care consemnează rolul pe care 
l-a jl!lcat Portugalia ca precursoare a exotismului şi a întregii litera-

88 Mircea Eliade, Vizeu, 1n Viaţa Ilustrată, an. :X:(1943), nr. 5, p. 8-11. 
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turi romantice europene (Camoens cn poema Aquella cattiva ... , apoi 
Pretidâo de amor). 

bei Mircea Eliade îi datorează cititorii Vieţii Ilustrate încă o lecţie, 
care se adresează de data aceasta mai mult spiritului decît ochiului: 
Despre lecturile necesare89, un eseu despre ştiinţa alegerii anumita!." cărţi 
a căror lectoră e îndeobşte potrivită zilelor grele în care trăiesc oamenii. 
Pornind de la titlurile a două lncrări, cea dintîi a lui Miguel de Una
ml!lno, Paz en la guerra (o rememorare a războiului carlist care a sfâşiat 
Spania în secolu1 al XIX-iea), cea de a doua, cartea lui Henry de 
J'Iontherlant Le solstice de Juin, cl!l l!lil capitol intitulat La paix dans Za 
guerre, în care scriitorcl francez insistă asupra necesităţii ca artiştii, dar 
şi oamenii, în general, să-şi păstreze pacea lor sufletească, echilibrul lor 
interior, în timpul marelui conflict ce sângerează lumea; Mircea Eliade 
stăroie asupra unui detaliu pe care Henry de Montherlant l-a neglijat, 
anume ştiinţa sau arta alegerii cărţilor care se citesc în aceste împre
jurări. 

Intr-un proiectat Manual al bunului cititor, carte pe care nu a 
scris-o, dar despre care a vorbit în repetate rânduri, Mircea Eliade ob
serva că lectura omului modern e abundentă, dar foarte amestecată: 
„Cetim la întâmplare, ce cărţi ne cad în mână sau ce găsim la părinţi, la 
amici, la liceo, la bibliotecă. Cetim pe Dostoewski înainte de Victor Hugo 
şi pe Gide înainte de Renan. Ne trezim la vârsta când viciul acesta tre
buie moderat, fără a fi cunoscut annmite cărţi mari ale adolescenţei şi 
ale primei tinereţi. Nn numai c1!1ltura noastră rămâne incomplectă, frag
mentară, fractmată dar şi experienţa sufletească, ceea ce e mult mai grav 
( Fragmentarium)" ,9o . 

Dacă în vremurile paşnice cei mai mulţi cititori practică pomenita 
lectoră întâmplătoare, atunci în timporile dramatice ei rătăcesc şi mai 
vârtos în hăţişl!ll literaturii. Cât câştig şi ce izvor de energie sufletească 
ar asigura omului o lectoră bine aleasă. Din cărţile selecţionate s-ar 
pl!ltea învăţa cum să te comporţi în viaţă, faţă în faţă cu adversităţile 
neaşteptate, corn să te detaşezi, păstrîndu-ţi liniştea sufletească, spre 
câştigul unor acţiuni practice. 

în accepţiunea lui Mircea Eliade, această seninătate poate fi dobân
dită doar printr-o pozitivă alegere a cărţilor şi o corectă însuşire a con
ţinuhalni lor. Autobiografiile câtorva personalităţi marcante - Benve
nuto Cellini sau Benjamin Franklin - în care sunt pomenite greutăţile, 
încercările, căderile şi dejnădejdea pe care fiecare din ei le-au 
cunoscut, le-au înfronrtat, le-au învins, ar constitui un prim 
reazem al omului în această căutare. Tacit cu întîmplările dra
matice pe care le adună în istoriile sale, Plutarh cu ale lui 
Vieţi Paralele, lectură din care se desprind atîtea pilde şi răzbesc atâtea 
virtuţi, sau Către sine însuşi, solilocviu al lui Marc Aureliu „scris pentru 
toate timpurile zbuciumate, deci şi pentru ale noastre, în care omul în
vaţă să se stăpânească şi să nu se lase strivit de suferinţă, în care învaţă 
mai ales să-şi păstreze libertatea spirituală ... "; alte cărţi din literatura 
clasică vin să completeze eşafodajul pe care cititorul îşi clădeşte o eul-

119 Mircea Eliade, Despre lecturile necesare, în Viaţa Ilustrată, an. X(1943), 
nr. 3, p. 7-9. 

90 Idem, p. 8. 
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tură spirit1!1ală temeinică. In sfârşit, Mircea Eliade recomandă acele cărţi 
moderne care snnt de o admirabilă forţă sufletească; Giovanni Papini, 
Tolstoi cu al său roman Război şi Pace, care, citit în întregime, ,,pogoară 
în suflet" o neînţeleasă linişte, ca şi cam am fi pătruns o clipă în tainele 
zămislitoare de istorie şi am fi ghicit nimicnicia omului, a insului faţă 
de măreţia şi libertatea ca care se crează această istorie. 

Capodoperele literatl!lrii universale de la Eschil la Goethe, oricare 
dintre ele, ne pot nutri sufleteşte în mijlocul acestor cumplite furtuni. 
Asimilarea şi pătranderea adecvată a conţinutului acestor cărţi ne apro
pie şi ne înlesneşte înţelegerea evenimentelor istorice, iar din înţelegerea 
lor „învăţăm o seamă de lucruri, cum să ne apărăm de tristeţe, descu
rajare şi secetă sufletească. Invăţăm cum să ne detaşăm de actualitate 
fără să ne depărtăm de ea. Invăţăm, ca alte cuvinte, primul pas către 
înţelepci1!1.Ile, şi de aceasta avem grabnică nevoie în ceasul de faţă". 

Mesajul l1!1i Mircea Eliade reprezenta un reper spiritual inclus în 
program1!ll coltl!lral al revistei Viaţa nustrată. 

Parcl!lrgerea integrală a secţianilor abordate pe parcursul atâtor nu
mere publicate, care au concurat la efortal de educaţie estetică a citito
rolai, Sl!lbliniază încă odată importanţa majoră a revistei Viaţa Iustrată, 
c<:11~ s-a implicat în lupta de pe tărâmul vieţii spiritaale, în mişcarea de 
rezistenţă a intelectualităţii, în întărirea şi conservarea moralului de luptă 
al întregii pop1!llaţii române. In aceeaşi măsură, publicaţia clujeană a 
contribait la dezvoltarea şi fortificarea conştiinţei naţionale într-o pe
rioadă cînd ţara trecea printr-o mare încercare. In ,aceas·tă acţiune 
Viaţa Ilustrată s-a sprijinit pe tradiţia istorică şi culturală, pe moşte
nirea artistică, atât de bogată şi variată, a poporului român. 

NICOLAE SABAU 
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Fig. 1. Biserica Sf. Gheorghe (1488). Voroneţ. 
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Fig. 2. N. Grigorescu, Ciobănaş. 
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Fig. 3. N. Brana, Cosaşi. 
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Fig. 4. A. Demian, Maternitat.e. Afiş pentru Expoziţia Internaţională 
a copilului. Bucureşti, mai 1932. 

N. SAB.ĂlJ 
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Fig. 5. P. Abrudan, Cap. de ţăran. Sculptură în lemn. 
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Fig. 6. I. Vlasiu, Ţăran romin din Ardeal (desen in cărbune). 



Fig. 7. Traian Bilţiu-Dăncuş, Joc fecioresc în Maramureş 

Fig. 8. I. Mestrovici, P~etă. 
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Fig. 9. D. Paciurea, Războiul. 
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Fig. IO. A. Rodin, Plânsul. 
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Fig.11. Elena Medrea, Plecarea. 
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Fig. 12. E. Behn; Desnădejdea. 
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Fig. 13. Demetrios Poliorretos, Nike (Victoria), 306 î. de Cr. 
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The great injustice caused to Romania on August the 30th, in the round 
hal! of the Belvedere Palace în Viena, stirred up the whole Romanian people's 
con5cience, having as a resuit a fiery oppositi.on of our nation's all social cathegories. 

. In the field of spiritual life, the Romanian intellectuals' activity suffered 
serious prejudice because of the oppressive policy c!3rried out by the horthyste 
reg;me. Out c;,f tbe important number of journals and' newspapers issued beforc 
the Dictate in Northern Transylvania. ortly three periodicals could be edited after 
the · 30th of August 1940, namely: Tribuna Ardealului (The Tribune of Transylv.ania) 
and ·viaţa ilustrată (Illustrated Life) în Cluj, and Săptămina (The Weekl at Bistriţa. 
Out of this triad of Romanian press, Viaţa ilustrată (Illustrated Life) performed 
the role of a school for aesthetic and national education. ' .. 
· . , Publi~hed in Sibiu, on Nicolae Colan's inîtiative, the journal was issued for 

a i•hile· in Cluj (l'J36) at the same ,time when the former rector of the 'l'r<1nsylva
nian Theological Academy is elected in the episcopal chair of Vad, Feleac and C!uj. 

'. Wilhout being a theological journal, Viaţa ilustrată made also place in its 
columns to some religious al'ticles in which the 'interconfessionar polemics were 
dehberatedly avoided, ,the debates focussing on the field of theological discussiom 
of npinion. According to this spiritual commandment, the journal consistently 
professed also indifference to politics, namely consciously refusing any acl of 
adhesion or sympathy to the governments' ideology ,în :that epoch. The problems 
of general culture, especially literature and art held the weight in this publica'1:iun 
cantents .. The literature ·in Viaţa ilustrată develops along the same lines as those 
of the Gindirea · (The Thought) journal. The relation between these two publi
cations were not characterized by subordination of the one to ,the other, but by 
convergency of their actions. As a supporter of a traditionalism with a slight reli-' 
gio11, nuance but stil emancipated by the sweetish and naive „semănătorism", 
Via'.11 ilus rată succeeded in expressing that mood proper to the natives, making 
use or artistica! means in consonance with the culture and aesthetic consciousness 
levei that characterized the fourth decade of the 20th century. 

. . Concerning the aesthetic · education, the publication of Cluj proposed half
original solutions: the reader's instruction rthrough image; not any image but, 
quite always, one of a symbolic value. In the new created situation, after the 30th 
of August 1940, on Northern Transylvania, wben the word was often impeded by 
the: b~rrier of horthyste censorship, illustration was almost the only way to express 
the national creed. 

The journal to which many well-known writers . from the whole 
R.6.manian· area were collaborated was not a publication of exclusive local charac
tEr; that îs, north Transylvanian, but one .in Which the spiritual reality of the whole 
counti-y was mirrored, a kind of „Dacia literară" (Literary Dacia). 

· 'Look1ng through the 39 issues of the journal duril)g the, period bet:ween 
19'.10-~944, a verirtable program of cultural education is <;>uţlined, consciously 
detailed in severa! main sections defining: Romanian mediaeval (postbyzantine) 
art'.· Rorrianian modern art, neol:>yzan:tine .. ar.t, folklcire. and Romanian popular art, 
sequences of universal ancient art, paleochri.stian art, by?:anti,n~ ·.art, universal art, 
insets and portraits of some outstandi.ng great scholars of the 'national or universal 
etil ture, book review · and a section for· geographical and spiritual itineraries. 

· The cultural-artistical education in'lplied, as the thinkers of Viaţa ilustrată 
a-:teotect,. a historical education as well. In the field of mediaeval art the reader 
acknowledgcs' the· 'impertant architectural monuments of the· Wallachia iil° thc 
fourteenth centur'y ~ verit_able compositional archetypes: Tismana (1377-1938) 
and Cozia (1387-'--1388). 

Photographes representing architectural monuments, mural painting, icons on 
wodd; silver liturgit:ia 'objects; rrianU:scrîpts and tapestries' from Stephen thc 
Great•s epoch may be considered of a deep symbolic message. The great nurnber 
of t~ese images and their choice is not casual, the brave voivode being the founder 
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of the two Transylvanian orthodox dioceses: Vad and Feleac, veritable charters of 
spiritual permanency, warranting an incontestable historical reality to the new 
Episcopy of Cluj that had been re-established in 1921. 

The epoch of Stephen the Great, so generously devotec1· to in about Uty 
years zeal of founding, represented in the opinion of the editors of Viaţa ilusiratâ 

. a veritable symbol of rtireless demands, of work and struggle for the goocl of the 
oountry: Putna (1466-1469), Voroneţ (1488), the voivodal triptych from Put,ra 
Monastery, a curtain of iconostasis with the portraits of voivode Stephen and lady 
Maria-Voichiţa on it, the cross from 1509 and a silver liturgica! object are some 
of the works illustrating the high value of autochtonous mediaeval craftsmanship. 

In tJae same section some building from Neagoe Basarab's epoch (1512-1521): 
Curtea de Argeş and the Church of the Ostrov Monastery were mentioned. Two 
splendid icons on wood and the silver workmanship of tbe Evanghelier from l~l!) 

are due to the fervour of lady Despina, t.he voivode's wife. 
Transylvania is represented by a liturgica] edi:l'ice, used for reference, Cheile 

Rîmeţului (Keys of Rbneţu) monastery, painted in 1376 by Mihu of Crişul Alb 
(White Criş). 

Since the 161.b-.-17th centuries, the review records ithe Church of Humor (15:?-0}. 
the Suceviţa monastery (1584) and Trei Ierarki (Three Hierarchs), the voivc,ae 
Vasile Lupu's foundat:ion, a monument about which the well-known traveller, Paul 
of Alep, was writing in 1653 ,that ,,it bewildered the minds of those who 
wat.ched it~. 

Beside the art monuments, the review presents also remarkable examples of 
Romanian culture, as Varlaam's Cazania (1643), a veritable Romanian book of 
lear.ning. Other artistica.I sequence.s recall tlle Bucur Church (Bucharest), ~he 
Tismana Monastery, the monasteries Frăsina and Sfmbăta de Jos; monumental 
stone roadside crucifixes (17th century); wooden erosse.s of Maramureş decorated 
v.ith the motif of twisted rope; wooden churches in Transylvania and icons un 
wood or glass. 

The Byzantine artistic itinerary comprises 17 photographs that reproclure 
monuments enclosed in a temporal stratch having examples of paleochristian ar: at 
one limit, and works performed in tihe 15th century at the other one. Between the 
two limits, one can remark the famous icon of the Virgin (Eleusa) of Vladimfr. a 
fundamental example of the 12th century byzantine metropolitan painting. 

The section dealing witll the neobyzanbine art presents 17 artists with about 
4tl works. The contribution of some masters of monumental art, as for example: 
A. Demian, C. Bogdan, C. Petrescu, C. D. Mihăiescu and so on, is remarkable. A 
pecular place is reserved· to ithe 0r.thodoxe Cathedral of Cluj, an out-,tancLng 
monument of neobyzantine archltecture, erected betwen 1923 and 1933. Concermng 
the sculpture, the review îs enriched by a remarkable example from D. Paciurea's 
work (1875-1932), ,,Assumption of the Virgin", a work that is to be a recalli~g 
of our feudal art, traditional, calm, hieratic, but refreshed by the artist's crea::ive 
genius. 

In the field of Romanian modem painting, Viaţa Ilustrată publishes a vt:ri
table illustrative reperloire of artists that were active from the second half of the 
19 th century until the first fourty yers of the 20th century: N. Grigorescu 
I. Andreescu, Şt. Luchian, Th. Pallady, N. Tonitza, Fr. Şirato, F. Stoencs1·~1. 
C. Ressu, D. Gheaţă, P. Abrudan, E. Cornea - in painting). From a ',hcm;::.;c 
point of view, the subjects from ithe village life, of the Romanian peasant n!e 

·prevail, as a constant background of our existence on these territories sequenees 
of the soft Romanian landscape but also scenes concerning the Mother anct 
Child's gentle image (Maternity a.s.o.). 

The graphic arts and sculpture enriched în the same extent the pages of the 
journal: I, Anestin, N. Brana, H. Dimitriu, A. Jiquidi, D. Paciurea, I. Jalea. 
M. Constantinescu, C. Baraschi-Mu_.1at, Elena Serova-Medrea, B. Caragea and 
I. Vlasiu. Some of the examples chosen by the review editors wear the transparent 
metaphor through wbich dramatic moment from the life of Romanian peoplf" in 
the period of hor.thyste occupation are evoked (Elena Medrea - ,,Departure", .,The 
Refugees"). 

A well outllned chapter in the publications contents i'> tlvit rc-prc
senting sequences of Romanian popular art and folklore in a complete vis:on that 
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includes the peasant's daily preoccupations, his household, national costume, 
custom, surrounding scenary. 

Sorne articles or short commernorative notes were accompanied by the portralts 
of the personalities who had been evoked: N. Olahus, P. Movilă, Gh. Lazăr, 
A. Şaguna, I. L. Caragiale, G. Coşbuc, O. Goga, Gala Galaction, N. CQlan, V. Vlaicu, 
T. Brediceanu etc. 

1 he aesthetic education promoted by the journal is cornpl6ed by a 
veritable chapter illustrating the universal art of the ancient epoch (EgypLan, 
Greek and Roman) and the mediaeval one (a real painting course in 14 lessono;;, 
beginning with the Italian „Ducento", continuing with the other periods, until 
.,settecento"; the 14th-17th centuries French painting; the 151h_J7Lh centurics 
Flemish painting; the 17th century Dutch painting) up to the modern art, with an 
obvious reception of the cultural artistic phenomenon - French (in sculpture: 
A. Rodin, S. Bourdelle, C. Meunier, F. Dardee a.s.o.), and German (in grapllic 
:c,:·', ::"d painting: A. Behn, A. Bocklin, M. Klinger. A Feuerbach a.s.o.). The 
e-:litors are offered again the opportunity of actinv through photographic image. 
Thf! titles of the selected works represent a real outbreak of protest (Epopeea 
p•J,,,ncia, The Polish Epopee, by Bourdelle): of stifled pain (t:tcrna durere, The 
Everlasting Pain, by Darde), of suffering (Plînsul, The Weeping, by Rodin), but 
al ,o of an impulse to a heroic resistance of the people t.o the horthyste aggression 
(Apărarea, The Defence, by Rodin; Gata de luptă, Ready for Struggle, by Becker) 
In the review there were inserted some allegoric irnages inspired from German 
modern art - an auspice that ensured a veritable „imrnunity"', to that number 
tm:vards the horthyste censorship. Deznădejdea, The Despair, the Behn's engraving 
for Goethe's poem Faust, may be interpreted as a veritable allegory of a state of 
things in the life of Romanian people under foreign occupation. 

The last section of the review, that of the geographic and spiritual itine
r.aries, represents a visual wandering in a space including the Northern area of 
our continent, the mediterranean one, the two Americas, the Extreme Orient 
(China, Japan a.s.o.), and - a pleasant surprise - Portugal, thanks to Mirct:?a 
E!iade's original travel notes (ViZeu). The readers of Viaţa ilustrată owe to Mircea 
Eliade another Jţsson addressing more to spirit that to eye. The essay „About th,~ 
Necessary Readings" represents an introduction to the good reader's Handbook, 
in which the Romanian scholar exposes his arguments concerning science and the 
art of chosing books that are read in dramatic times as tose the Romanian nation 
was pa%ing through betwen 1940 and 1944. 

Running through all the sections of the journal emphasizes once more 
the great importance of the publication involved in the struggle on the field of 
spiritual life, in the intellectuality's resistance movement and in reinforcing and 
conserving the people's morale of fighting against the horthyste regime offensive. 


