CONSTIINTA NATIONALA $I EDUCATIE ESTETICA IN PAGINILE
REVISTEI ,, VIATA ILUSTRATA¥ (1940—1944)

Marea nedreptate provocatd Romaniei la 30 August 1940 in sala
rondad a palatului Belvedere din Viena a rascolit constiinta intregului
cpor romdan, determinind o puternica impotrivire a tuturor categoriilor
sociale ale natiunii noastre.

Iatd insd ca in aceastd conjuncturd nefavorabild, pentru spirituali-
tatea romdneascd va scidpiara prima scinteie de lumind prin aparitia la
8 septembrie 1940 a publicatiei Gazeta noastrd, editatda de Emil Hatieganu,
care adresa un fierbinte apel intelectualitifii romine de a nu parasi
»vatra strimoseasci“, de a raméne aldturi de acest ,,popor de plugari de
peste un milion“ care ,,...cu suflet indarjit std la coarnele plugului si
taie brazda adinci in ogorul stramosescél.

Aparltla gazetei a fost de scurtid durati, insd scinteia nu s-a I'lSlplt
in locul ei aparand fldcarui care la scurti vreme au intetit focul culturii
spirituale nord-transilvinene. Tribuna Ardealului, Sdptimdna bistriteand
si Viata Ilustratd au fost cele trei publicatii care in aceastd perioadid au
avut un rol hotdrdtor in educatia culturald national-patriotici a romaé-
nilor din teritoriul ocupat. Din aceasti triadid a presei noastre, Viata
Ilustratd a indeplinit rolul unei adevarate scoli de educatie estetica.
Telul urmirit —— o adeviratd profesiune de credin{d — isi avea radaci-
nile adanc infipte in solul primenit al celor mai sinitoase traditii cultu-
rale ale poporului roman. Viata Ilustratd este continuatoarea traditiilor
culturale promovate inainte de primul rizboi mondial de excelenta
revistd sibiand Luceafarul.

Programul ,,Vietii Ilustrate® este rememorat in termeni sugestivi cu
prilejul sarbitoririi a zece ani de existenta a publicatiei, in martie 1944.
Redactorul responsabil prof. I. G. Munteanu amintea faptul ci revista, al
cdrei prim numdr a aparut in martie 1934, la Sibiu, in tipografia mitro-
politului Saguna, a luat fiintd dintr-o necesitate fireascid a educatiei cul-
tural-nafionale ,intr-un timp cand piata cdrtii roménesti era invadati
de o multime de carti si reviste care ofereau publicului dornic de carte
o lecturd de slabi calitate, infectatd uneori si cu germenii perversititii
rafinate. Trebuia si vie o reactie sinitoasi impotriva scrisului destruc-
tiv oferit familiei roménesti ca hrani sufleteasci. Trebuia si se stivi-
leascd un rdm marcindu-se drumul cuolturii sdnatoase®2,

! D. Micu, Literatura romdnd in ,Transilvania nordicd“ (1940—1944), in
Steaud, nr. 8, 1972, p. 12, .

2 I[oan] M[unteanu], Zece ani de viatd, in Viata llustratd, an. XI(1944), nr. 3,
p. 30.
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Ideea acestei intreprinderi s-a datorat unei personaliti{i de aleasa
culturi si inaltd prestantd morald, ca aceea a profesorului Nicolae Colan,
rectorul de atunci al Academiei Andreiene din Sibiu. Profesorul de semi-
nar, dublat de scriitorul consacrat deja in lumea literelor romanesti, a
fost izvoditorul si sufletul acestei reviste. Era prima publicatie de acest
gen. Fara sa fie o revistd teologica, tiparitura a indeplinit insa si rolui
unui indrumator de credintd pentru slujitorii bisericii romanesti.

In anul 1936, cind Rectorul Academiei Andreiene este asezat in
scaunul Episcopiei ortodoxe a Vadului, Feleacului si Clujului, revista
Viata llustratd isi urmeaza ctitorul in orasul de pe Somes. Odati cu
aceasta incepe o noud etapi in viata revistei, o perioadd plind de efer-
vescentd creatoare. Se méreste numarul colaboratorilor, in paginile publi-
catiei apirind nume ale unor personalititi stiintifice din centrul cultural
al Transilvaniei. In revistd se dezbateau probleme din toate domeniile
vietii cultural-stiintifice. Ponderea in cuprinsul revistei, tipiritd sub
auspiciile Episcopiei ortodoxe romaine, revine insi problemelor de cul-
turd generald, in special literaturii si artei. Articolele apdrute aici nu sunt
nici de stiintd purd, nici de polemici, dar in ele cititorul se incalzeste
la flacira ,scrisului cald batrinesc, intelept in duhul credintei stra-
mosesti%.

A urmat apoi o a treia perioadid. In conditiile coercitiei de ordin
cultural, instaurati, odatd cu ocuparea Transilvaniei de nord-vest, de
oficialitdtile horthyste, revista isi inceteazd aparifia din august 1940
pini in luna martie 19413, Activitatea propriu-zisi a colectivului redac-
tional si contributia colaboratorilor statornici ai revistei nu a incetat insa
in acest rastimp. Dupa cum o dovedesc exemplarele pastrate in Biblioteca
Arhiepiscopiei ortodoxe clujene, revista a continuvat si fie tipariti si
dupa seismul politic din august 1940, adicid culegindu-se si numerele de
pe octombrie (nr. 8), noiembrie (nr. 9) din anul 1940, apoi dupa hiatusul
de o luna (decembrie), numerele din ianuarie (nr. 1) si februarie (nr. 2)
pe anul urmator. Probabil ci difuzarea acestor numere a fost stivilitd de
cenzurd. Marele public cititor, dar si intelectualii cu preocupdri literare
nu au putut fi informati despre aceast3 realitate. De altfel, chiar si in una
din publicatiile apdrute in primul trimestru al anului 1944, la Cluj, in
Almanahui Cooperativelor Plugarilor ..., se fac aceleasi precizdri — mai
putin exacte — despre aparitia revistei clujene doar din martie 1941.
Dupd ce In cuvinte pline de cidldurd se aduce un elogiu binemeritat
activitatii P.S.S. Episcopului Nicolae Colan, ,,un adevirat conducator spi-
ritual al romdanilor din Ardealul de Nord¢, Almanahul consemneazi o
serie de aminunte care pun in relief amploarea actului cultural implinit
de Nicolae Colan si colaboratorii sdi: ,a trimis prin tiparnita Eparhiei
cuvintul scris. In aceastd lucrare s-a folosit de Viata Ilustratd, singura
revistd romaneasca ce apare in Transilvania de Nord si Ungaria. In fiecare
lunad Viata Ilustrati se tipareste in 2000 de exemplare. De la reaparitia
ei (1 Martie 1941), pinid la 1 Decembrie 1943 a fost raspinditd in 68.000
de exemplare“.

* D. Micu, op. cit., p. 14.
* Almanahul Cooperativ-lor Plugarul din Ardealu! de Nowd, Cluj, 1944, p. 36.
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Dupd august 1940 randurile colaboratorilor s-au rarit, astfel cd cei
care au ramas trebuiau si suplineascd diferitele domenii care erau ne-
acoperite. Revista trebuia si satisfaci toate nevoile sufletesti ale roma-
nilor din zona ocupata. Redactia publicatiei, in aceste momente dificile, &
ficat apel la tinerii scriitori laici sau clerici pentru a-si aduce contributia
la editarea revistei pe linia conduitei initiale. ,,Scriitorii s-au pus pe scris
— vorba lui Gh. Diancus — de indati «cu tot sufletul». Trebuind, aseme-
nea predecesorilor din epoca eroicd a scrisului national, s asigure pe-
riodicelor la care colaborau intreaga materie, ei dau curs cu insuflefire
vechiului indemn reactualizat, al ,,parintelui literaturii romane%: ,,Scriti
cat veti putea si cum vefi putea“s.

De altfel, aceste indemnuri la o muncd intelectuald asidua prin care
sa se depaseascad penuria de literaturd romaneasci din zona ocupatd s-au
repus cu insistentd si in urmatorii ani, de vreme ce atit in paginile
hebdomadarului Tribuna (1944), cat si in rubrica de Insemndri a revistei
Viata Ilustratd din mai 1944 s-a incins o animata discutie in jurul nece-
sitatii de a se crea o lecturd adecvatd pentru cei insetafi de slova roma-
neascd. Pagina inchinati tineretului remarca cu tristete ci ,,stocul de lite-
raturd romaneasca s-a cam epuizat din rafturile putinelor noastre libra-
rii, iar literatura noui se produce putin in solul duhovnicesc al Ardea-
Jului de Sus«.

Care ar fi solutfia iesirii din acest impas? Unii propuneau cit mai
multe traduceri din literatura strdini; altii sostineau sid se scrie romaé-
neste cit mai mult — on y restera toujours quelque chose —; redactia
revistei recomanda cu intelepciune o cale de mijloc, adicd imbinarea
traducerilor reusite din opere stridine cu creatiile temeinice ale scriito-
rilor roméani: ,Jar cei ce simt intr-insii zvAcnirea limbii de foc cu care-i
va fi daruit Dumnezeu — o, acestia nu mai au lipsd de indemnul nostru
de a scrie, fiindca — wvorba lui St. O. Iosif — din sufletele acelora:

»Farad veste cintecele curg

Cum lacrimile curg fiard de veste.

Din punct de vedere formal, tehnic si grafic, Viata Nustratd se asea-
méina cu revistele Luceafdrul, numerele ce premerg primului rizboi mon-
dial si cu Gdndirea, seriile ce preced anul 1934. Pe coperta revistei cluje-
ne sunt lipite fotocopii ce reproduc o ampla claviaturi tematica: secvente
de arta populard, creatii picturale, sculpturale si de grafica, instantanee
din natura. Interiorul este infrumusetat cu vignete de un pitoresc cuce-
ritor. Calitatea superioari a hirtiei (pind in 1942 velini, buni si dupi
aceea), a facut posibili o buni valorificare a materialului iconografic,
astfel cd revista apare ca un adevdrat album a cirui elegantd incanti
privirea.

Dacid din punct de vedere al preocupdrilor scriitoricesti coordonatele
‘pe care se inscrie literatura Vietii Ilustrate sunt aceleasi cu ale literaturii
revistei Gdndirea, in privinta educatiei estetice, publicatia clujeana pro-
pune solutii cvasi-inedite: instruirea cititorului prin imagine. Dar nu
orice imagine, ci aproape intotdeauna wna cu valoare de simbol. In situa-
tia nou creatd, dupa august 1940, cind cavantul era deseori frinat de

5 D, Micu, op. cit, p. 15.
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bariera cenzurii, ilustratia rimdnea singura cale de exprimare — chiar
daca uneori alegorizatd — a crezului national.

In domeniul literaturii se constatd o evidentd emancipare a progra-
mului revistei clujene in raport cu al revistei Gdndirea: ,,... raporturile
dintre cele doud reviste nu s-au caracterizat prin subordonarea uneia fata
de cealalti, ci prin convergenta actiunilor in anumite domenii“¢. Con-
duciitorul spiritual al publicatiei din Cluj, episcopul Nicolae Colan, era
.0 minte agerd in stare si pdtrund3, firad greutate si fard zabavnicd cer-
cetare, in miezul lucrurilor si situatiilor pentru a-si croi drum printre
ele“. Spirit echilibrat, el a avut intelepciunea de a nu fi angajat revista
in diversele campanii politice, si in special in sfera ideologiei de care
s-a atasat Nichifor Crainic. Mai mult, intr-o epocid precum aceea, a facut
loc in paginile revistei sale unor articole referitoare la viata sociali,
economica si politica din Statele Unite ale Americii’.

In articolele cu caracter. religios, consemnul a rdmas acelasi, evi-
tarea polemicilor interconfesionale si ancorarea dezbaterilor pe taramul
discutiilor teologice de idei. Acceptind dintru inceput aconfesionalismul,
revista a deschis paginile sale si preotilor unifi, care au colaborat mai cu
seama in domeniul literaturii.

Prezentarea unor slujitori ai altarului bisericii ortodoxe a constituit
un bun prilej pentru rememorarea acelor personalitdfi care au pus cite o
piatrd la edificarea lacasului culturii roméinesti: un Petru Movild, Var-
laam, Simion Stefan, Andrei Saguna etc.

. In consens cu acest comandament de natura spirituala, revista Viata
Nustratd a profesat cu consecventi si apolitismul, adici refuzind oricare
act de adeziune sau simpatie ideologicd de nuanti fascistd. Adepta a unui
traditionalism cu usoari tentd religioasd, emancipat insi — in sectorul
laic — de semdinatorismul dulceag si naiv, Viata Ilustratd a reusit si
exprime acea stare sufleteascd (état d’dme) proprie autohtonilor, cu
mijloace artistice consonante culturii si nivelului de constiintd estetica
din deceniul patru al secolului XX. Revista clujeand, la care colaborau
scriitori ceja censacrati, nu a fost o publicatie cu caracter exclusiv local,
adici nord-transilvianeand, ,ci una in care se oglindeste realitatea spiri-
tuald a intregii tari, o Dacia literard“s. In revisti sunt recenzate lucrari
aparute in editurile de pe teritoriul romanesc, volume de poezii, remane,
se tiparesc medalioane. despre scriitori romini (Minulescu, Gala Galac-
tion, V. I. Popa, I. Agirbiceanu), sunt prezentate monografii ale monu-
mentelor istorice, carti liturgice si in legdturd cu ele carturarii care au
trudit la scrierea lor. Cronicari sau umanisti intdlnim deopotrivd (Nico-
lae Olahus, Neagoe Basarab etc.). Aici isi glsesc locul texte din unele

¢ Ibidem.

7 A se vedea anticolele: P. 1. Muresanu, Trusturile de petrol, in Viata
Ilustratd, an. IX(1942), inr. 2, p. 27—29; idem, Petrolul si derivatele [ui, in Viata
Ilustratd, an. IX(1942), nr. 3, p. 28—29; idem, Cauciucul, in Viata llustratd, an,
1X(1942), nr. 9 si 10, p. 21—23; 28—29; Radu Cucuta, Un matemQtician organizeaz
America, in Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 6, p. 24—28; idem, J. P. Morgan ,,inte-
meietorul de impetrii“, an. X(1943), nr. 7, p. 22—25; V. Vlad, Un luptdtor impotTiva
mizeriei: Beveridge, in Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 10, p. 1—4; idem, Planul
Beveridge, in Viata Ilustratd, an. X1(1944), nr. 2, p. 20—24; nr. 3, p. 18—24. Radu
Cucuta, Realitdti $i perspective, in Viata Ilustratd, an. XI(1944), nr. 7, p. 12—15.

8 D, Micu, op. cit., p. 15.
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reviste apirute in tarid. Dintre scriitorii, publicistii sau camenii de cul-
furd care au colaborat ocazional cu revista clujeand, pomenim nume deja
consacrate: Cella Delavrancea, Ion Agarbiceanu, Mircea Eliade, Victor
Ion Popa, Kr. H. Zambaccian, Sterie Diamandi, Ion Breazu, Octavian
Sireagu, Gheorghe P. Petre, I. V. Spiridon, Gherghinescu Vania, V. Co-
pilu-Chiatra, I. Grigorescu, Georgescu-Delafras etc.

Dintre cei care au avut insid o prezentd periodicd in paginile Vietii
Ilustrate consemndm pe Florea Muresanu, Eugenia Muresanu, Carmen
Muresanu, Fr, Pacurariu, Valentin Raus, Titus Poenaru, Teodor Ciceu,
Coriolan Dragomir, Ion Cherejan, Iulian Chitta, Dionisie Farcasiu, Va-
leria Gr. Sima, Al. Bochis, Pia Dragos, Alexandru Cozma si Virgil
Sotropa.

Un rol de seamd in editarea revistei l-au indeplinit conducatorii
responsabili Tuliu Stimurean si Gheorghe Vidu, dar si tipografii care s-au
straduit la realizarea acestui adevarat manifest palingenezic al culturii
roméinesti din nord-vestul Transilvaniei.

Dupa parcurgerea celor 39 de numere ale revistei Viata Ilustratd
din perioada anilor 1940 (octombrie) — 1944 (decembrie), se contureaza
un adevirat program de educafie esteticd, detaliat cu buni stiintd in
cateva sectiuni principale ce definesc: arta medievald roméaneasci (post-
bizantind), arta modernd roméineascd, arta religioasi neobizantina, arta
populard roméineasci, secvente ale artei antice si paleocrestine, arta bi-
zantind, arta medie universald, arta modernd universald, medalioane si
portrete ale unor cirturari de seamd ai culturii nationale sau universale,
cronicd de carte si o sectiune pe care am numi-o ,Itinerarii geografice
si itinerarii spirituale®.

Educatia culturald artisticd implica, in acceptiunea realizatorilor re-
vistei Viata Ilustratd, si o educatie istoricid. Parcurgerea materialului
ilustrativ ne dezviluie sensul real al acestei consonante. Cititorului ii
sunt infatisate doud dintre cele mai valoroase exemple ale arhitecturii
medievale din Tara Romadaneascd, biserica ménastirii Tismana (1377—78),
cu complexul mdndistiresc (1384—95), ridicate de calugidrul Nicodim, pro-
babil cu sprijinul succesiv al voievozilor Vladislav I, Radu si Dan I?, si
¢ imagine grafici a mandstirii Cozia, monument ecleziastic inceput in
1387 si sfarsit in 1388. Biserica mare a mandstirii Cozia, ctitorie a lui
Mircea cel Batrdn, poate fi considerati ca cel mai de seamd monument
al acestei epoci, nu numai pentru desdvirsita realizare artisticd, ci si
pentru faptul ca tipul ei va fi relnat multd vreme de aici inainte, in
repertoriul arhitecturii autohtone.

De un profund mesaj simbolic pot fi socotite fotografiile ce repre-
zintd monumente de arhitecturd, picturi murals, icoane pe lemn, obiecte
liturgice din argint, manuscrise si tapiserii din epoca lui Stefan cel Mare.
Ponderea insemnatd a acestor imagini si alegerea lor nu este deloc in-
tamplédtoare, viteazul voievod fiind ctitorul celor douid episcopii orto-
doxe transilvane Vadul si Feleacul, adevirate hrisoave de permanenti
spiritual’. care confereau noii Episcopii clujene din vremea lui Nicolae
Colan gurantia unei realitati istorice de necontestat.

¥ Virgil Vatdsianu, Istoria artei feudale in tdrile romdne, I, Bucuresti, 1959,
P. 190; Istoria artelor plastice n Romdnia, 1, Bucuresti, 1968, p. 156—157.



444 N. SABAU"

Putna (1466—69), necropola voievodului Stefan, este pomenitd nu
numai datoritd frumusetii locului care i-a primit faptura arhitecturala,
ci si pentru bogatul licas manistiresc de odinioard, leagan de cultura a
cirui recunoaslere’ a dobdndit universalitate. Cititorilor revistei le este
prezentatd biserica Sf. Gheorghe din Voronefld construiti de Stefan cel
Mare in anul 1488. Monumentul in intregul siu este invesméintat — la
exterior, cit si la interior — cu fresce de o valoare artistica inestima-
bild. Picturile altarului si ale naosului au fost executate in vremea ma-
relui ctitor, in timp ce scenele din pronaos, narthex si din exterior apartin
unei epoci ulterioare.

Din epoca lui Stefan cel Mare dateazid si Tripticul voievodal!l, pas—
trat in Muzeul manastirii Putna. Lucrarea, datoratd unui atelier care peste
fondul traditional bizantin grefeazi influente de provenientd venetiana,
a fost realizati la sfirsitul secolului al XV-lea. Prezenta ei in Moldova
atestd intensele legéturi comerciale si culturale ale voievodului cu lumea
apuseand, mai ales cu orasele italice.

Pe fiecare panou este pictatd cite o figurd in bust. Isus intre Maria
si Ioan Botezitorul, ambii intorsi spre Mantuitor cu gesturi de agraire.
Caracteristice sunt chipurile; ovalul lui Isus, cu sprincenele arcuite,
nasul lung si gura micé; fata de tip arhaic a Mariei cu fruntea ingusta
si sprancenele foarte arcuite, capul lui Ioan, lung, cu parul zburlit, for-
méand un fel de ciuf in vAirful fruntii. Modelarea e nu numai puternica,
dar umbrele sunt de-a dreptul exagerate, in pensulatii adinci. Obrajii nu
prezintid cuate in jurul gurii si pometilor. Numai fruntea lui Ioan e usor
brazdati. Aceste aminunte sunt caracteristice pentru atelierele de ico-
nari aflate In contact cu scoala italo-crotand care pe la sfirsitul veacului
al XV-lea si in prima jumaitate a veacului urmétor par a se intilni deo-
potriva in Peninsula Balcanica si in Rusial2,

Unui atelier domnesc de tapiserie din epoca lai Stefan cel Mare fii
apartine o perdea de iconostas ce reprezintd Restignirea. Un detaliu
semnificativ din aceasti lucrare pastrati in Muzeul Manastirii Putna a
fost prezentat si cititorilor revistei Viata Ilustratd!?,

Broderia, in intregul ei, a fost lucrati pe un fond de maétase rosie.
Scena cuprinde figura lui Isus pe cruce, incadrat de doi ingeri, de soare
si de luna, ca si gropul pldngédtoarelor: la stinga Maria inconjuratd de
trei femei si la dreapta Ioan, urmat de Longin cu doi soldati. La picioa-
rele crucii se Inchind doui siluete mai marunte, Iosif din Arimatea si
Nicodim, iar in colturile de jos, la extremititi apar alte doud figuri si
maj marunte reprezentind, in stinga, pe Stefan Voievod, iar la dreapta
pe Doamna Maria-Voichita — detaliul oferit de fotografia revistei clujene
— ambii in bogate costume bizantine, cu coroana pe cap. Pe marginea de
jos a bordurii a fost brodatad inscriptia votiva din care aflam ci perdeaua
a fost lucrata la porunca lui Stefan si a doamnei Maria pentru minastirea
Putna, in august 7008 (=1500)14,

1 Viata IluStratd, an. 1X(1942), nr. 1, p. 17; idem, an. IX(1942), nr. 5 p. 8.
11 jdem, an, XI(1944), nr. 4, p. 15.

12 Virgil Vatasianu, op. cit., p. 840—841,

13 Viata Iustratd, an. VII(1940), nr. 2, p. 14.

Y4 Virgil Vatasianu, op. cit., p. ¥32—933.
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Dintre lucririle din epoca lui Stefan cel Mare, prezentate in paginile
revistei, remarcam o cruce de mina sculptata in lemn de chiparos si fere-
cati cu argint!’®, Din inscriptia slavona de pe aceastd piesa liturgica re-
zultd ca voievodul Stefan a comandat-o pentru manastirea Putna, in
6 octombrie 7010 (—1503). O altid podoabd de argintarie liturgicd, o ripida
(evantai), lucratid in minastirea Putna, pe socoteala lui $tefan Voievod, in
14 januarie 7005 (—1497), constituie un nou pretext fotografic al revistei
pentru ilustrarea calititii mestesugului medieval autohtoni®.

De un interes aproape egal cu cel al epocii lui Stefan cel Mare s-a
bucurat si-epoca de inflorire artistici din vremea lui Neagoe Basarab.
Cateva dintre numerele revistei Viata Ilustrati sunt infrumusetate cu
desene reprezentind superbele dantelirii in piatra ale bisericii manastirii
Curtea de Arges. Monumentul in sine reprezinti o refacere-amplificare
si decorare a vechiului licas din secolul al XIV-lea, intreprinsi de
Neagoe Basarab, care a fost de fatd la siarbatoreasca tdrnosire a prime-
nituloi edificiu, in ziua de 15 august 1517.

Altd fotografie reprezintd biserica manastirii din Ostrovul, ctitorie
probabild a Despinei, doamna lui Neagoe Basarab. Un licas zidit (cca
1520)'7 in intregime din bolovani de riu si cardmidi. De acest monument
se leagd o splendidi icoand pe lemn reprezentind ,I'marea de pe cruce¥,
imagine-simbol care imbogiteste o coperti a revistei clujene!8. Lucrarea,
aflatd acum in patrimoniul Muzeului National de Artd al Rominiei, a fost
executati la comanda doamnei Despina, in timpul vaduviei ei. Pe un
fundal albastru se contureazi crucea de care sunt aninate instrumente
ale patimilor, sulita si prijina cu burete. In fata crucii, Maria indurerata
poartd pe brate trupul emaciat al lui Isus. In spatele Mariei, la dreapta,
foan, ducdndu-si o mini la obraz, asisti indurerat la aceastd tragedie.
In dreapta, jos, la picioarele lui Isus, sti ghemuiti Magdalena. Chipurile
personajelor sunt deosebit de expresive. In aceastd icoand privitorul
avizat desluseste o inovatie indrizneatd a zugravului, care ne infatiseazi,
alaturi de drama religioasd, una pidminteascd — tot asa cum o triiau citi-
torii contemporani ai revistei —, a doamnei Despina, care tine si ea In
brate pe fiul ei Teodosie. Despina este invesméntatid intr-o manta neagra
Imblanitd si un vil negru, in contrast cm Teodosie, ce poarti o tunici
cu mineci aurite, o manta -osic cu faldurile intirite prin linii de aur si
coroana voievodald pe cap. Inscriptia slavoni ce incoroneazi aceastd ade-
viratid Pietda ne desluseste mesajul scenei insolite: fosta sotie de voievod
isi plinge si ea fiul mort, invocind indurarea. ,,Iconarul se aratd astfel
nu numai un iscusit interpret, dar si un creator al unei teme noi, unicd
in iconografia bizantind®. Asemenea initiativi dovedeste, la fel ca si in
Moldova, ci atelierele de picturid din Tara Roméaneasci erau conduse de
mesteri inventivi, care isi permit si depiseascd uneori schemele icono-
grafice traditionalel®, Epitaful pentru tindrul Teodosie este o lucrare
care va fi fost zugravitid la scurtd vreme dupd moartea nevarstnicului
voievod, probabil in jurul lui 1523.

15 Viata Ilustratd, an, VIII(1941), nr. 1, p. 3.
1 Idem, an. X(1943), nr. 4, p. 1.

17 Idera, an. 1X(1942), nr. 3, p. 9; nr. 7, p. 27.
13 Jdem, an, X1(1944), nr. 4.

Virgil Vatasianu, op. cit., p. 850.
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Unui atelier domnesc ii apar{ine si icoana care reprezinti pe sfintii
Simion si Sava impreund cu portretele doamnei Despina si ale domnitelor
Stana si Roxandra (Muzeul National de Arti, Bucuresti). Cititorului
Vietii Ilustrate i se prezintd in felul acesta poate cea mai insemnati lu-
-crare a atelierului pomenit?0.

Faptu: ca mentorul spiritual al revistei clujene, episcopul Nicolae
Colan, si redactorii acestei publicatii erau profund ancorati in proble-
matica culturali a fiecdrui numdr tipirit, operind in repetate rinduri
prin mijlocirea simbolurilor, il sustine ilustrarea adecvati a unora dintre
articolele aparute acolo. Astfel, studiul lui Ioan Pop, ,,De la mitropolitul
Simion Stefan la episcopul Nicolae Colan“"l, o trecere in revisti a va-
riantelor roménesti ale Vechiului Testament, este insotit de o reproducere
‘a ferecdturii de argint a Ewvangheliarului lui Neagoe Basarab ajuns in
Moldova, la manastirea Sucevita, probabil impreund cu prada adusa de
Movilesti din Tara Romaneasci. Subiectele reprezentate pe cele doua
placi sint Adormirea Maicii Domnului (coperta posterioard) si Invierea
‘(coperta anterioard)??. Din punct de vedere stilistic si formal lucrarea se
usseamana cu ferecatura Evangheliarului postelnicului Marcea, de la mai-
nastirea Bistrita (Muzeul National de Artd al RomaAniei), executat, potri-
vit- inscriptiei slavone de pe bordura, in anul 7027 (=1519). Ferecaturile
.apartin aceleiasi scoli insd unor mesteri diferiti?s.

Parcurgerea colectiei revistei Viata Nustratdi dezvaluie indirjirea cu
care redactorii propagau prin imagine cultura veche (medievala) din tara.
Ilustratiile referitoare la arta postbizantini romand din Transilvania sunt
mult mai reduse. Acestea se exprimd prin exemple ale arhitecturii tradi-
tionale de lemn si citeva dintre liacasurile méanastiresti. Autorul articolu-
lui ,,Ctitorie veche, viati noui% (V. B.) prezinti maindstirea Cheile Rd-
metulut, ,strivechi asezimint de inchinare ortodoxi¢, zidit ,la picioarele
unor stinci uriase, care abia deschid o poartd ingustd, o cheie,.. ., ca
sd treacd valea ce izvoreste din Muntii Abrudului, de lingi Detunata si
se varsd in Mures 1angd Teius. Stincile uriase care o imprejmuiesc spin-
tecd vazduhul cu piscurile lor inalte si strajuiesc vechiul asezamant, ca
uriasii din poveste, facind parte dintr-un lant de munti masivi ce se in-
tind ca o sird de spinare, incepind de la Turda in linie dreaptid spre sud,
pana la Alba Iulia. O priveliste cum rar se géseste in muntii nostri. Fru-
museti negriite%4, ’

Biserica manastirii este o clidire compusa dintr-o nava dreptunghiu-
lard si o absidd pentagonalid. In interior se distinge obisnuita comparti-
mentare ortodox&: naos, pronaos si altar. Formele arhitectonice ale laca-
sului au o compozitie spatiald clar adaptati compozitiei planimetrice,
naosul prezentind o boltd in semicilindru longitudinal, iar pronaosul o
boltd in semicilindru transversal. Absida, semicirculara la exterior si la
interior, ne lasd si ghicim insi legdtura cu arhitectura de traditie roma-

20 Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 1, p. 25.

2 1dem, an. XI(1944), nr. 1, p. 17, 22—26.

22 Melchisedec, O wvizitd la cdteva biserici si mdndstiri din Bucovinag, in
Revista pentru istorie, arheologie si filologie, an. 1, v. 1—2(I), an. 1. v. II(IT), Bucu-
resti, 1983, p. 49.

2 Virgil Vatdsianu, op. cit., p. 895.

M Viata Ilustratd, an. XI(1944), nr. 6, p. 22.
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nied, dar conceptia spatiala de sorginte bizantina exprima indubitabil
apartenenta monumentului la mediul artistic romanesc, in cadrul céruia
aveau loc numeroase sinteze Occident-Orient pe fondul traditiilor
autohtone?s. .

Cu toate ci la data ciand a fost scris articolul ,,Ctitorie . veche¥,
starea piciurii si mijloacele tehnice de investigare nu permiteau o desci-
frare detaliatd a inscriptiei votive, autorul considerd cad manastirea a pu-
tut fi ziditd in secolul al XIV-lea. El inregistreazi si inscriptia cu litere
chirilice sdpatd in piatrd deasupra intrarii in incdperea de sub tumn:
, JCXC. Dintai a fost zugrivita aceasta sfantd biserica in zlele lui Matias
Kraiul vileat 6895 (=1487)«.

Cercetirile stiruitoare din ultimele decenii au stabilit apartenenta
acestui monument sirului de lacase romanesti zidite la inceputul seco-
luluj al XIV-lea. Inscripfia cea mai veche descifratd integral cu ajutorul
expunerii la raze infrarosii?6, ne releva prezenta la Ridmeti a zugravului
Mihul din Crisul Alb2?7, admirabil desenator si colorist care a realizat, la
1376, importantul decor mural, de evidenti traditie bizantini, a bisericii
manastirii. Pisania de la Rimeti iIsi relevd importanta nu numai prin
mesajul ei artistic, ci si prin valoarea de document istoric. In pisanie se
face prima mentiune scrisi a Arhiepiscopiei Transilvaniei, in fruntea
careia se afla atunci Ghelasie.

Din scrisul autorului articolului despre ménastirea Rameti, razbat
accentele protestatare atunci cidnd povesteste insemndrile monahului
Silvestru despre pustiirea acestui asezimint monahal, a manastirii ,,care
fusese dirdmatd de repetite ori, jefuitd si risipiti de dusmanii legii
noastre®. Marturiile cuviosului staret au fost consemnate intr-una din
cartile vechi, numiti ,,Obste“ a Mandastirii: ,,Aceasta aici am insemnat
acest lucru ce jale adeviratd cidnd au stricat maéndstirile, cea de 1la
Geoagiu si cea de la Ramet, la intdia stricare au fost numdrul anilor
1762, iar la a doua stricare vileatul 1785, luna lui Dechemvrie in 23 zile,
intr-o zi Marti.. .

»Octoihul¥, ce se zice elineste Parakletih, tipirit la 1750, in ,,sfinta
Episcopie a Ramnicului¥, prezintid la pag. 40 o insemnare a aceluiasi
monah: ,,Scris-am eu Silvestru monahu cind au stricat necredinciosii mi-
nastirea de la Rameti si cea de la Geoagiu la anul 1762, in August in 20,
intr-o zi Sambata. Spre perirea lor%2s,

In continuare Viata INustratd consemneazi alte repere culturale din
Moldova si Tara Romaneasca, din secolele XVI—XVII. Astfel este pre-
zentatd biserica din Humor?® ziditd din porunca logofitului Teodor
Bubuiog si a sotiei sale Anastasia, la 1530. Monumentul se inscrie in
seria de’ lacase de cult (Voronet, Moldovita, Arbore si Sucevita) infru-
musetate cu picturi murale atat in interior cat si la exterior.

% Vasile Dragut, Creatia artisticd in epoca intemeietorilor de tard, in Con-
stituirea statelor feudale romdnesti, Bucuresti, 1980, p. 274.

28 .. Tugearu, Monumente, mdrturii ale istoriei noastre, in Romdnia literard,
1979, ianuarie 4.

% Vasile Draguf, Zugravul Mihu si epoca sa, in Studii si cercetdri de istoria
artei,' nr. 1, Bucuresti, 1966, p. 39—47.

8 Viaga Ilustratd, an. XI(1944), nr. 6, p. 23.

% Jdem, an. VII(1949), nr. 4, p. 15.
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Un articol al lui I. Lupas?® despre vestitul umanist Nicolae Olahus
{1493—1568) a fost ilustrat cu imaginea pietrei tombale aflate in bise-
rica capitulara din Tarnavia. Monumentul de sculptura figurativd, ce 1l
prezinti pe Olahus in odéjdii de arhiereu, constituie o lucrare tipica a
Renasterii central-europene, executati in jurul anului 1568. Sarcofagul
imortalizeazd imaginea reputatului umanist de origine romani, autorul
unor lucrari de largi circulatie — ce cuprind 'informatii si despre Transil-
vania, Tara Romaéneasci si Moldova — care s-au bucurat de pretuirea
umanis*ilor europeni, de talia unui Erasm din Rotterdam.

Din epoca Movilestilor, revista3! prezintd imaginea nord-vestici a
bisericii manastirii Sucevita, lacas zidit la 1584 de episcopul de Radauti,
'Gheorghe Movila, fratele domnului Moldovei Ieremia Movila (1495—1606).
Ceea ce potenteazd insemndtatea acestui impunitor monument de artd
este vesméantul sirbatoresc de picturd murala care acoperd peretii, peste
tot, In interior si in exterior. Pictura de la Sucevita a fost realizata, po-
trivit insemnarii de pe un vechi manuscris, de doi moldoveni, Ioan Zugra-
vul si fratele siu Sofronie, in anul 7104 (==1596), in zilele ,,drept marefu-
lui domn Ieremia Movild“?2,

Intre ilustratiile care infrumuseteazi paginile revistei Viata Ilustratd
sunt citeva ce aparfin scurtului rastimp de domnie al lui Vasile Lupu,
unul dintre cei mai pasionati si iubitori de frumos domni romani. Porta-
1ul bisericii Trei Ierarhi® apare ca o chemare spre interiorul licasului, ce
impresioneazd prin bogdtia decorativa, proportiile si ingeniozitatea con-
ceptiei arhitecturale. Ceea ce uimeste insad privitorul este ornamentica
exterioard, adevdratd broderie in piatrd, sculptati in relief, in rianduri
orizontale, cu impletituri, zig-zaguri, péitrate, rectanguli, diagonale, rom-
buri, variatii fitomorfe etc., o combinatie de ornamente geometrice si
figurative fard egal. Paul de Alep, cilator prin Orientul ortodox, care
vazuse mai inainte de a poposi la Iasi (1653) multe monumente, afirma
cd biserica ,,Treisfetitele* ,uimeste mintea celui ce o vede%, jar Evlia
Celebi, un peregrin turc, cunoscitor al arhitecturii rasiritene, scrie in
1659 referitor la biserica ieseani ca nu este ,,chip sd@ o descrii%, deoarece
pietrele din care a fost zidit ,,strdluceaun si scinteiau“ de parci ar fi fost
wfrunzele desenate pe un pergament iluminat¥,

De la acelasi monument, revista Viata Ilustratd prezintd un chivot34
din argint cu inscriptie din secolul al XVII-lea, piesa liturgici care im-
prumuti forma arhitecturald a unei biserici de caracter fantastic ase-
maénitoare cu aceea a edificiilor pe care deseori le vedem ci strijuiesc
fundalul frescelor sau al icoanelor pe lemn.

Intr-un articol al lui Emil Nicolescu despre »Mitropolitul Petru Mo-
vila“35, aldturi de portretul mareluj ierarh, apare si o secventid dintr-un
colt de muzeu ce adiposteste un exemplar al Cazaniei lni Varlaam. Auto-
rul studiului subliniazi rolul de seam3 jucat de moldoveanul Petru Mo-

9 Idem, an. VII(1940), nr. 8, p. 9.

3 rdem, an. VII(1940), nr. 9, p. 1.

“2 Monumente istorice bisericesti din Mitropolia Moldovei si Sucevei, Iasi,
1974, p. 242.

N Viafe Nustratd, an. X(1943), nr. 6, p. 3.

3t Idem, an. X(1943), nr. 8, p. 7.

3 Idem, an. 1X(1942), nr. 4, p. 15—18.
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vili in raspandirea slovei Crestme printre locuitorii din Peninsula Bal-
canicd. Petru Movild a mentinut in permanentd legatura cu fratii sdi do
singe -si de lege, ingrijindu-se de ,hrana lor duhovmceasca“ Existenta.
acestei legaturi intre. descilecitorul de domni romani si cele doud tiri
in ‘care au stipanit mai mul{i membri din familia sa o mai confirmi si
faptul ci la infiintarea celor dintai t1pograf11 romanesti a avut. si el un
cuvant de spus, aducandu-si obolul prin ucenicii sdi Meletie Macedo-
neanul, la Govora si mitropolitul Varlaam la Trei Ierarhi.

De altfel, aceastd actiune de reevaluare istorica a carfii vechi roma-
nesti a constituit obiectul altor articole publicate in revista clujeani.
Fl. Muresanu face o scurtid recenzie a unui studiu comemorativ al lui
George Potra despre Cazania lui Varlaam, tiparitd la Iasi in 1643. Dupé
colationarea exemplarului prezentat de G. Potra cu exemplf.l ul pastrat
pe atunci in biblioteca Muzeului eparhiei ortodoxe roméne din Cluj,
Fl. Muresanu aprecia ca ,,raspandlta »Carte romdneascd de Invdtdturd«*
de la 1643 a fost tipariti in doud editii’®. Autorul recenziei insoteste
textul cu o reproducere a foii de titlu a Cazaniei custodiate la Cluj. Prin
aceasta Cazanie, mitropolitul Varlaam a urmdrit sd faca din limba roma-
nd instrumentul principal de raspandire a culturii in masele populare.
Cartea liturgici a fost imbogétitd cu o bogati ilustratie cu scene specifice
din viata Moldovei, ce comemorau aducerea moastelor Sf. Ioan cel Nou
la Suceava si ale Prea Cuvioasei Paraschiva la Iasi. Fiind scrisi in limba
poporului, cu numeroase comparatii pitoresti, intr-un stil vioi si plin de
culoare, Cazania si-a adus o contributie exceptionali la formarea limbii
literare romanesti. Cele doud prefete ale lucrdrii: Cuvdnt impreund cdtrd
toatd sementia romdneascd si Cuvdnt cdtrd cetitoriu, scrise de Varlaam,
reliefeazd un adevdrat crez ce se traduce prin stradaniile de unificare a
limbii romanesti si prin aceasta la unitate de viatd si culturd comuni a
taturor romanilor??.

Pe aceleasi coordonate se inscrie si pomenitul articol al lui Ioan Pop,
»De la mitropolitul Simion S$tefan la episcopul Nicolae Colan®, in care
cititorul Vietii Ilustrate are prilejul si cunoascd, pe scurt, diferitele tra-.
duceri in limba roméini ale Noului Testament, un arc peste vremuri ce
are la un capat opera vlddicului de la Bilgrad, iar la celilalt capat fru-
moasa traducere a episcopului Nicolae: Noul Testament de la Balgrad,
1648; apoi in ordine cronologici Noul Testament de la Bucuresti 1703,
Petrograd 1817—1819, Neamt 1817; Noul Testament editat de Societatea
biblica britanicd in sapte editii; Noul Testament al lui Saguna, Sibiu
1858, Sibiu 1867 (Ed. II-a); Noul Testament de la Bucuresti, 1867: Noul
Testament de la Viena, 1868; Noul Testament de la Bucuresti, 1877, 1906,
1911—12, 1914, 1921; Neamtu 1926—1937, in patru editii; Noul Testa-
ment de la 1926 tradus de péarintele Pisculescu (Gala Galaction), apérut
in trei editii; Noul Testament de la Oradea, 1925, reeditat la Lugoj in
1938; Noul Testament de la Sibiuani; Noul Testament 1938, Budapesta
1942 si Noul Testament tradus de PSS Nicolaé Colan, Eplscopul Vadu1u1
Feleaculm si Clujului. .

3% Jdem, an, X(¥43), nr. 7, p. 32.
a Octavxan Schiau, Cérturari §i cdrti in spafiul ‘roménesc medieval, Cluj-

Napoca, 1978, p. 104—119.
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In prefata Bibliei sale din 1858, Saguna adreseaza o adevirata pre-
doslovie catre cititor, alegind numai cuvinte de laudd pentru acei inain-
tasi intr-ale slovei, care au trudit la traducerea acestei carti spre folosul
poporului roméinesc: ,,Desteptarea poporului roménesc,... pasirea lui
citre lumina cea blindi a civilizatiei, infrifirea neamului nostru roma-
nesc, pe care mina Proniei 1-a seméanat printre atitea tari si printre ali-
tea neamuri striaine, rimanerea in viati a limbei sale nationale —, toute
aceste binecuvintiri neaseminate avem a le multumi editiilor vechi zle
Sfintei Scripturi, acestor monumente neperitoare ale limbei, si peste tot
ale vietii noastre nationale si bisericesti.

Mare intr'adevir si adanci trebuie sd fie multumirea noastra céire
acei traducétori ai Sfintelor Carti care in vremi atit de grele au ficut
lucruri atit de marete! Inalti trebuie si fi fost cugetarea, adanci min-
tea, fierbinte credinta, ..., cind au daruit ei natiei lor un astfel de odor!
Sinitoasd si coaptd a fost si cunoasterea ce au avut-o ei despre lipsa
poporului roméinesc de aceastd sfintd carte; pentru aceia au si imbricat
traducerea lor in vesmantul limbei aceleia care si fie inteleasd de toti
Romanii de pretutindenea... limba acestor carti nu e ficuta, ci luaid
chiar din gura poporului, si asa traducidtorul nu e decat un rasunet nu
numai al limbii, ci si al simtirii si peste tot al chipului cugetirii poro-
rului“3s,

Redactorii revistei clujene propun si alte secvenie de artd medievzala
romaneascd, cum ar fi biserica Bucur din Bucuresti, apoi o ctitorie vcie-
vodalid din Muntenia; o troiti monumentald de piatra din Dimbovita (se-
colul al XVII-lea), cu inscriptie in limba romana cu caractere chirilice, tip
de monument comemorativ care poate fi intilnit si in Transilvania, 1
Tara Barsei sau in apropierea Figiarasului (Merghindeal); biserici de lemn
din Transilvania (Rosiori, Satu Mare, Gilgiu etc.); cruce de lemn din
Maramures, decorati cu motivul fringhiei rasucite si insemnul soler;
Cioclovina Mainastirii Tismana; Manastirea Frasinei, ctitorie a monahu-
lui Calinic?; Mainistirea de la Simbéata de Sus, ctitorie din imnii
1700—1701 a voievodulmi Constantin Brancoveanuf?, reficutd si pictatd
intre 1766 si 1767 cu cheltwiala lui Emanoil si Nicolae Brincoveanu, de
citre popa Ionascu si zugravul Pani Mihai.

Rolul de puternic centru al ortodoxiei din Ardeal, pe care l-a avut
asezarea monahald din Branistea Saimbetei, a determinat desfiintarea
acesteia in anul 17854, Un veac si jumaditate ruinele mandstirii si-au
proiectat silueta sumbri pe valea care conduce spre Fereastra Mare a
muntilor Fagaras. Acest tablou cu profundi tentd romanticid l-a impre-
sionat pe Ilarion Puscariu care, in 1889, consemneazi, ci biserica ,,induntru
si Inafara este zmgriviti frumos“42, Restaurarea ministirii de la Simbiia

3 Joan Pop, De la Mitropolitul Simion Stefan la episcopu] Nicolae Colan, in
Viata Hustratd, an. XI1(1944), nr. 1, p. 22.

® Viata Ilustratd, an. IX(1942), nr. 3, p. 4; an. IX(1942), nr. 7, p. 7; an.
X(1943), nr. 1, p. 17; an, 1X(1942), nr. 10, p. 31; an. X(@9%43), nr. 2, p. 13; an.
VII(1940), nr. 7, p. 5; an. VII(1940), nr. 7, p. 14; an. VII(1940) nr. 6, p. 11.

9 St, Metes, Mdndstirile romdnesti din Transilvania si Unggria, Sibiu, 1925,
p. 84—87.

‘1 Nicolae Iorga, Sate $i preoti din Ardeal, Bucuresti, 1902, p. 269.

42 St. Metes, op. cit., p. 93—94.
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de Sus a fost dusi la bun sfirsit abia in deceniul patru al secolului
nostru, prin grija mitropolitului Nicolae Balan.

Alte numere ale revistei au fost ilustrate cu fotografii reprezentand
icoane pe lemn din secolul al XVII-lea si secolul al XVIII-lea (Cele doua
Murii, Sf. Troitd sub chipul celor trei ingeri ospatati de Avraam si Sara.
Maica domnului cu pruncul etc.) si obiecte de cult din argint, cum ar fi
o candeld brancoveneascd din secolul al XVII-lea%3.

Intr-o sectiune de mai micd intindere ar putea fi cuprinse ilustra-
131’ referitoare la arta bizantina, exemplu statornic al culturii medicvale
romanesti. Din timpuri strivechi tarile romane au gravitat spre lumea
de inaltd civilizatie si prestigiu a Bizantului. Purtind in simtamintele
lor .,pecetea Romei“, romanii au ramas fideli traditiilor imperiului si, in
cerdiiiile in care au fost inconjurati de populatii alegote constituite in
pu‘ernice state medievale, au gravitat spre Constantinopol, centrul care
preluase de acum prerogativele romane. Inzestrati cu un ascutit snirit
pragmatic, romanii- s-au inspirat in chip creator din modelele de cul-
turi bizantina, care mai degraba au stimulat ciutdrile artistice din tarile
remane, deciit sd le sufoce intr-un ,,manierism® postbizantin prin exemple
luate ad litteram. Acest lucru este valabil pentru toate domeniile vietii
spirituale si culturale, de la organizarea statala, institutii, economie, drept,
artd, viata religioasa etc.

Un numdr de cca. 17 fotografii ilustreaza un arc de timp ce stator-
niceste la un capit exemple ale artei paleocrestine®¥, la celdlalt capat
splendide marturii ale plasticii bizantine dintre secolele XI si XIV.

Intr-una dintre ilustratii facem cunostinti cu un relief in piatrd din
secolul VII, decorat cu chrismonul intre doi pauni si doud tulpini de vita
de vie intr-o stilizare decorativi de o calitate exceptionald. Lucrarea
péstratd odinioard in Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin se aseamina
cu sarcofagul arhiepiscopului Theodorus de la Sant’Apollinare in Classe
din Ravenna. Aproximativ aceleiasi perioade ii apartine un alt relief
sculptat in piatra, decorat cu doi ingeri ce incadreazi chrismonul.

Itinerarul artistic bizantin propus de redactorii revistei clujene se
continud cu biserica ,,Panaghia% din Salonic%®, cunoscuti si ca biserica
lui Theotckos, monument infrumusetat cu fresce, care alcituiesc un armo-
nios complex iconografic. Picturile au fost executate intre secolele XI
si XIV46,

Rand pe rand, ne sunt prezentate biserica rusd din gradina Getsi-
mani (Ierusalem), o splendida icoand a Maicii Domnului conservatd in
Muzeul bizantin din Atena, doud mozaicuri din secolele XI—XII, aflate
in Sf. Sofia din Constantinopol, reprezentind pe Cristos. Cea de a doua
lucrare pare si fie un mozaic din tribuna de sud a vestitului monument,
un Deesis, ce apartine unor mesteri dibaci care au atins in arta mozaicu-
Jui cfecte picturale atdt de rafinate ce ne amintesc de exemplele cele
maj reusite ale picturii bizantine din secolul al XII-lea: ingerii din
frescele catedralei Sf. Dimitrie din Vladimir sau icoana fecioarei din Vla-

© ¥ Viata IluStratd, an. X(1943), nr, 9, coperta
H Jdem, an, 1X(1942), nr. 2, p. 64.
% J1dem, an. VIII(1941), nr. 3, p. 24. . .
208 3‘;4 Viktor Lazarev, Sgoria della pittura bizantina, Torino, 1967, p. 157, 138,
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dimir. De altfel o fotografie a acestei icoane decoreazd coperta unui nu-
mar al revistei clujene#’. Reputatul bizantinolog rus Viktor Lazarev o
socoteste un exemplu fundamental al picturii metropolitane bizantine din
secolul al XII-lea. Icoana péstratd in colectia Galeriei Tretiakov era inca
din 1155 in Rusia unde fusese adusd, pe mare, de la Constantinopol.

Maria cu pruncul au fost reprezentati dupi tipul ,,afectuos* (Eleusa),
care predomini in pictura wnor monumente din secolul X; o intilnim la
Santa Maria Antiqua, apoi imaginea va fi reluati in miniaturistica me-
tropolitand din secolul al XI-lea. ,,Chipul Mariei este admirabil prin
noblefea trasaturilor si prin intensa lor spiritualitate, chiar si pentru o
artd profund transcendentald, cum era cea bizantind, acest chip este excep-
tional si neobisnuit. Tocmai in icoanele de acest gen se regdseau acele
imagini prin mijlocirea cirora omul se indlta la divina contemplatie
(Dionisie Aeropagitul)4s,

Mihail Alpatov remarca pe buna dreptate cd ,,in solutionarea ideii de
maternitate icoana din Vladimir tradeaza o conceptie aprofundatd a sen-
timentului. Teama copilului si aerml hotarit al mamei, gingasia lui si se-
veritatea ei, bucuria de a fi Impreuna si grija de viitor — ideea funda-
mentald a acestei capodopere — n-au fost traite si redate cu un dogma-
tism rece, ci cu o adancd umanitate. Maestrul bizantin a exprimat in chi-
pul mamei iubitoare un sentiment nobil, care il domind pe om si care
izgoneste orice riutate din inima lui. Creatorul Maicii Domnului din Vla-
dimir si-a indreptat atentfia citre tot ce e mai curat si mai sublim in cm
si a creat un chip de semnificatie general umani“4®,

In contextul general al artei bizantine revista publicid imaginea Fan-
tocratorului®® de pe cupola bisericii Sf.-lor Nicolae si Panteleimon din
Boian, executat in secolul al XIII-lea si ficind parte dintr-un complex
decorativ de o importantd majord pentru arta medievald bulgarid. In alta
fotografie impresioneazi imaginea dramatici a ,,Asezirii in mormant¥,
frescd ce decoreaza paraclisul manastirii Sf. Neofit din Pafos®!.

Recenzia lui E. Nicolescu asupra cartii lui T. Bodogae, Ajutoarele
romdnesti la Sf. Munte Athos a fost ilustratd cu citeva fotografii repre-
zentind schitul Sarai si mandstirile de la Chilandar si Zografu32, Exem-
plele continud cu citeva ilustratii dupd manuscrisele de scoald metrc-
politanid din secolele XI—XII (Rastignirea), apoi un triptic de la ince-
putul secolului al XV-lea, cu scena Plangerii lui Isus®, lucrare de cali-
tate remarcabila.

O altd sectiune a revistei cuprinde o serie de fotografii ale monu-
mentelor de artd neobizantini din Romdinia.® Sunt prezentati apoi un

47 Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 8, coperta.

% Viktor Lazarev, Istorig picturii bizantine, II, Bucuresti, 1980, p. 36—37.

49 Mihail Alpatov, IstoTia artei, I, Bucuresti, 1962, p. 237.

% Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 6, p. 23.

1 Idem, an. XI(1944), nr. 4, p. 5.

2 Idem, an. IX(1942), nr. 3, p. 23—25.

*~ Idem, an. XI(1944), nr. 2, p. 31; an. IX(1942), nr. 1, p. 16; an. X{1943),
nr. 11, p. 1—17.

5 Caderea in desuetudine a artei postbizantine roménesti in secolul al XIX-
lea a determinat o reactie intelectuald care si-a propus regenerarea acestui stil in
acord cu principiile artei moderne. Principiile caracteristice ale acestei arte (stilul
neobizantin) au fost experimentate la noi, mai intii in arhitectura, la citeva monu-
mente consiruite in ultimul sfert al secoluluj trecut: capela funerara in cimitirul
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numdr de 17 artisti plastici cu cca 40 de lucrari. Intre acestia se remarcd
maestri ai picturii monumentale precum: A. Demian, G. D. Mihéiescu,
N. Irimie, D. Bascu, 1. Mihail, Danila Ioanid, Costin Petrescu, E. Dimi-
triu-Nicolaide, dar si unii maestri ai picturii de sevalet care s-au straduit
sd-si aducd contributia la imbogatirea repertoriului picturii religiocase
rominesti din perioada interbelici, D. Paciurea, Eustatiu Stoenescu,
Nora Steriadi, Mandia Ullea etc.

Din sirul acestor creatii ne vom opri doar asupra catorva exemple
mai semnificative. '

In domeniul arhitecturii spatiul cel mai larg de prezentare l-a avut
Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Cluj. Aproape un numar intreg
al revistei a fost dedicat aniversdrii a 20 de ani de la asezarea pietrei
fundamentale si 10 ani de la tarnosirea Catedralei ortodoxe din orasul de
pe Somes. Episcopul Nicolae Colan semneazad articolul Bisericd’naltd cum
n-a mai fost alta; Fl. Muresanu rememoreazid in Catedrala straduintele
roménilor transilvdneni, incepand cu petitia din 8 iulie 1863 a lui Saguna,
de Infiintare a unei episcopii clujene, continuatoarea vechilor traditii
de viaya spirituald a episcopiilor de la Vad si Feleac. In acelasi studiu
autorul prezintd principalele momente care au premers deschidereca
santierului de edificare al catedralei; Vasile Sava se opreste, in articolul
Cum s-a zidit catedrala noastrd, asupra principalelor etape de constructie
ale monumentului: acceptarea planului arhitectilor Constantin Pomponiu
si George Cristinel (31 martie 1921), asezarea pietrei fundamentale (7 oc-
tombrie 1923), inceperea lucrérilor propriu-zise, la 29 august 1924 de
citre antrepriza ,Intreprinderile generale tehnice Tiberiu Eremia% din
Bucuresti; faza definitivdrii constructiei: acoperirea catedralei de
maestrul tinichigiu Alexandru Dumitriu din Bucuresti, executarea
frescei cupolei mari de pictorul A. Demian si cea din conca altarului de
C. Bogdan, apoi pictura iconostasului datoratd lui Gh. Rusu. Se consem-
neazi cia mobilierul interior a fost realizat sub conducerea maestrului
Ioan Rusu, iar cele patru clopote ale bisericii au fost turnate de firma
Seltenhoffer din Sopron3s.

Cititorii revistei Viata Ilustratd sunt informati ci la constructia ca-
tedralei din Cluj au fost folosite materiale noi, la fundatie stilpi si radier
din beton armat, iar la scheletul principal al lucririi de asemenea beton

din Brasov (1874), biserica ,,Adormirii Maicii Domnului* din acelasi oras (1895—96),
catedrala ortodoxia din Sibiu (1902—1905) si biserica din Cacova. In domeniul
picturii, dupd cum a intuit O. Goga, ,a fost o necesitate, ca acest stil potrivit
dogmei bisericij noastre, cultivat veacuri de-a rdndul de zugravii de lege roma-
neasca, sd-si afle un continuator cu temeij artistic, cu gust rafinat de principiile
diferitelor scoli moderne, care, cunoscind cu de-aminuntul perfeaiiunea de forma
a celorlalte directiuni in picturd si dispundnd de un puternic talent artistic, sd
indeplineascd opera de reconstruire in pictarea ajunsid pe maéini strdine si neche-
mate a bisericilor noastre“. In radndul celor care au riaspuns la aceastd chemare
pot fi amintiti: Octavian Smigelschi, V. Simionescu, A. Demian, C. Bogdan, D. Be-
lizarie, Coriolan Munteanu, E, Cornea, Traian Bilt{iu-Dancus etc. (v. Octavian
Goga, Espozitia de picturd a D-lui Octavian Smigelschi, in Luceafdrul, nr. 24,
Budapesta, 1903, p. 395; V. Vitésianu, Bizantinismul si Neobizantinismul in pictura
romdneascd din Ardeal, in Arhitectura, anul V, nr. 4, Bucuresti, 1938, p. 8 si urm.;
Nicolae Sabau, Octavian Smigelschi si pictura monumentald religioasd, in [ndru-
mdtorul pastoral, V, Alba lulia, 1981, p. 182—187).
55 Viata Ilustratd, an, X(1943), nr. 11, p. 14—17.
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armat; fatadele licagului au fost zidite din asize de piatrd cioplitd prove-
niti din Baciu §i Banpotoc. Lucririle ornamentale in piatra, splendidele
capitele compozite ce ne amintesc de suporturile similare de la Sf. Sofia
din Constantinopol si frizele decorative, vegetale sau animaliere, apar-
fin maestrului Gerstenvrein, dupi modelele firmei E. Beher din Bucuresti.
Edificiul de cult al episcopiei clujene impresioneazi prin monumentalita-
tea sa. Triconcul de mari dimensiuni se ridici pe un soclu inalt, marcat
de doud turnuri in fatada principald. Interiorul este acoperit cu o calota
pe pronaos, iar in naos cu o cupola ampla inaltatd pe un tambur generos.
La exterior tamburul este Incins cu o galerie inzestrati cu coloane unite
prin arce in potcoavd, iar cupola e surmantati de o lanternd gracili, ce
pare cid se decupeazd pe cer. Interiorul catedralei, larg spatializat, a
beneficiat de o compartimentare traditionald; ornamentica in relief sau
aceea traforati a tribunelor laterale atit de generoase, vigoarea telurica
a braului in torsadid ce strdnge parcd in niste trainice chingi lacasul,
pictura sobrd si echilibrati, iconostasul monumental®, ce reflecti prin
ferecdtura luj flacarile lumandrilor, concura la faurirea acelei impresii de
pace si mister, proprii lacasurilor ortodoxe.

Din domeniul sculpturii revista reproduce o exceptionali -creatie
apartinind lui Dimitrie Paciurea (1875—1932), Adormirea Maicii Dom-
nului, pentru o capelid funerari de la Cimitirul Belu (Capela Stolojan).
Lucrarea a fost executatd cam in aceeasi vreme cu o mai cunoscuti
creatie a maestrului, Gigantul, piesd de un evident dinamism in care se
simt ecourile ,,teribilitdtii“ lui Michelangelo. In sculptura funerarid re-
produsd in Viata Iustratd, Paciurea se intoarce la arta noastrd feudala,
traditionald, calma, hieratica, innoitd insd de geniul creator al artistului.
Sculptura a fost realizatd intr-o epocid in care ,,campionii artei noastre,
in frunte cu arh. Mincu, preocupati de viitorul artei romaénesti, ciutau
radicini trainice §i nevoia de a lega prezentul de trecut. Paciurea raspun-
de acestui apel imaginind intr-o sculpturid funeraria, Adormirea Maicii
Domnului din frescele ce decorau, in mod obisnuit, peretele naosului
bisericilor noastre medievale. Scena este extrem de simplificatd, aici ra-
méanind doar Maria intinsi pe pat, cu madinile incrucisate pe piept, cu
chipul intors putin spre privitor, dar cu trupul vizut din profil, dispi-
rind aproape imaterial ca volum, sub tunica cu falduri ample si grele.

Pictura neobizantind cste ilustratd printr-un numéir de icoane praz-
nicar care impodobesc biserica Sf. Nicolae din Cluj, catedrala din Alba
Iulia sau biserica ortodoxd din Sighisoara, dar si unele proiecte ce apar-
tineau unor artisti cunoscuti, de talia unui Costin Petrescu’’. De altfel
aparitia unei lucrdri a maestrului Petrescu, in orasul de pe Somes, nu
este noud. Autorul monumentalei fresce din sala Ateneului Romin in-
chinate istoriei neamului este si creatorul unei picturi mai putin cunos-
cute ce impodobea odinicarid sala de festivitifi a fostului Colegiu Aca-
demic al Universitdtii din Cluj (actuala Casi a Universitarilor). Tema
frescei se.vroia o rememorare a istoriei afirmarii si rezistentei romani-
lor transilvdneni prin luptele si jertfele celor mai de seamd exponenti ai

% Idem, p. 13.
57 Idem, an. 1X(1942), nr. 2, p. 26.
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cultarii autohtone, o adevirati icoand a istoriei culturale a Transilva-
niei.

Istoria demersului artistic consemneazi ci, in sedinta din 26 mai
1938, Senatul universitar aproba proiectul acestei compozitii simbolice,
care, prin laudabila stradanie a pictorului C. Petrescu, va fi vernisata in
zina de 2 septembrie 1939°7".

Fresca se concentreazi pe fundalul scenei salii de festivitdti in trei
panouri alidturate. Din punct de vedere iconografic pictura stringe parca
intr-un sobor comemorativ chipuri si secvenfe care au jalonat istoria
noastra culturald, In primul panou, incepind din coltul sting, de jos, sunt
imaginati diaconul Coresi inaintea unei tiparnite, de sub care au iesit
primele cirti romanesti (1508), si mitropolitul Simion S$tefan, in méana
ca Noul Testament de la Balgrad, a carui aparitie a reprezentat un mo-
ment de seam3 In istoria cultorii noastre. Spre coltul superior din dreapta
a fost evocat surghiunul lui Sava Brancovici, intemnitat la Vint. In apro-
piere zirim pe cronicarul brasovean Radu Tempea si grupul Scolii Arde-
lene: Inochentie Micu, ca un poeta-vates, proiectat pe fundalul arhitec-
tural al scolilor din Blaj, pregitindu-se pentru exilul roman. Petru Maior,
luptatorul si antorul ,Istoriei pentru inceputul roménilor in Dacia%, ara-
tind multimii silueta radiantd a Columnei lui Traian; Samuil Micu pur-
tind Dictionarul Daco-Romano-Valah; Damaschin Bojincid ce redesco-
pere faptele de vitejie ale voievodului Mihai, apoi Dimitrie Eustatievici
vorbind inviticeilor adunati la Sibiu in 1785 si medicul Ioan Piuariu
Molnar ficind cercetdri la masa laboratorului sau.

Al doilea panou, ceva mai redus ca dimensiune, dar dispus central,
deasupra usii de acces pe scend, inregistreaza ecoul pe care l-au avut in
Tara Romineascd frimantarile culturale si politice din Transilvania.
Compozitia picturalid il imagineazi pe Gheorghe Lazir in mijlocul alum-
nilor sai, in cortea manastirii Sf. Sava, strajuitd de coloanele viguroase
ale pridvorului. Printre inviticei se pot recunoaste chipurile tinere ale
lui Joan Heliade Radulescu, Petrache Poenaru si diaconul Eufrosin Poteca.
La dreapta dascilului ardelean deslusim efigiile lui Iordache Golescu si
Nlarion Argesiu, sprijinitori ai invatdmantului rominesc in tara.

Al treilea panou, pandant al celui dintii, recheamd atentia si memo-
ria privitorului spre intimplarile politice si culturale ale Transilvaniei:
in coltul din dreapta, sus, apare Vasile Moga in mijlocul seminaristilor
din Sibig, pe un fundal arhitectural format din catedrala ortodoxa con-
struitd mai tirziu, intre 1903 si 1905; in vecinitate, poetul Andrei Mure-
sanu mobilizeaza norodul, ce poarti drapele tricolore, cu al siau Desteap-
td-te romdne. La mijlocul pictorii parietale, Andrei Saguna, o adevirata
figura de patriarh care poarti ca un nimb al credintei sale propasirea
spirituald a poporului, impartiseste {ardnimea cu cartile publicate de
ASTRA, Asociatiunea transilvanid pentru limbi si cultura infiintati in
1868, al cirei edificiv inchide fundalul acestei secvente. De pe masa din
fata lui Saguna se pliazi prima pagina a ,,Telegrafului Romdn¥, sipti-
ménalul intemeiat de mitropolitul Transilvaniei in anul 1853. La acelasi
nivel al frescei, in partea dreaptid recunoastem pe Simion Barnutiu, in

57bis Adriana Topérceanu, Costin Petrescu — Trei panouri de frescd la Cluj,
in ActaMN, XXII—XXIII, 1985—1986, p. 707—711.
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fata catedralei din Blaj, vorbind multimii in memorabila zi de 3 mai
1848.

In reglstrul inferior a fost reprezentat Timotei Clpanu parmtele
filologiei romane, lucrand in biblioteca Seminarului blijean la ,,Grama-
tica limbii romane“ si la ,Analectele literare®; Gheorghe Baritiu, cu
profilul siu binecunoscut, asemdanitor unei ef1g11 romane, poartd sub
brat, ca pe o comoard de pret, pagini din Gazeta de Transilvania (1835)
si Foaie pentru minte, inimd gi literaturd (1838), publicatii in jurul cirora
s-au adunat atunci si dupd aceea, tot timpul existentei lor, condeiele cele
maj prestigioase din toate tirile locuite de roméani, devenind, dupa expre-
sia lui Alexandru Papiu-Ilarian, el insusi colaborator de prestigiu, ,,scoaléd
politici si literard a toatd Dachia“.

Panteonul personalititilor nationale se continud cu efigiile lui
George Cosbuc si Ioan Slavici stind de vorba asupra unui numdr din
Tribuna editati la Sibiu. Portretele poetilor St. O. Iosif si Octavian Goga
au fost partial conturate intr-o pensulafie spontana, asemandtoare cu
aceea a unor schite (abbozzo).

Fresca de la Colegiul Academic clujean rememoreazi si marile éve-
nimente ale infiptuirii unititii statale. Acest moment epocal din istoria
nhoastrd a fost exprimat prin evocarea Adunarii Nationale de la Alba
Iulia, in ziua de 1 decembrie 1918. Din rindul multimii, reprézentats
prin siluete imbricate in costume populare, se desprind chipul venerabil
al lui Gh: Pop de Bisesti, presedintele Biroului Adunarii si figura atle-
ticd a lui Vasile Goldis, omul de vastd culturd si de inaintate conceptii
social-politice, care a rostit cuvintarea festivd si solemnid la Alba Iulia.

Opera realizati de C. Petrescu a avut insd un destin tragic. Inca
inainte de implinirea unui an de existentd, inainte de a fi intrat in cir-
cuitul constiintei culturale a generatiei, lucrarea a cdzut pradd intole-
rantei oficialitdfilor horthyste care au dispus martelarea ei partiald si au
ingropat-o sub un strat gros de tencuiala.

Creatia lui C. Petrescu, un omagiu adus inaintasilor nostri, trebuie
sd razbatd la lumind, nu numai pentru respectul pe care-l datorim
acestora, ci si pentru respectul pe care-l1 purtdm istoriei adevirate, risi-
pind valul uitdrii de pe aceasti operd de arta, spre folosul educatiei
patriotice a tinerei generatii.

Un capitol insemnat a fost rezervat reprezentirii artei moderne ro-
ménesti in paginile Vietii ilustrate. Din analiza exemplarelor apartinind
perioadei 1940—1944 rezultd ca aici au fost publicate peste 184 de repro-
duceri dupd lucririle artistice ale unui numér de 60 de pictori, 11 sculp-
tori, 17 graficieni si 2 textilisti, in total un numair de 90 de artisti

romdani, dintre care unii flgureaza in mod succesiv cu mai multe repro-
duceri.

In domeniul picturii romanestl revista pubhca un adevarat reper-
toriu de artisti, incepind cu cei care au activat in a doua jumitate a seco-
luluj trecut, precum: Carol Popp Szathmary (1812—1888), ‘Misu Popp
(1827—1892) si Th. Aman (1831-—1891), apoi Nicolae Grigorescu (1838—
1907), artistul care a dat noul impuls picturii roméinesti, apropiind-o
mai mult de realitate si de cuceririle inregistrate pe plan european, cu
un numar de 29 de reproduceri; Ion Andreescu ( 1850 ~1882). Urmeaza
un grup mai mare de pictori a ciror activitate s-a desfiSurat cu preci-



REVISTA ,,VIATA ILUSTRATA" (1940-—-1944) 457

dere in prima jumitate a secolului XX: Hipolit Strimbu (1871—1934),
Artur Verona (1868—1936) Olga Greceanu (1890—?), Stefan Luchian
(1868—1916), Theodor Pallady (1871—1956), Nicolae Tonitza (1886—1940),
Francisc Sirato (1877—1935), Eustatiu Stoenescu (1884—1957), Alexandru
Phoebus (1899—1954), Jean Al. Steriadi (1880—1956), I. Theodorescu-
Sion (1882—1939), Constantin Petrescu Dragoe (1887 1937), A. Demian
(1899—1977). Urmeaza un grup de maestri a ciror creatie s-a extins si
dupid mijlocul secolului nostru: Camil Ressu (1880—1962), Aurel Popp
(1879—1960), Hrandt Avachian (n. 1900—7?), Magdalena Radulescu (n.
1900—1984), Catul Bogdan (n. 1897—1978), Dumitru Gheata (1888—1972),
Hans Hermann (1885—7?), P. Abrudan (1907—1979), Emil Cornea (1898—
1969), Traian Biltiu-Dancus (1899—1974), Eugen Giscid (1908—?), Rodica
Maniu (1890—1958), Popescu Vasile (1891—1966) etc.

Dintre reproducerile de plasticd figurativd consemndm pe acelea
apartinind unor sculptori precum Paciurea (1875—1932), cu opt ilustratii,
Ion Jalea (1887—1983), Mac Constantinescu, C. Baraschi-Musat (1902—
1966), Elena Serova-Medrea (n. 1902—?), Boris Caragea (n. 1906—1982),
Ion Vlasiu ete.

Grafica a beneficiat de un numir mai mare de ilustratii, dacd soco-
tim si repetatele vignete care dideau un aer sirbitoresc publicatiei. In
paginile revistei au fost popularizate creatiile lui Ioan Anestin (1900—
1963), Nicolae Brana (n. 1905—1986), Horatiu Dimitriu, Dimitrie Hor-
nung, Gh. Iliescu, Aurel Jiquidi (1896—-1962), Dumitru Iordache (n. 1905),
Adina Paula Moscu (n. 1908), Gh. Popescu (1903—-1975) si Ion Vlasiu.

Tapiseria a fost reprezentati prin citeva ilustratii dupa -creatiile
Norei Steriadi si Anei Marinescu.

Caracterul caleidoscopic al revistei permitea redactorilor si inso-
teasca, uneori, aceste reproduceri cu cite un mic studiu, de profundi
substanti, referitor la unul sau altul dintre marii artisti romani sau cu
privire la o anumitd etapd stilisticd din arta romdneascd. Astfel, repro-
ducerea unui autoportret din tinerete al lui Nicolae Grigorescu a ofe-
rit Cellei Delavrancea prilejul unei rememorari a citorva dintre ilustrele
personalitdti ale culturii noastre care s-au perindat in casa péarinteasca.
Suntem in fafa unor efigii de o adinci sensibilitate, in care cuvintele
rostite §i cele scrise se aseamind cu tusele precise asternute pe panza
de un maestru in arta portretului.’®

Dir galeria acestor chipuri se detaseazd doud portrete, care exprimi
insd doud temperamente opuse: Nicolae Grigorescu si Al. Vlahutd, doud
culmi ale culturii si artei romanesti:

,,Cand aparea Grigorescu la noi parca si obiectele stau drept. Era
mic dar parea mare. Purta capul sus si in figura lui, privirea era cloco-
titoare. Vorbea putin, cu madini agitate nervos. Toata fiinta era intr-o
perpetua tensiune electrici¥.

In contrast, Al Vlahuti ,,... semina cu un vers de hai-kai. O liniste
stranie ae filosof chinez i1 ficea impunditor. Ciuful pirului era negru si
negru a rimas pana la sfarsit. Isi aducea mainile mici la piept si modela

% Nicolae Filipescu avea ,ochii tulburi de o povard“, Vasi'e Lascir era
»frumos, brun, palid, cu ochii pind la ttmple¢, arhitectul Mincu, i-a rdmas in me-

morie, ,cu o figuri aseminitoare cu a lui Alphonse Daudet* (Viata Ilustratd, an.
IX(1942), nr. 1, p. 8.).
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ideea cu prudenta si autoritate in acelasi timp. Se ferea de vulgaritate si
nu tolera exuberanta decit in inteligentid. Politetea lui excesivd era si
scutul care-l apira de familiaritatea indiscretilor. Ochii lui ardeau ca
focul, un jar in care te pierdeai ca in bezni“%,

In alt numir al revistei Viata Ilustratd putea fi citit un scurt articol
al lui K. H. Zambaccian (1889—1962), intitulat: Pe marginea moder-
nismului nostru. Eseul acestuj pasionat colectionar si critic de arti, una
dintre figurile pitoresti ale vietii noastre culturale, apare la un an dupi
tipdrirea culegerii Pagini de artd (1943), in care si-a reunit cronici, arti-
cole si studii mai ample apdrute in diferite publicatii. Textul din revista
clujeanid nu a fost inclus in noua editie a cartii lui Zambaccian, aparuta
in 196560, ‘

In ceea ce priveste varietatea genurilor picturale, trebuie si re-
marcidm propensiunea redactiei revistei pentru lucrarile ce oglindesc
viata satului roménesc, in succesiunea sa temporald, in truda diurna a
omului (arat, seménat, cules, la clacd), in diversele prilejuri de sirba-
toare (nuntd, botez etc.) sau momente de suferinti (moarte, inmorman-
tare, bejenie). Din numarul total de 60 de pictori, 39 sunt prezenti cu
lucridri care aduc o adevédratd ,lauda tdranului roman%, trudei si stator-
niciei sale pe aceste meleaguri. Grigorescu este reprezentat prin lucrari
de un variat subiect rustic, devenite prototipuri ale genului in pictura
romaneasca: Tdrdncutd, Ciobdnasi, Musceleancd, Fata cu ulciorul, Pe
ginduri, Car cu boi etc. Citiva dintre pictori surprind pe tiran in scurtul
rigaz ce puncteazi timpul inclestarii lui cu glia: C. Ressu (Amiazd),
C. Mihdescu (Tdrani), Gore Mircescu (Munteni la masdjsl.

Munca infrititd a sitenilor in cadrul comunititii constituie un alt’
subiect abordat de artisti: Rezeda Moga-Dumitrescu (Claca), Remus Tro-
teanu (Claca)s2,

Xilogravura lui Horatiu Dimitriu La mestecat mdmadliga a fost inso-
tita de ¢ poezie de inspiratie semanatoristd, scrisd de Teodor Ciceuf?,
Rodica Maniu surprinde o Femeie cu cobilita, iar A. Jiquidi, Un aldd-
mast, scend de un pitoresc nedisimulat. Artur Verona, care a preluat
din lectia lui Grigorescu interesul pentru reprezentarea vietii de la sat,
ne oferd o imagine exacti a detaliului etnografic in Botez la tard, Fete
din Bucovina si Procesiune pentru ploaieSs. Creatia lui Fr. Sirato, care
videste o sintezi a directiei cézanniene cu inriurirea artei populare,
este reprezentata prin lucrarea Intoarcerea de la tdrg®®. Din maniera sa de
prezentare a {aranului roméin, cu silueta sa monumentald — privind acea

% Vigta Ilustratd, an. 1X(1942), nr. 1, p. 9—10.

% Culegere ingrijiti de M. Mihalache, cu titlul Pagini deSpre artd. Bucuresti,
1965, a fost intregitd cu cateva cronici publicate de Zambaccian dupd anul 1947.
{v. Kr. H. Zambaccian, Pe marginea modernismului nostru, in Viafa Ilustratd,
an. XI(1944), nr. 3, p. 25—27.].

81 Viata Ilustratd, an. VII(1940), nr. 4, p. 13; an. IX(1942), nr. 6, p. 5; an.
X(1943), nr. 8, p. 15.

2 Idem, an. 1X(1942), nr. 9, p. 7; an I1X(1942), nr. 10, p. 14.

8 Pe urma te-am ficut fiind find ; Te-am fiert In ceaon / Si te-a mestecat
Ion [/ Te-am rasturnat pe masi / Ca sd fi podoaba-n casd/“ (Teodor Ciceu, Mdma-
ligd, in Viata Ilustratd, an VIII/I941/, nr. 3, p. 5.).

8 Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 12, p. 17.

& Idem, an. VII, p. 21; an. XI(1944), nr. 3, p. 27; nr. 8, p. 5.

& Jdem, an. X(1943), nr. 12, p. 27.
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femeie de o robustete statmard, gindul ne poarta la Victoria Lipan, eroi-
na de o frumusete aspra din Baltagul lui Sadoveanu —, Sirato isi face
o adevirata profesiune de credintd, ce marturisea aspiratia artistului spre
un mod de exprimare capabil si evidentieze ,individualul cuprins in
plamada poporului roméanesc¥.

Anastase Demian, apreciatul ilustrator de carte (Cintecul Nibelun-
gilor, Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu etc.) si autor al unor ample picturi
murale, este prezent in paginile Vietii Ilustrate cu un ciclu pictural (car-
toane) ce ilustreazi momentele festive din viata satului: Femeia cu cior-
chine, Cine-i mireasd, Pieptinatul miresei, Nunta la romdni si Pasto-
rald®. Traian Biltiu-Dancus, o imbinare de ,,bard anonim si pictor cult¥,
dupi cum il caracteriza P. Comarnescu, prezintd in lucrarile sale o nota
de prospetime si autenticitate prin modelele pline de demnitate pe care
le propune: Pereche din Maramures, Pastorald si Joc fecioresc din Ma-
ramures®®, O optiune aseminitoare o semneazi Liviu Bordeanu in Tdran
din Maramures, Popescu Dragoe, cu Tdran din Bucovina, Jean Al. Ste-
riadi (Mosneag), si Adina Paula Moscu (Ion )%,

Dintre plasticienii care au abordat aceastd tematica remarcam pe
Petru Abrudan (Cap de tdran) si Elena Serova-Medrea (Plecarea siu
Refugiatii)’, o compozitie de un realism dramatic, ce surprinde un
moment trdit de numeroase familii de roméini din nord-vestul Transil-
vaniei, silite sid-si pardseascd locurile de bastind dupd 30 august 1940.
In acest grup sculptural ce poarti haina unei metafore strivezii stiruie
o vagd amintire din schema formali a faimosului monument al Cetdte-
nilor din Calais, cu figurile lor de o sobra demnitate, neingenunchiati de
cuceritori, operd a lui A. Rodin.

Cativa dintre artistii romani sunt prezenti cu lucriri ce redau miri-
ficul peisaj autohton, plaiurile carpatine, leagidn al existentei seculare a
poporului romdn: Grigorescu {Pe Valea Agapiei), Andreescu (Fdntdina cu
cumpdnd), H. Avachian (Peisaj din Vilcov), Al. Phoebus (Sat din Ardeal),
Th. Sion (Sipot), H. Hermann (Sat ardelenesc), A. Sorescu (In Transil-
vania), N. Poplacenel (Peisaj din Mdrginime), Elena Barbu (Valea Oltu-
lui) ete.

O altd temd ce se contureazi in programul de ilustrare al revistei
este aceea a Maternitdfii, sau aceea inchinati Copilului, generatiei
viitoare, in educatia cdreia parinti si dascili sidesc nadejdile unui viitor
mai bun si mai drept. O infuzie de puritate stribate aceste creatii ce
apartin lui Paciurea (Cap de fetitd), Tonitza (Rachis Ali), G. Popescu
(Joc de copit), A. Jiquidi (Copii), E. Tilisescu (Mamd cu copil), I. Vlasiu
(Mamd cu copil), T. Harsia (Cap de copil), P. Abrudan (Fetiti) si Z. Bai-
coianu, cu lucrarea sa Maternitate, sculpturd in care intrezirim accente
proprii viguroasei opere a sculptorului sirb I. Mestrovici’l.

67 1dem, an. IX(1942), nr. 4, p. 8; nr. 6, p. 5; nr. 7, p- 9: an. VII(1940), nr. 7,
coperta.

" Viata Ilustratd, an. 1X(1942), nr. 7, p. 23; an. X(1943), nr. 1, p. 23;
an. X(1943), nr. 4, p. 9.

® Viata [lustratd, an. VII(1940), nr. 4, p. 19; an. VIII(1941), nr. 3, p. 19;
an. X(1943), nr. 5, p. 5.

 Viata Ilustratd, an. XI1(1944), nr. 6, p. 15.

1 Idem, nr. 8, p. 15; an. IX(1942), nr. 9, p. 11; nr. 10, p. 27; an. X(1943), nr. 5,
P. 21; an. IX(1942), inr, 10, p. 29; an. XI(1944), nr. 2, p. 24; an. X(1943), nr. 3,
coperta; an. VIII(1941), nr. 2. p. 15. Argumentul acestej bogate iconografii este
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Nu putem incheia aceastd prezentare a artei moderne romanesti din
paginile revistei Viata Ilustratd fird si ne oprim asupra a doi maestri
aj plasticii figurative autohtone, prezen{i prin citeva lucrdri a ciror
metaford transparentd exprimi date ce sunt consonante cu realitatea po-
litici creatd dupa dictatul de la Viena. Himerele vdzduhului si Sfincsii
luj Paciurea au fost alese ca ilustratii pentru publicatia clujeand nu doar
pentru simplul mesaj artistic, pentru ca erau niste inventii variate de
forme fantastice, scornite dintr-o apdsitoare solitudine a artistului
revoltat, ci si pentru viziunile teribile, fruct al meditatiei mizantropice
repetate. Epopeea nemultumirii individului si a ridicdrii lui in fata
nedreptitilor zilnice ce-i puncteazi existenta; cind se ridicd impotriva
acelui moment in care ratiunea adormiti da posibilitatea zdmislirii
monstrilor. Sunt aceste lucrari forme simbolice ale tuturor relelor ce se
puteau prezenta intr-o existenti omeneascd. Rdzboiul lui Paciurea — un
cap de tindr admirabil modelat, incoronat cu o tigvd — are ochii hol-
bati, fruntea incretitd din pricina incordarii atentiei, gura intredeschisa
intr-un geamdit, amintindu-ne de dramaticele capete de soldati muribunzi
ce decorau boltarii ferestrelor de la clidirea Arsenalului (Zeughaus) din
Berlin, datorate sculptorului german A. Schliiter (1664—1714). Trasatu-
rile impietrite ale statuii lui Paciurea?™ sugereaza rdzboiul aducator de
suferinte, distrogator de vieti- omenesti si de valori culturale. Era aceasta
o stare de fapt ancoratd in actualitate.

La capitul opus apare sculptura lui I. Jalea Victorie, lucrare pentru
care artistul cultivd o simbolicd directd, metaforica, ce vrea sa ilustreze
credinta nestrdmutati in dreptate, in izbinda finali a luptei de elibe-
rare a poporului roman.

Un capitol bine conturat in cuprinsul revistei Viafa Ilustratd este
cel ce reprezintd secvente de artd populard, de la elementele de port
popular din toate zonele tarii, la locuinta tdraneasci cu tot ceea ce cu-
prinde ea, unelte, podoabe (tesdturi, ceramicd, ustensile din lemn, icoane
pe sticla, xilogravuri), la frumoasele si monumentalele porti maramure-
sene sau pand la peisajul Incintator care le imbratiseazi; de la campie
la deal si munte cititorul parcurge un adevarat itinerar geografic si spi-
ritual al tarii sale. Iati doar citeva exemple din sirul mare al acestor
ilustratii. Casd taraneascd, Interior taranesc, Poartd maramureseand, Blidar
din 1779, Giuce, Ulcioare roméinesti, Fecior din Tara Oasului, Fete din
Moldova, Pereche din Bucovina, Fete din Muntii Apuseni, Taran din

intregit prin articolul lui Ilie Manitiu, Suveranitatea copilului, o adevirati ple-
doarie pentru rolul copilului in familie si pentru caratele educatiei sdnatoase in
procesul cresterii noilor generatii: ,,Copilul reprezinti puntea de legiturd intre
generatii, intre penumbrele trecutului si luming viitorului si in fata acestei legi
implacabile omul isi pleacid supus majestatea sa.

In bratele mamelor creste viitorul in chipul copilului, iar la picioarele lor
Se joaca istoria [...]. Suveranitatea copiluluji ne e sdditd in singe. Sub cerul fami-
lial, copilul, prin iubirea cu care il inconjoard parintii, devine stipanul inimilor.
De altfel toatd truda unei vieti ar fi lipsitd de sens, dacd nu s-ar desfisura sub
auspiciile acestor stdpani ai inimilor noastre. Ce e acest devotament, dacd nu recu-
noasterea unei suveranititi?“ [Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 6, p. 15—16].

2 Viata Ilustratd, an. VIII(1%41), nr. 4, p. 1 si 8.
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Maramures, Cheile Dimbovicioarei, Cheile Bicazului, Muntii Retezat-Gu-
ra Apei, Muntii Apuseni etc.”™

tlustrarea locului natal prilejuieste lui-G. Preda, in Evocdri si insem-
néri ce privesc tdrdnimea, nu doar nostalgica rememorare a satului ro-
maénesc, ci si un elogiu adus taranului romin péstrator al comorilor
sufletesti si materiale ale natiunii noastre®.

Unele articole sau scurte insemndri comemorative au fost insotite,
deseori, de portretele personalitdtilor evocate. Revista clujeand cuprinde
aproape 30 de fotografii ale acelora care si-au adus contributia la propa-
sirea culturii, artei si stiintei de-a lungul vremii, de la Gh. Lazar, Andrei
Saguna si Nicolae Colan, la I. I. Caragiale, G. Cosbuc, Gala Galaction™,
O. Goga si Victor Ioan Popa; oameni de stiintd precum A. Vlaicu, I. Pro-
dan si I. Moisil, istoricii V. Sotropa si I. Lupas, apoi compozitorii T. Bre-
diceanu si G. Sorban.

Un numér festiv a fost inchinat ctitorului revistei Viata Ilustratd
Ep. Nicolae Colan, un adevirat conducitor spiritual al roménilor din
Ardealul de Nord, a cirui activitate culturali a fost pe drept incununat,
in anul 1942, cu titlul de membru al Academiei Roméane?s.

Periodic, in paginile revistei clujene apireau recenzii ale unor carti
de beletristicad (poezie, prozd) romaneascd sau straina, ale unor cirti de
istorie, filozofie, economie sau literaturi religioasd. Grigorie T. Marcu
incearca in al sdu Mythos (Sibiu, 1941), de pe pozitia unui oponent, sa
,construiascd® o replicd la cartea lui Lucian Blaga Religie si spirit.

Emigrantii lui Johann Bayer, epopeea unor tirani norvegieni siliti
sd-si pardseasci marea, padurile si muntii natali, oferd recenzentului
prilejul de a face o subtili aluzie la starea economicd si politici ase-
maénatoare a tineretului roméan din nord-vestul Transilvaniei silit s4 mun-
ceasci In batalioanele de muncid din Europa Centrala. Paginile cele mai
reusite ale romanului, noteazid V.P., sint acelea in care e infatisata
»hostalgia celuia ce tinjeste de dorul vetrei parasite«.

In scurta prezentare a cirtii lui Ovidiu Papadima, Creatorii i lumea
lor, recenzentul subliniaza crezul estetic al autorului: ,,Cred in arti nu-
mai si numai ca unul din inaltele moduri ale omului de a raspunde mari-

" Viata Ilustratd, an., X(1943), nr. 11, p. 30; an. I1X(1942), nr. 10, p. 20; an.
IX(1941), nr. 6, coperta; an, IX(1942), nr. 3, p. 5; an. I1X(1942), ;nr. 4, p. 24;
an. I1X(1942), nr. 5, p. 15; an. X(1942), nr. 6, coperta; an. X(1942), nr. 4, p. 3;
an. IX(1942), nr. 7, p. 13; an. X(1942), nr. 10, coperta; an. VIII(1941), nr. 2, p. 11;
an. VII(1940), nr. 1, p. 2; an. IX(1942), nr. 7, p. 29; an. X(1943), nr. 12, p. 25.

™ ,,...amintirile vietii familiale si sdtesti evocd in mintea noastra viata
taranului. Viata aceluia din care ne tragem cei mai multi, a depozitarului de
energii, a bunului pastritor, a aceluia ce pare cd nu este numai legat, dar este
una cu pdméntul {érii sale... aplecat deasupra brazdei pe care o lucreazd se
apropie printr-un mimetism milenar pe pamaéntul sdu stramosesc [v. Viata Ilustratd,
an. VIII(1941), nr. 2, p. 11—13].

7 Schifa de poriret se datoreazi lui A. Berea [v. Viata Hustratd, an. X(1943),
nr. 6, p. 32].

7‘PLa rubrica de Actualitdti a revistei a fost publicati telegrama Academiei
romane care ficea cunoscuti alegerea lui Nicolae Colan:

»Bucuresti 26/5 — 17/45. Avem onoarea a vi aduce la cunostinti ci Academia
Romana v-a ales azi membru activ in sectiunea istoricd in locul lui Nicolae Titu-
lescu. Presedinte I. Simionescu. Secretar general Alex. Lapedatu* [v. Viata Ilustratd,
an, IX(1942), nr. 5, p. 30].
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lor intrebari ale vietii si lumii“’?, Asadar pentru Papadima creatorul
autentic este acela care se striddwieste sd dea raspunsuri temeinice, ferme,
la toate intrebarile lumii, in functie de o realitate sufleteasca absoluta,
din care decurg gusturile sociale si artistice si care se inchide in liniile
de forta ale unei realitati supraindividuale, colective, nationale.

Din domeniul istoriei de consemnat recenziile la cartea lui C. Muslea,
despre Biserica Sf. Nicolae din Scheii Brasovului, I (1292—1724), adeva-
rat monument caleidoscopic al artei noastre medievale, si la volumul luj
Teodor Bodogae, Ajutoarele romdnesti la mdndstirile din Sfintul Munte
Athos, Sibiu, 1941. E. Niculescu, autorul prezentdrii cartii, consemneaza
cd lucrarea lui Bodogae este teza de doctorat a profesorului de la Aca-
demia teologici Andreiana din Sibiu. Cartea se remarca printr-o expu-
nere clard si sistematicd a materialului istoric. Exhaustiv in informatit,
volumul prezintd o icoand completi a nenumadratelor danii ficute pe
seama Sf. Munte de evlaviosii voievozi ai tirilor romine, a caror tra-
ditionalid dirnicie ajunsese proverbiald in rasdritul ortodox, fapt de ait-
minteri recunoscut si de istoriograful rus Porfir Uspenski, autorul unei
monumentale istorii a Sf. Munte: ,,Nici un popor pravoslavnic n-a facut
atata bine pentru Athos, cit au facut Romanii¥.

Educatia estetici promovatid de revista clujeand este intregitd prin-
tr-un adevirat capitol ce ilustreazi arta universald, din epoca arhaici si
aceea medievald pdnd la perioada moderni si contemporani. Cele citeva
repere artistice egiptene se continua cu exemplificiri ale artei statuar
clasice grecesti, cdreia ii datordm o serie de capodopere ale genului. Op-
tiunea redactorilor pentru anumite lucrari ne lasd si intrezarim un mesaj
simbolic, adresat cititorilor revistei, care fac cunostinti cu Luptdtorul
grec al lui Agasias din Efes, cu Pallas Athena a lui Fidias si cu celetra
Victoria din Samotrake™, Sculptura romani este reprezentati de un relief
de pe columna lui Traian, monument realizat de Apolodor din Damasc,
adeviratid epopee sdpatid in marmord. Imaginea graficd insoteste o suc-
cintd prezentare a articolului Amintirile antice ale Romdnilor publicat de
ziaristul italian Armando Zabboni in Giornale di Dalmazia™. Plasticii
figurative romane ii apartine si dramatica imagine a lui Ajaxr murind,
model al sacrificiului eroic, statuie ce se afla in ,Loggia dei Lanzi“ (Fle-
renta), galerie care adaposteste faimosul Perseu de bronz al lui Benve-
nuto Cellini (1500—1571), simbol al luptei impotriva tiraniei, a cdrui
imagine este prezentd in paginile revistei clujene.

Un numir total de 65 de fotografii ilustreazi articolele de specia-
litate referitoare la arta (pictura) din Ducento-ul (sec. XIII) italian si pina
in secolul al XVIII-lea vest-european; un adevirat curs de istoria artei
prezentat de C. Muresanu in 14 lectii. Prin aceasti actiune, ineditd pen-
tru o revistd de culturd romaéneascd, autoarea incearcd sd suplineasca
cursurile de istoria artei, prezentate inainte de Dictat de prof. Coriolun
Petranu la Universitatea Daciei Superioare din Cluj. Bine sistematizat,
cu informatii corecte provenite dintr-o bibliografie curenti, cursul cu-
prinde urmaitoarele teme: Pictura italiani din secolul al XIII-lea si seco-

" Viata Ilustratd, an. X(1943), nr. 6, p. 29.

8 Viata Iustratd, an. VIII(1941), nr. 1, p. 11; an. VIII(1941), nr. 9, p. 20;
an. IX(1941), nr. 4, p. 5.

® Viata Ilustratd, an. 1X(1942), nr. 5, p. 31.
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lui al XIV-lea; Pictura italianid din secolul al XV-lea, in Umbria, Italia
de nord si Venetia; Pictura italiana din secolul al XV-lea: Renasterea la
Florenta; Leonardo da Vinci (partea I-a, II-a); Michelangelo (partea I-a,
I1-a); Pictura venetiand din secolul al XV-lea si XVI-lea; Pictura italiana
din sec. XV—XVII; Pictura italiani din secolul al XVIII-lea; Primitivii
flamanzi; Pictura flamandi in vremea Renasterii (sec. XV); Pictura fla-
manda in secolul al XVI-lea; Pictura flamanda din secolul al XVII-lea;
Pictura olandezia din secolul al XVII-lea; Primitivii francezi. Sec.
XIV—XYV si Renasterea in Frania®0.

Este acesta un adevarat curs de picturd vest-europeana ce infatiseaza
cititorilor principalele centre si scoli (ateliere) la care au activat marii
maestri ai artei medievale: Cimabue, Giotto di Bondone, Agnolo Gaddi,
Taddeo Gaddi, Andrea Orcagna, Agostino Duccio, Simone Martini, Lippo
Memmi, Petro si Ambrogio Lorenzetti, Taddeo di Bartolo (Trecento-ul
italian), Fra Angelico, Gentile da Fabriano, Antonio Pisanello, Verrocchio
(Andrea di Cione), Filippo Lippi, Sandro Botticelli, Domenico Ghirlan-
dajo, Benozzo Gozzoli, Filippino Lippi, Alessio Baldovinetti (Quattro-
cento-ul tlorentin), Melozzo da Forli, Luca Signorelli, Perugino (Pietro
Vamuceei), Pinturicchio (Bernardino di Betto), Andrea Mantegna, Alvise si
Antonio Vivarini, Carlo Crivelli, Antonello da Messina, Jacopo, Gentile
si Giovanni Bellini, Vittorio Carpaccio, Giorgione (Giorgio Barbarelli) —
(Quattrocento), I'eonardo da Vinci, Raffaello Sanzio, Michelangelo, sub
formd de micromonografii; Tiziano Vercelli, Palma il Vecchio, Lorenzo
Lotto, Sebastiano del Piombo, Paris Bordone, Moretto (Alessandro Bovi-
cino), Domenico Morone, Giovanni Moroni, Bassano (Jacopo da Ponte),
Tintoretto (Jacopo Robusti), Veronese (Paolo Caliari) — (Cinquecento
italian); sau pictori ce s-auw atasat miscarii artistice venetiene; Agostino,
Annibale si Loodovico Carracci, Al. Albani, Guido Reni, Domenchino (Do-
menico Zampieri), Guercino, Caravaggio, Pietro da Cortona, Luca Gior-
dano (Cinquecento, Seicento italian); Pannini, Piranesi, Crespi, Soli-
mena, Rosalba Carriera, Sebastiano Ricci, Gr. Lazzarml Plazzetta Pietro
Longh1 Canaletto, Guard1 Tiepolo (Settecento italian).

Urmeaza prima generatie de primitivi flamanzi cu Hubert si Jan van
FEvck, Robert Campin, Maitre de Flémalle, Roger van der Weyden, Petrus
Christus si Thierry Bouts; Hans Memling, Joos van Gent, Hugo van der
Goes, Hieronymus Bosch, Gerard David, Quentin Matsys etc. (Renasterea
flamanda); Jean Gossart, Bernard van Orley, I.ucas van Leyden, Pieter
Breughel (sec. XVI-lea flamand); P. P. Rubens, Rembrandt, Frans Hals,
Bartholomeus van der Helst, Jan Steen, Adrian van Ostade, Gabriel
Metsu, Gérard Dou, Pieter van Hooch, Vermer van Delft, Hobbema
(sec. XVII).

' Dintre primitivii francezi sunt amintiti Jean Pucelle, Maestrul Bre-
viarului din Belville; Scoala de la Berry, André Beauneveu si Jaquemart
de Hesdin, autorii minunatelor miniaturi din cartea liturgicd cunoscuta
sub numele de Trés belles Heures du duc de Berry, pastrati in cea mai

8 Viata llustratd, an. 1X(1942), nr. 1, p. 13—16; an. VIII(1941), nr. 1, p. 20—22;
an, IX(1942), nr. 2, p. 16—19; nr. 4, p. 20—23; nr. 5, p. 17—19; nr. 6, p. 10—13;
nr. 7, p. 17—20; nr, 9, p. 15—19; nr. 10, p. 15—17; an. X(1943), nr. 3, p. 14—16;
nr, 4, p. 20—22; nr. 5, p. 17—20, nr. 9, p. ¥4—17, nr. 10, p. 17—20; nr. 12,
p. 13—17; an. XI(1944), nr. 2, p. 14—17; nr. 3, p. 8—10.
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mare parte la Muzeul din Chantilly; urmeazi Scoala din Bourgogne,
Melchior Broderlam, Scoala din Loire cu Jean Fouquet, pictorul aulic al
lui Carol al VII-lea si Iudovic al Xl-lea; Scoala din Bourbonnais cu acel
. Maitre de Moulins“ si Jean Bourdichon, pictor activ la rdspantia dintre
secolele XV si XVI; Scoala din Avignon ce a functionat in secolul al
XIV-lea in vremea schismei, unde au lucrat si cifiva maestri italieni
precum Simone Martini si Matteo di Viterbo, apoi Nicolas Froment din
Uzés si Enguerrand Charenton (Pictura franceza sec. XIV—XV); iIn
sfirsit, maestrii Renasterii franceze (sec. XVI), Michel Colombe, Jean
Goujon, Jean Clouet, pictor al regelui Francisc I, Frangois Clouet supra-
numit Jehannet, autorul efigiei lui Carol al IX-lea, pdstratd la Viena,
al portretului ecvestru al lui Francisc I (Galeria Uffizzi) si al Mariei
Stuart; miniaturisti precum Corneille de Lyon, Barthélémy Guéthry si
Simon de Chalons; gravori de talia lui Jean Cousin (tatal si fiul), cuceriti
definitiv de maniera Renasterii, apoi maestri ai Scolii de la Fon-
tainebleau, M. Rosso si Niccolo dell’Abbate.

Arta modernd universalid este reprezentati prin intermediul a 54 de
flustrafii, intre care 25 fotografii dupad creatii picturale, 23 reproduceri
de sculpturi si 6 poze de imagini grafice, cu o predilectie spre arta fran-
cezi i arta germand din sec. XIX si XX. Daca In ce priveste pictura si
grafica precumpadnitoare este prezenta artistilor germani (A. Bécklin,
M. Klinger, A. Feuerbach si A. Behn), atunci la capitolul plasticii figu-
rative contribufia francezi este esentiald (Rodin, Bourdelle, Dardé, Meu-
nier etc.).

Redactorilor revistei Viata Ilustratd li se oferd din nou prilejul de
a actiona prin intermediul imaginii fotografice. Titlul lucririlor selec-
tionate reprezinti adevirate rabufniri de protest (Epopeea polonezd de
Bourdelle), de durere indbusiti (Eterna durere de Dardé sau Plinsul de
Rodin).. In numairul pe luna iulie (1940) al publicatiei clujene, apirut in
starea de nelinistitd incordare, dar si de vointd unanimi spre o mobili-
zare generald a maselor populare din Roménia, colectivul redactional lan-
seazi adevirate indemnuri-manifest, la rezistenti armatd, prin mijlocirea
unor fotografii ce reproduc opere artistice precum: Apdrarea (Parisului)
grup sculptural (schitd-abozzo) datorat lui A. Rodin si Gata de luptd,
creatie a lui H. Breker8!, Epopeea polonezd’? executati de Bourdelle
pentru monumentul poetului revolufionar Mickiewicz are silbateca ener-
gie si migcarea ardentid a Marsellaise-ei lui F. Rude, iar in Ginditorul®
lui Rodin, care trebuia si strdjuiasci compozitia Portile Infernului, desti-
nati Muzeului de Arte Decorative din Paris, nu deslusim doar un ultim
suflu romantic care l-a impins pe maestrul francez spre Dante, ci intre-
zarim un mesaj alegoric adresat ratiunii, infelegerii si convietuirii pasnice.

Dupéd nedreapta hotirire de la Viema, in revista Viata Ilustrati se
strecoard alte imagini alegorice inspirate din arta modernd germand, un
auspiciu care asigura o adeviratd ,imunitate* numarului deja redactat,
in fata cenzurii. Astfel, xilogravaora lui Behn pentru Faust, Desnddej-

81 Viata Ilustratd, an, VII(1940), nr. 7, p. 27; nr. 8 (octombrie, probabil nedi-
fuzat), p. 3.

8 Idem, nr. 4, p. 9.

8 Idem, nr. 6, p. 24.
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dea®, exprima o adevaratd stare de suflet a intelectualitdtii roméane din
zona ocupatd. Printr-un sobru limbaj compozitional, artistul isi proiec-
teazid personajul, temporar doborit de soartd, la radidcina unui falnic
arbore. Gasim aici o rugd disperatd a omului in fata unui copac-altar, a
carui tulpind infradtitd in trei trunchiuri pare sid simbolizeze cele trei
tari romane. Radacinile viguroase, adanc infipte in pamant, videsc trai-
nicia acestui copac peste care s-a abidtut vremelnica furtuna. Dincolo de
semnificatia diferitd pe care a gindit-o artistul german, noi trebuie si
apreciem alegerea si interpretarea cu substrat alegoric pe care a facut-o
redactia revistei.

In aceeasi masurd repetatele Pieta (Feuerbach, Mestrovici), Rdstig-
niri (M. Klinger) sau Patimile Sf. Matei (Bach) nu reprezintd ele, oare,
rememordri ale nedreptatilor indurate in anii grei ai ocupatiei®s?

Depasirea acelui impas se putea realiza — in acceptiunea gindito-
rilor revistei — numai printr-o fortificare accentuatd a spiritului, prin
munci si prin nddejdea in viitor. Ce altceva ar putea sd exprime creatii
ce poartd ca generic Statuia muncii (J. Thork), La Tors (H. Tibert), Mi-
nerul, Secerisul (Meunier), apoi Lampadoforul (Purtdtorul de lampd), rea-
lizat de W. Meller%6,

O altd sectiune a revistei ar fi aceea — metaforic inteleasd — a iti-
nerariilor geografice si spirituale, expresii consonante In cazul de fata,
care vor conferi o noti de exotism publicatiei. De la arhitectura de lemn
din Finlanda, la splendida horbotd in marmurd a palatului dogilor din
Venetia, trecind peste ,,pretiosul® si arhaicul Ponte Vecchio din orasul
lui Dante$?’, ne oprim — plicuti surprizi — in Portugalia, la Vizeu
(Viseu), unde ne ldsidm din nou incintati, acum insd de danteldria verbala
a lui Mircea Eliade, peregrin, ce consemneazi in notele periplului lusitan
impresiile sale, in fata unwi monument de arti, de felul catedralei ora-
sului: , Cel dintii lucru pe care-l1 observ sunt nodurile manueline lipite
de bolti. Amanuntul acesta ma stimuleaza. Incep si privesc cu mai multa
prietenie catedrala aceasta vasti, de o asceticid nuditate, si care totusi
e calda, apropiata (...).

Abatele ne arati scara cea mai mare care duce spre cor. De sus,
catedrala isi odihneste dimensiunile si-si schimbéi, parci, lumina. Un alt

8 Viata Ilustratd, an. VIII(1941), nr. 2, p. 15.
® Viata Ilustratd, an, 1X(1942), nr. 1, p. 3; nr. 2, p. 2; an. VIII{1940), nr. 1.
8 Viatq Ilustratd, an. VII(1940), nr. 8, p. 25; an. VIII(1941), nr. 1, p. 18;
an. X(1943), nr. 6, p. 22; mr. 8, p. 8; nr. 9, p. 27.
87 ,Cand Dante s-a géndit la Paradis
Era tarziu in fluturdri de seara,
Iar Arno se ducea, ca printr-un vis.

Pe vechiul pod, c8nd noaptea se coboard
Regretul licareste ca-n trecut

In pélpdieli cu strivezimi de ceara.

A fost odatd rds intr-o gridinid

Si Dante-nduiosat in visul siu

A faurit boltirea de lumini

Stergind din vers parerile de riu“
[v. N. Pavel, Pe Ponte Vecchio, in Viata Ilustratd, an. IX(1942), nr. 10, p. 9.].
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viazdah, wn spatim mai incert; ca si cam coloanele aceste granitice ar fi
cipitat pe nesimfite o stramie insufletire muzicala.

Dar ceea ce sunt cu adevirat extraordinare, sunt jeturile corului. Spe-
teaza si bratele fieciruia sunt impodobite cu figuri si trupuri de o rarj,
nebanuitid frumasete; demoni, himere, {api, balauri, pesti, capete de
damnati. Mana care s-a rezemat atatia ani pe bratul de lemn a rotunjit
prof11u1 diavolului, dindu-i o expresie mai sinistra. Si iatd cit e de tur-
burator chipul acesta de bitrin, cu gura desclestatd in cine stie ce oftat
lubric, cu ochij aproape de frmnt'e, agezati atit de sus ca sd vada cat mai
mault si cAt mai repede, acum, in pragul mortii. E fird de pereche curajul
si geniul cioplitorului care a insufletit cu atitea priviri, si rdnjete si
monstri, lemnul tare, fira spic, al jeturilor. Se asezau aici, fireste, barbati
plini de devotie si cdntau cuvios mingidind cornitele diavolului de langa
ei, sau figura cinicid a vreunui calugar vinovat, sau himera cu indrazneata
coada, sam sopirla rasiriti pe neasteptate din lemn, saun balaurul care
se trudea de ani si se desprindd de pe speteazd si sa-si caute culcus
aiarea. ..

Niciun chip nu seaméani cu altul. Nicio [sic!] expresie nu se repeta,
pe atatea figuri care te privesc de pretutindeni. Prin ce miracol au ajuns
personajele acestea din basme, din mituri sau Bestiarii, din farsele popu-
lare si legendele monastice, in corul catedralei din Vizeu? Si ce nemar-
ginit spirit de toleran{i, citd intelegre si ironie la clericii care au vizut
cum se Insufletesc sub dalta mesterului lemnar chipurile acestea care
sunt tot atdtea ispitiri ale virtutilor teologale.

Corul este, dealtfel, plin de surprize. Cici deasopra fiecirui jet se
pleacd, sustinind o inlidntuire de coroane s§i alge, cite un trup de femeie
bine arcuit. M4 intreb cu ce ar putea semina aceasti femeie, ale cdrei
forme Imi amintesc idolii de lut ars preistorici, Venus din Moelendorf
[sic!] sau oricare Magna Mater eurasiaticd. Zadarnic ii descoper, bine
lipite de speteazi, aripile de inger. Trupul de o glorioasd maturitate si.
mai ales, zimbetul atit de feminin, atit de impenetrabil, mad impiedeca
sd surprind in ‘liniile acestea moi esentele angelice.“88 Mircea Eliade con-
tinud fermecitoarea descriere, ba De la o fereastrd a refectoriului rese-
dintei episcopale, de unde privirea imbritiseazi orasul ,,prins intre dealuri
impaduarite®, ba ,,Inainte de a intra in muzeu®, in piata vastd din fata
catedralei, pe care o stribate, ceva mai tirzin, alene, fira ginduri pre-
cise, piatd de care-si va aminti cu melancolie tocmai datoritd tabloului
arhitectoral al crenelurilor catedralei, al stresinilor vechi ce tivesc inve-
litorile de olane rosii si brune ale caselor, imagini fixate parca cu inceti-
nitorul pe retind, asemenea scenelor inregistrate de obiectivul aparatu-
lui de filmat, cu ralantial.

Autorul se impresioneazd si ne impresioneazia cu panzele lui Vasco
Fernandez din Muzeul Grdo-Vasco, prilej pentru o dezbatere tematica si
iconograficd a picturilor acestmi wurzitor de chipuri, in care grotescul
atinge sublimul. Firesc pentru un scriitor ca sd-si incheie itinerarul
printr-o referinti de ordin literar, prin care consemneazi rolul pe care
l-a jucat Portugalia ca precursoare a exotismului si a intregii litera-

8 Mircea Eliade, Vizeu, in Viafa Iustratd, an. X(1943), nr. 5, p. 8—I11.
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turi romantice europene (Camoéns cu poema Aquella cattiva..., apoi
Pretiddo de amor).

Iwi Mircea Eliade ii datoreazad cititorii Vietii Ilustrate inca o lectie,

care se adreseazi de data aceasta mai mult spiritului decit ochiului:
Despre lecturile necesare®, un eseu despre stiinta alegerii anumitor carti
a ciror lecturd e indeobste potrivita zilelor grele in care traiesc oamenii.
Pornind de la titlurile a douid lucriri, cea dintii a lui Miguel de Una-
muno, Paz en la guerra (o rememorare a riazboiului carlist care a sfisiat
Spania in secolul al XIX-lea), cea de a doua, cartea lui Henry de
Montherlant Le solstice de Juin, cu wn capitol intitulat La pair dans la
guerre, in care scriitorul francez insistd asupra necesitatii ca artistii, dar
si oamenii, in general, si-si pastreze pacea lor sufleteascd, echilibrul lor
interior, in timpul marelui conflict ce singereaza lumea; Mircea Eliade
stdruie asupra unui detaliu pe care Henry de Montherlant 1-a neglijat,
anume stiinta san arta alegerii cartilor care se citesc in aceste impre-
urari.
: Intr-un proiectat Manual al bunului cititor, carte pe care nu a
scris-o, dar despre care a vorbit in repetate rinduri, Mircea Eliade ob-
serva cd lectura omului modern e abundenti, dar foarte amestecata:
»Cetim la Intimplare, ce car{i ne cad in mina sau ce gisim la parinti, la
amici, la liceu, la bibliotecid. Cetim pe Dostoewski inainte de Victor Hugo
si pe Gide inainte de Renan. Ne trezim la varsta cdnd viciul acesta tre-
buie moderat, fird a fi cunoscut anumite carti mari ale adolescentei si
ale primei tinerefi. Nm numai cultura noastrd rdméne incomplects, frag-
mentard, fractoratd dar si experienta sufleteascé, ceea ce e mult mai grav
(Fragmentarium)“ .90 ,

Dacd in vremurile pasnice cei mai mulfi cititori practici pomenita
lectord intidmplitoare, atunci in timpurile dramatice ei riticesc si mai
vartos in hatisul literaturii. Cit cistig si ce izvor de energie sufleteasci
ar asigura omului o lecturd bine aleasid. Din cirtile selectionate s-ar
putea invafa cum si te comporti in viatd, fatd in fa{d cu adversitatile
neasteptate, cum si te detasezi, pastrindu-ti linistea sufleteascd, spre
castigul unor actiuni practice.

In acceptiunea lui Mircea Eliade, aceasti seninitate poate fi doban-
ditd doar printr-o pozitivd alegere a cartilor si o corectd Insusire a con-
tinutuloi lor. Autobiografiile cidtorva personalititi marcante — Benve-
nuto Cellini sau Benjamin Franklin — in care sunt pomenite greutitile,
incercarile, cédderile si dejnidejdea pe care fiecare din ei le-au
cunoscut, le-au Iinfruntat, le-au invins, ar constitui un prim
reazem al omului in aceasti cdutare. Tacit cu intimplirile dra-
matice pe care le adund in istoriile sale, Plutarh cu ale lui
Vieti Paralele, lecturd din care se desprind atitea pilde si rdzbesc atitea
virtuti, sau Cdtre sine insugi, solilocviu al lui Marc Aureliu ,scris peniru
toate timpurile zbuciumate, deci si pentru ale noastre, in care omul in-
vatd si se stdpaneascd si sd nu se lase strivit de suferinti, in care invata
mai ales si-si pastreze libertatea spirituald...%; alte cirti din literatura
clasicd vin si completeze esafodajul pe care cititorul isi cladeste o cul-

% Mircea Eliade, Despre lecturile necesare, in Viata Ilustratd, an. X(1943),
nr. 3, p. 7—9.
9 Idem, p. 8.
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turd spiritwald temeinici. In sfarsit, Mircea Eliade recomandi acele carti
moderne care sunt de o admirabild fortd sufleteascd; Giovanni Papini,
Tolstoi cu al sdu roman Rdzboi si Pace, care, citit in intregime, , pogoara
in suflet* o neinteleasi liniste, ca si cum am fi pitruns o clipd in tainele
zamislitoare de istorie si am fi ghicit nimicnicia omului, a insului fata
de maretia si libertatea cu care se creazi aceastd istorie.

Capodoperele literatwrii universale de la Eschil la Goethe, oricare
dintre ele, ne pot nutri sufleteste in mijlocul acestor cumplite furtuni.
Asimilarea si patrunderea adecvati a continutului acestor car{i ne apro-
pie si ne Inlesneste inielegerea evenimentelor istorice, iar din intelegerea
lor ,,invitim o seami de lucruri, cum si ne apirdm de tristete, descu-
rajare si secetd sufleteasci. Invitdm cum si ne detasim de actualitate
fard si ne depidrtim de ea. Invdtim, cu alte cuvinte, primul pas catre
intelepciune, si de aceasta avem grabnicd nevoie In ceasul de fata“.

Mesajul lwi Mircea Eliade reprezenta un reper spiritual inclus in
programul cultural al revistei Viata Ilustratd.

Parcurgerea integrald a sectiunilor abordate pe parcursul atitor nu-
mere publicate, care au concurat la efortul de educatie esteticid a citito-
rului, subliniazi incid odati importan{a majord a revistei Viata Iustratd,
care s-a implicat in lupta de pe tirdmul vietii spiritmale, In miscarea de
rezistentd a intelectualitdtii, in intirirea si conservarea moralului de lupti
al intregii populatii romine. In aceeasi madsurd, puoblicatia clujeanad a
contribuit la dezvoltarea si fortificarea constiintei natjonale intr-o pe-
rioada cind tara trecea printr-o mare incercare. In aceasti actiune
Viata Ilustratd s-a sprijinit pe traditia istorici si culturald, pe moste-
nirea artisticd, atdt de bogatd si variati, a poporului romin.

NICOLAE SABAU
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Fig. 2. N. Grigorescu, Ciobinas.
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Fig. 3. N. Brana, Cosasi.
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Fig. 4. A. Demian, Maternitate. Afis pentru Expozitia Internationald
a copilului. Bucuresti, mai 1932.
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.Fig. 5. P. Abrudan, Cap.de taran. Sculptura in lemn.
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Fig. 6. 1. Vlasiu, Taran romén din Ardeal (desen in cdrbune).



Fig. 8. I. Mestrovici, P.eta.
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Fig. 9. D. Paciurea, Razboiul.
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Fig. 10. A. Rodin, Pldnsul.
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Fig.11. Elena Medrea, Plecarea.
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Fig. 12. E, Behn, Desnidejdea.
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Fig. 13. Demetrios Poliorretos, Nike (Victoria), 306 i. de Cr.
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NATIONAL CONSCIENCE AND ESTHETICAL' EDUCATION
IN THE "ILLUSTRATED LIFE" JOURNAL (1940—1944)

(Abstract)

The great injustice caused to Ramania on August the 30'h, in the round
hall of the Belvedere Palace in Viena, stirred up the whole Romanian people’s
conscience, having as a result a fiery opposition of our nation’s all social cathegories.

In the field of spiritual ‘life, the Romanian intellectuals’ activity suffered
serious prejudice because of the oppressive policy carmed out by the horthyste
regime. Out of the important number of journals and’ newspapers issued before
the Dictate in' Northern Transylvania, bnly three periodicals could be edited after
the 30th of August 1940, namely: Tribuna Ardealului (The Tribune of Transylvania)
and Viata ilustratd (Illustrated Life) in Cluj, and Sdptdmina (The Week) at Bistrita.
Out of this triad of Romanian press, Viata ilustratd (Illustrated Life) performed
the role of a schoo] for aesthetic and national education.

".. Published in Sibiu, on Nicolae Colan’s initiative, the journal was issued for
a while’ in Cluj (1936) at the same time when the former rector of the Transylva-
nian Theological Academy is elected in the episcopal chair of Vad, Feleac and Cluj.

‘Wilhout being a theological Journal Viata ilustratd made also place in its
columns to some religious articles in which the ‘interconfessional polemics were
deliberatedly avoided, the debates focussing on the field of theological discussions
ol npinion. According to this spiritual commandment, the journal consistently
professed also indifference to politics, namely consciously refusing any act of
adhesion or sympathy to the governments’ ideology in that epoch. The problems
of general culture, especially literature and art held the weight in this publication
contents.. The literature in Viata ilustratd develops along the same lines as those
of the Gindirea (The Thought) journal. The relation between these two publi-
cations were not characterized by subordination of the one to the other, but by
convergency of their actions. As a supporter of a traditionalism with a slight reli-
gious nuance but stil emancipated by the sweetish- and naive ,seménatorism®,
Via:n ilus ratd succeeded in expressing that mood proper to the natives, making
use .ol artistical means in consonance with the culture and aesthetic consciousness
level ‘that characterized the fourth decade of the 20th century.

Concerning the aesthetic- education, the publlcatlon of .Cluj proposed half-
original solutions: the reader’s instruction through image; not any image but,
quite always, one of a symbolic value, In the new created situation, after the 30th
of August 1940, on Northern Transylvania, when the word was often impeded: by
the -barrier of horthyste censorship, illustration was almost the only way to express
the national creed.

~ The journal to which many well-known writers .from . the whole
Romanian’ area were collaborated was not a publication of exclusive local charac-
tér, that is, north Transylvanian, but one jn which the spiritual reality of the whole
country was mirrored, a kind of ,,Dacia literard“ (Literary Dacia).

‘Looking through the 39 issues of the journal durmg the period between
1940— 1944, ‘a veritable program of cultural education is..outlined, consciously
defalled in’ several main sections defining: Romanian medlaeval (postbyzantme)
art’ Romanian modern art, neobyzantine art, folklore and Romaman popular art,
sequences of universal ancient art, paleochr1st1an art, byzantine 'art, universal art
insets and portraits of some outstanding great scholars of the ‘national or universal
ctilture, book review ‘and a section for geographical and spiritual itineraries,

: The cultural-artistical education implied, as the thinkers of Viata ilustratd
aztepted, a historical education as well. In the field of mediaeval art the reader
acknowledges the 'impertant architectural monuments' of the' Wallachia iA’ the
fourteenth century — veritable composmonal archetypes Tismana (1377—1938)
and Cozia (1387-—1388). :

Photographes representing architectural monuments, mural painting, icons on
wood; silver hturgxca ‘objects, manuscripts and tapestmes from Stephen the
Great's- epoch may be considered of a deep symbolic message. The great nurhber
ol these images and their choice is not casual, the brave voivode being the founder
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of the two Transylvanian orthodox dioceses: Vad and Feleac, veritable charters of
spiritual permanency, warranting an incontestable historical reality to the new
Episcopy of Cluj that had been re-established in 1921,
The epoch of Stephen the Great, so generously devoted to in about fiity
years zeal of founding, represented in the opinion of the editors of Viafa ilustratd
. a veritable symbol of tireless demands, of work and struggle for the good of ihe
ocountry: Putna (1466—1469), Voronet (1488), the voivodal triptych from Putna
Monastery, a curtain of iconostasis with the portraits of voivode Stephen and lady
Maria-Voichita on it, the cross from 1509 and a silver liturgical object are some
of the works illustrating the high value of autochtonous mediaeval craftsmanship.

In the same section some building from Neagoe Basarab’s epoch (1512—1521):
Curtea de Arges and the Church of the Ostrov Monastery were mentioned. Two
splendid icons on wood and the silver workmanship of the Evanghelier from 1519
are due to the fervour of lady Despina, the voivode’s wife,

Transylvania is represented by a liturgical edifice, used for reference, Cheiie
Rimetului (Keys of Rimetu) monastery, painted in 1376 by Mihu of Crisul Alb
(White Cris).

Since the 16b—17th centuries, the review records the Church of Humor (1520,
the Sucevita monastery (1584) and Trei Ierarki (Three Hierarchs), the voivode
Vasile Lupu’s foundation, a monument about which the well-known traveller, Paul
of Alep, was writing in 1653 that it bewildered the minds of those who
watched it“.

Beside the art monuments, the review presents also remarkable examples of
Romanian culture, as Varlaam's Cazania (1643), a veritable Romanian book of
learning. Other artistical sequences recall the Bucur Church (Bucharest), the
Tismana Monastery, the monasteries Frasina and Simbédta de Jos; monumental
stone roadside crucifixes (17th century); wooden crosses of Maramures decorated
with the motif of twisted rope; wooden churches in Transylvania and icons c¢n
wood or glass.

The Byzantine artistic itinerary comprises 17 photographs that reprodure
monuments enclosed in a temporal stratch having examples of paleochristian ar: at
one limit, and works performed in the 15th century at the other one. Between the
two limits, one can remark the famous icon of the Virgin (Eleusa) of Vladimir. a
fundamental example of the 12th century byzantine metropolitan painting.

The section dealing with the neobyzantine art presents 17 artists with about
49 works. The contiribution of some masters of monumental art, as for exampie:
A, Demian, C. Bogdan, C. Petrescu, C. D. Mihdiescu and so on, is remarkable. A
pecular place is reserved to the Orthodoxe Cathedral of Cluj, an outstand.ng
monument of neobyzantine architecture, erected betwen 1923 and 1933. Concerming
the sculpture, the review is enriched by a remarkable example from D. Paciurea's
work (1875—1932), ,,Assumption of the Virgin“, a work that is to be a recalling
of our feudal art, traditional, calm, hieratic, but refreshed by the artist’s creaiy
genius. '

In the field of Romanian modern painting, Viafa Ilustratd publishes a veri-
table illustrative repertoire of artists that were active from the second half of the
19th century until the first fourty yers of the 20th century: N. Grigarescu
I. Andreescu, St. Luchian, Th. Pallady, N. Tonitza, Fr. Sirato, F. Stoencscu.
C. Ressu, D. Gheata, P. Abrudan, E. Cornea — ijn painting). From a themoiic
point of view, the subjects from the village life, of the Romanian peasant lite
prevail, as a constant background of our existence on these territories sequences
of the soft Romanian landscape but also scenes concerning the Mother and
Child's gentle image (Maternity a.s.0.).

The graphic arts and sculpture enriched in the same extent the pages of the
journal: I, Anestin, N. Brana, H. Dimitriu, A. Jiquidi, D. Paciurea, I. Jalea,
M. Constantinescu, C. Baraschi-Musat, Elena Serova-Medrea, B. Caragea - and
1. Vlasiu, Some of the examples chosen by the review editors wear the transparent
metaphor through which dramatic moment from the life of Romanian people in
the period of horthyste occupation are evoked (Elena Medrea — ,,Departure®, ,,The
Refugees*“).

A well outlined chapter in the publications contents is that repre-
senting sequences of Romanian popular art and folklore in a complete vision that
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includes the peasant's daily preoccupations, his household, national costume,
custom, surrounding scenary.

Some articles or short commemorative notes were accompanied by the portraits
of the personalities who had been evoked: N. Olahus, P. Movila, Gh. Lazar,
A. Saguna, 1. L. Caragiale, G. Cosbuc, O. Goga, Gala Galacnon. N. Co.lan V. Vlaicu,
T. Brediceanu etc.

The aesthetic education promoted by the journal is completed by a
veritable chapter illustrating the universal art of the ancient epoch (Egyptian,
Greek and Roman) and the mediaeval one (a real painting course in 14 lessons,
beginning with the Italian ,Ducento“, continuing with the other periods, until
.Settecento"; the 14th—17th centuries French painting; the 15th—17lh centuries
Flemish painting; the 17th century Dutch painting) up to the modern art, with an
obvious reception of the cultural artistic phenomenon — French (in sculpture:
A. Rodin, S. Bourdelle, C. Meunier, F. Dardée a.s.0.), and German (in graphic
and painting: A. Behn, A. Bocklin, M. Klinger. A Feuerbach a.s.0). The
editors are offered again the opportunity of actinv through photographic image.
The titles of the selected works represent a real outbreak of protest (Epopeea
poionezd, The Polish Epopee, by Bourdelle): of stifled pain (Eterna durere, The
Everlasting Pain, by Dardé), of suffering (Plinsul, The Weeping, by Rodin), but
also of an impulse to a heroic resistance of the people to the horthyste aggression
(Apdrarea, The Defence, by Rodin; Gata de luptd, Ready for Struggle, by Becker)
In the review there were inserted some allegoric images inspired from German
modern art — an auspice that ensured a veritable ,immunity", to that number
towards the horthyste censorship. Deznddejdea, The Despair, the Behn’s engraving
for Goethe’s poem Faust, may be interpreted as a veritable allegory of a state of
things in the life of Romanian people under foreign occupation.

The last section of the review, that of the geographic and spiritual itine-
raries, represents a visual wandering in a space including the Northern area of
our continent, the mediterranean one, the two Americas, the Extreme Orient
(China, Japan a.s.0.), and — a pleasant surprise — Portugal, thanks to Mircea
Eliade’s original travel notes (Vizeu). The readers of Viata ilustratd owe to Mircea
Eliade another lesson addressing more to spirit that to eye. The essay , About the
Necessary Readings* represents an introduction to the good reader’s Handbook,
in which the Romanian scholar exposes his arguments concerning science and the
ar: of chosing books that are read in dramatic times as tose the Romanian nation
was passing through betwen 1940 and 1944.

Running through all the sections of the journal emphasizes once more
the great importance of the publication involved in the struggle on the field of
spiritual life, in the intellectuality’s resistance movement and in reinforcing and
conserving the people’s morale of fighting against the horthyste regime offensive.




