CRONICA ARTISTICA SI ILUSTRATIE GRAFICA IN REVISTA
»SOCIETATEA DE MAINE“

In peisajul cultural interbelic ardelean, revista ,,Societatea de Maine¢
a jucat un rol de promotor al noilor idei vehiculate de doctrina socialista
si, prin promvoarea realelor talente transfigurate in certe valori, se inscrie
in ‘traditia reprezentati de ,,Transilvania®, ,Tribuna% si ,Familia“. Asa
cum marturisea redactorul ei sef, publicistul Ion Clopotel, intr-un articol
comemorativ, gindul hotiritor al infiintirii si organizirii acesteia a rezi-
diat in climatul epocal din 1918, ca o indatorire sacrd de a sustine transfor-
marea in realitdti a istoricelor rezolutii proclamate de mareata adunare
nationalad.! Alaturi de ,,Revoe de Transylvanie“ si ,,Gind Romanesc¥,
.Societatea de Maine¥ va invinge barierele artificiale ale provincialismu-
lui si se va impune in constiinta publicului cititor prin tinuta materiale-
lor publicate si consecventa crezului profesat. Declarativ intitulatd —
revistd saptdminald pentru probleme sociale si economice — ,,Societatea
de Maiine“ a fost o tribuni liberd de dezbatere a unor idei avansate. In
cei 23 de ani de aparitie revista a inregistrat nu mai putin de 403 nu-
mere. Printre rubricile care constituiau sumarul vom intilni aproape re-
gulat ,cronica culturald si artistica“ si ,actualitdti% care aldturi de
ilustratia grafici a revistei formeazi obiectul analizei din prezentul
studiu.

Informatiile cele mai pertinente asupra revistei le datordm lui Ion
Clopotel. In volumul ,,Amintiri si portrete“ apirut la editura timisoreana
wFacla® in anul 1973, publicistul ne face partasi la o pilduitoare profe-
siune de credinti. Articolul despre ,Societatea de Maine%, reluat in liniile
szle esentiale si in revista de cultura ,,Vatra® (nr. 1 din 1972), refdcind tra-
seul existentei al periodicului amintit, radiografiazi in fapt, subtil, evo-
lutia intregii publicistici interbelice. Cu o adincd seriozitate si cu since-
ritatea proprie mentorului de culturi, Clopotel pledeazd, pertinent, cauza
publicisticii ardelene in fata generatiei de azi. Asupra ,Societitii de
Maiine“ se mai pronunti I. Hangiu in al siu ,,Dictionar al presei literare
romdnesti“?, unde se strecoari o greseald pe care ne facem datoria de a
o semnala si a o corija cu acest prilej. Astfel se specifici, la bibliografia
revistei ,Societatea de Miine%, existenta unui articol semnat de Ion Clo-
potel in nr. 26/1976 al revistei ,,Tribuna“, fapt care verificat pe teren s-a
dovedit inexact. Mult mai firesc ar fi fost sa se citeze articolul din volu-

I'Ton Clopotél; Insemndri despre revista ,Societatea de Mdine®, in Viata,
I1, nr. 1/10/, 20 ianuarie 1972, p. 9.
* Editura S$tiintifics si Enciclopedici, Bue., 1987, p. 321—322.



486 C. CRACIUN

mul de memorialisticA mai sus-mentionat. Tangential, existenta si evo-
lutia revistei ,,Societatea de M4ine%, este evaluata de criticul literar
N. Fanache intr-o lucrare ce dateazi din anul 1973.3 Esentiale pentru
intelegerea, la justa dimensiune, a valorii si a mesajului revistei, rdmin
radrturiile publicistului care i-a condus destinul cultural.

Cronica de artd, o permanentd in paginile revistei ,,Societatea de Mdine*

Cantitativ, rubrica de comentariu plastic nu ocupd un spatiu tipo-
grafic cxtins, dar e de semnalat continuitatea aparitiei ei si calitatea
cronicilor si a articolelor ce se situeazad la nivelul marilor intreprinderi
din domeniu, operate in Capitalid. Din motive strict metodologice, pentru
a respecta forma si continutul acestei prime parti a studiului, ne vom
opri doar la problemele de prim-plan ale domeniului, in rest limitindu-ne
la a puncta temele abordate.

Cele mai interesante, din perspectiva timpului care aseazd totul la
locul sdu, sint notatiile pe marginea Saloanelor Oficiale. Fard a deveni
o permanentd, asa cam credem ca s-ar fi dorit, comentarea fiecirui Salon,
fie in timpul desfasurérii, fie la un mic interval dupi incheiereca acestuia,
ne intereseazd cu prioritate din perspectiva imaginii celuilalt, a arde-
leanului in spetd, vis-a-vis de acest spectacol national. Intr-o prima in-
terventie asupra acestui subiect, din anul 1927, Ion B4&ila, un critic de
circumstan{i este interesat in demersul siu de evidentierea conditiilor
financiare ce sustin si incoroneazi manifestarea si nu de comentarea
exnozantilor. Operind o distinctie clard intre artistii traditionali si cei
moderni ce expun, sugereazi cd neta superioritate cantitativd a celor din
urmi se datoreazid faptului ci presedintele juriului a fost un poet mo-
dern — Ion Minulescu. Alaturide o afirmatie de un teribilism ofensatoriu
(,,Roménia a fost intotdeauna o tard care a imitat mai mult decit a creat
singurd“), refinem o apreciere, care din nefericire si-a probat prin timp
valabilitatea, referitoare la hpsa de interes manifestata fati de arti, chiar
si la acest nivel de virf.4

Interesul expres pentru a surprinde rezultatele echipei ardelene in
competitia Salonului Oficial din 19285 tradoce, din plin, efectele si de-
fectele mentalitatii provinciale. Este subliniati deschiderea autorititilor
spre dialogul artistic cu restul tirii, care este concret argumentatid prin-
tr-o listd a expozantilor ardeleni fixati pe centre de provenienta. Aceluiasi
auator, care se ascunde sub pseudonimul ,,Cronicar%, ii datorim si o pro-
fundi observatie, a cdrei argumentatie credem cid nu rezisti uneci ana-
lize serioase, privind slaba reprezentare a artistilor minoritari la acest
Salon (desi din Ardeal pot fi citati pentru anul 1928 pictorii Szolnay,
Mikola, Ziffer si sculptorul Ferdinand Gallas). Un alt aspect pozitiv pen-

3 V. Fanache, ,.Gdnd Romdnesc* si epoca sa litcrard, Studiu si bibliografie,
Editura Enciclopedicdi Romanai, Buc.. 1973.

* Societatea de Mdine, IV, nr. 22/5 iunie 1927, p. 293.

5 Ibidem, V, nr. 11/15 iunie 1928, p. 233.
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tru intentiile educative si informative il reprezinta reproducerea lucrari-
lor artistilor ardeleni prezenti la acest Salon Oficial.

Dupa o intrerupere de 7 ani, a cirei motivatie nu o cunoastem, se
reiau articolele dedicate celei mai importante, dar nu si celei mai con-
structive, manifestari pentru plastica romineasci dintre cele doua raz-
boaie mondiale. Cronica Salonului din 1935 o datoram unui critic de arta
neasteptat: pictorul si graficianul Nicolae Cristea. Calitatea observatiilor
nu are decit de cistigat in atari conditii si analizele sint competente,
demonstrind spirit de perceptie si finete interpretativa: ,tema cea mai
exploatata e peisajul. Putine portrete si citeva nuduri de o dubioasa va-
loare artisticd, — exceptie face d. Ciucurencu, asupra ciruia vom reveni
cu mult drag...“ Increderea in valoarea operei acestui artist, care s-a
validat pe deplin in anii urmadtori, revine in rindurile personale pe care
i le dedica: ,,Drumul parcurs de acest artist este prodigios. De la compo-
zitiile din anii trecuti, lucrate intr-o factura rece, pina la lucrarile de
acum, pline de avint, e un salt impresionant. In lucrarile de acum remar-
cam eleganta indemnairii de a surprinde miscarea personajelor si sensibi-
litatea griului®.6

Cronica anului urmitor e semnati de Mihail Stroje, un alt critic de
circumstanti. Constatarea, tdioasi, ci Salonul Oficial si-a pierdut orice
prestigiu este relationata direct cu lipsa de pe simeze a marilor monstrii
aj picturii romdinesti: Pallady, Tonitza, Sirato. In acest ocean de tristete,
singugd sculptura face o impresie mai bund, si aceasta datoritd marilor
talente care se numesc: Boris Caragea, Mac Constantinescu si Ion Vlasiu.
In domeniul plasticii de sevalet numele ce impun la Salonul din 1936
sint, in opinia criticului citat, Petrascu, Lucian, Grigorescu §i Ciupe.” De
aceastd datid avem de a face cu o critica ritmat3i, autorul simtindu-se da-
tor, dupd formula deja clasicd, si se pronunte sententios, pentru cit mai
multi expozanti. Mentalitatea aceasta, de a lucra secvential, se poate
traduce prin expresia echivalenti: ,,a face dreptate tuturor®. S-ar parea
ci e singura formuld capabild de succes intr-o lume unde ai de-a face cu
problema mediantei intre diverse sensibilitdti artistice. Dar efortul de
disociere a calitatilor plasticienilor in cauzid duce, invariabil, la disper-
sarea atentiei lectorului. In concluzie, ne furi peisajul odati cu cel care-l
mobileazi.

In 1937 conform uzantei, si acest fapt al fluctuantei cronicarilor cu
grade diferite de pregéatire si comprehensiune explici mult din provin-
cialismul cultural cu care am fost taxati, apare un nume nou: I. Gredu.
Prilejul de reflectii oferit de exhibitia oficiald a plasticii rominesti se
concentreazd, cu prioritate, pe progresiva lui demonetizare.?8 Comentariile
noastre ar fi de prisos, cu atit mai mult cu cit nici semnatorul cronicii nu
intrd in detalii.

Cronica anului 1938 apartine unui nume cu rezonantd in pictura ar-
deleand: Nicolae Brana. Evaluarea are in vedere efortul participativ
local dominat de prestatiile maestrilor Ciupe, Catul Bogdan si Hans Eder,
pe fondul unui Salon care nu se ridici la cote prea inalte, prezenta pro-

9 Ibidem, XII, nr. 10/octombrie 1935, p. 143—144.
7 Ibidem, XI1I, nr. 4/Trimestrul mai 1936, p. 100—110.
8 Ibidem, XIV, nr. 2, Trimestrul mai 1937, p. 44.
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vinciei fiind slab recompensati, fie din lipsa de atentie a-juriului, fie din
lipsa unor creatii valoroase. Relevarea prezenfei maestrilor-ardeleni citati,
fi ofera criticului de artd Brana prilejul realizarii unor interesante micro-
monografii de artist pliate pe.lucririle expuse de fiecare. Cele mai percu-
tante observatii se referd la opera artistului german si ne ludm permisi-
unea de a le reproduce in cele ce urmeaza: ,,Desenul sever disciplinat, im-
bricat intr-o culoare cu aparenti metalica, vie, distribuita in tuse largi si
energice, ne di impresia unui temperament viguros i plin de vitalitate®.?
Salonul Oficial este recenzat pentru ultima oard in paginile revistei
»Societatea de Maine% de un alt critic improvizat, este vorba de I. Zar-
nescy, in nr. 1/ianuarie-martie 1939. Cu toate lacunele de regie, consem-
neazd autorul, Salonul se prezintd anul acesta mult mai bine ca in anii
precedenti, si, dupa aceasti constatare imbucuritoare, urmeazi insirarea
aproxlmatwa a numelor expozantilor.l® N-am fi avut nimic de semnalat
in comentariu dacd nm ne-ar fi atras atentia ~supralicitarea -unui tinar
talent, pierdut relativ curind intr-un desavirsit anonimat. Este vorba de
sculptorul George Teodorescu, care n-a confirmat sperantele-puse in: el,
in practici fiind devansat de colegii sii de generatie, chiar dacd acestia
au fost mai putin remarcati la Salonul 1939. Afinitatea selectiva a criti-
cului probeazi, din nefericire, o totald lipsid de intuitie profesionala.

" O -altd sectiune, cu greutate in economia profilului artistic al publi-
catiei, o reprezintid studiile de sintezi dedicate, si acestea, cu prioritate
plasticii ardelene. Poetul Emil Isac, aflat in contact nemijlocit cu viata
artistica, ne prilejuieste o placuti surprizd prin publicarea notelor sale
asupra celor mai importante forte plastice roméanesti ale Ardealului in
anul 1928.11 Comprimind intr-un tot unitar dotatia literard cu intuitia si
finetea analizei, dovedind prin fluen{a exprimarii cunoasterea si stapi-
nirea noilor achizitii artistice contemporane europene, Emil Isac se
opreste in demersul siu interpretativ, destul de consistent, la Elena Po-
peea, Anastasie Demian, Aurel Ciupe, Catul Bogdan si Romul Ladea.

Pictorul - Aurel Ciupe se pronunti in doud articole asupra aceluiasi
domeniu de interogatie artistici. In studiul ,,Problema artelor plastice
in Ardeal®1? este acuzatd fragilitatea artei plastice locale: ,ne lipseste o
criticd sanatoasi care sd contribuie, alituri de artistii expozanti, la dez-
voltarea gustului, la ierarhizarea valorilor, asigurind o viati normald si
un gust artistic elevat,- inliturind diletantismul atit de raspindit in
Ardeal®. Un alt deziderat pentru o integrare plenard in peisajul national
il reprezinti localurile de expozitie, aici fiind vehiculati si ideea con-
form -cireia Capitala, cu cele trei saloane anuale ale:sale reprezinti o
excelentd rampa de lansare si confirmare a talentului. Concluzia ce sc
desprinde este aceea.de a nu incerca cu orice pret pitrunderea in.gra-
tiile bucurestenilor, desi aceasti etapi initiatici este absolut necesard —
precum deplasarea la Mecca, ci de a incerca ridicarea nivelului calitativ
al exporzitiilor locale. Asupra acelorasi afirmatii revine .Aurel Ciupe.in
recenzarea expozitiei colective a -artistilor ardeleni de la finele anului

" Ibidem, XV, nr. 2/Tr1meq'rrul aprilie—mai—iunie 10‘38 p. 73.

10 Ibzd.em XVI, nr. 1/Trimestrul ianuarie—februaric—martie 1939, p. 2.

i Ibzdem, »Citeva figuri -ale artelor’ 0la9tzcc romdne din Ardeal”, V, nr.
22—241 si 15 decembrie 1928, p. 453

2 rbidem, VII, nr. 13—14'1—15 julie 1930 p. 2:.)— 76.
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1930.13 Procedind metodic, criticul ne poarti prin cele sapte sili ale ex-
pozitiei, plecind de la Aurel Popp si reprezentantii scolii bdimarene, in
frunte cu J. Thorma, Al. Mikola, pini la grafica semnata de Fritz
Kimm, Marcel Olinescu, Traian Bilfiu-Dancus si ilustratiile de carte ale
drei Ilina Kraus. Intr-un stil sobru, cu scurte notatii pentru majoritatea
celor ce expun, cu un cuvint mestesugit pentru fiecare, Ciupe isi probeaza
pe deplin calitatile sale de gazetar si critic de arta.

Lipsa unor critici de formatie, problemd wvalabild pentru intreg
parcursul perioadei interbelice, este partial rezolvati de Vilhelm Benes,
autodidact cu o solidd cultura de specialitate, format la Viena, unde l-a
audiat pe Strzygowski, si la Cluj, unde a frecventat seminarul de istoria
artei condus de Coriolan Petranu. Este prezent in paginile revistei doar
cu doui cronici de expozitie, dedicate lui Paciurea si Romul Ladea, res-
pectiv cu un studiu ce formeazi obiectul prezentirii ce urmeaza. ,,Aspecte
st directii in arta plasticd ardeleand®, apirut in nr. 5/mai 193314, incearca
o privire de ansamblu asupra productiei artistice autohtone, cu accente
expresive privind aportul pictorilor-profesori ai Scolii de Arte Frumoase
din Cluj. Importanta, ca viziune, este incadrarea eforturilor artistilor mi-
noritari germani: Eder, Schunn, Kimm, si a celor maghiari: Szolnay,
Nagy Istvan, Nagy Imre, Szervatius, alaturi de cei romani, in incercarea,
benefici si viabild, de a contura exact starea artelor plastice ardelene.
Rinduri frumoase si adinc simtite le sint dedicate lui Ciupe si Ladea,
doi rasfatati ai paginilor de arti de atunci si acum. De asemenea, picto-
rul de origine italiana Tasso Marchini este evidentiat, ca fiind unul dintre
aceia care Incearca si padtrunda sensul just al specificului nostru: Benes
face incd odati dovada capacitatii sale intuitive, care 1-a determinat sa-1
situeze pe Marchini, in ciuda virstei sale tinere la acea datd, in rolul de
spirit -conducétor al generatiei niscute dupa 1900.

Al. Tohaneanu, un alt critic provenit din rindurile artigtilor plastici
se relevi in paginile revistei ca un gazetar dotat. In studiul ,,Opera de
artd ca expresie a unei individualitdti«!5 se afld continut un subtil dialog
intre artist si arta moderni prin intermediul operei plastice. Tohdneanu
este intim interesat aici sa impund si sd fixeze In constiinta publicului
receptor statutul social al artistului creator, luat ca individualitate con-
cluziva a epocii sale: ,,Constiinta social3, traditionald prin excelentd, este
cel mai neinduplecat eenzor al novatorilor... Ciutarea de noi resurse
de exprimare, de noi viziuni si noi rezonante emotive trebuie si ramina
titlul de glorie al artei oricdrei epoci“. Un interesant excurs in istoricul
plasticii ardelene e conceput si continut in doud numere ale revistei.l®
Surprinzind corect, la fel ca si Benes si Petranu, caracterul popular al
traditiei ce sti la baza creatiilor contemporane locale, cronicarul subli-
niazd lipsa — motivata istoric, a plasticii superioare cu rezonanti speci-
fic ardeleneascd inainte de, cel mult, inceputul secolului XX. Dar arti-
colul are o cu totul altd menire, preparati de acest discurs introductiv.

‘13 Ibidem, Expozitia artigtilor ardeleni, VII, nr. 23—24/1 si 15 decembrie
1930, p. 432—433. )
- U Vezj p. 112—113.
15 1bidem, XII, nr. 6—%/iunie—septembrie 1935, p. 110.
16 Ibidem, Plastica ardeleand, XII, nr. 11—12/noiembrie—decembrie 1935 p.
174—175.
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Tohidneanu constatd neputinta Scolii de Arte Frumoase de a crea o ideo-
logie artistica propice, asa cum i s-a rezervat la constituire, si asta dato-
ritd cercurilor guvernante de la Bucuresti care n-au facut nici un efort
pentra a o racorda la temperatura de acolo, din contrd au exilat-o din
Cluj. Lipsa unui muzeu reprezentativ al plasticii Ardealului, care n-a
putut fi compensatd de crearea pinacotecii Cioflec, pune cu stringenta
problema unui Salon al plasticii ardelene care si-i formeze, prin acumu-
lare, scheletul. Interesante, si de aceea si repetabile, ni se par argumentele
vehiculate de artistul cetitean Tohidneanu pentru imbunititirea stirii de
'ueruri locale. Primul, ce tine de o politicd a faptului de culturi, se re-
ferd la mentalitatea minoritarilor ce expun cele mai bune lucriri pe care
le au la Cluj, in timp ce artistii roméani organizeazid expozitii mediocre
si adesea submediocre. Interesul acestora din urmi se concentreazi spre
Capitala, din cauza lipsei de atentie pe plan local a factorilor de decizie
5i 2 posibilitidtilor de afirmare cvasiinexistente ce li se oferd artistilor. In
fond artistul plastic ardelean nu poate si nu trebuie sa cistige piata Bucu-
restiului, ci pe aceea de acasi inainte de toate. Al doilea argument e
legat de falsitatea unor expozitii ambulante (vezi cazul unor pictori
bucuresteni de mina a doua si chiar a treia), de dihotomia intre ambhalaj
si marfa valabila in cazul multor expozanti. Ori acest lucru ar fi de dorit
sd fie evitat printr-o triere preliminari operati de un juriu competent.
In fine, ultimul argument este legat de rolul educativ al Clujului ca si
centru universitar marcant al tirii, care si pe calea evidentierii valorilor
nationale, in principal locale, ar putea mentine la un nivel de inalti
competitivitate sentimentul mindriei nationale.

Farid a incerca o radiografiere exhaustivi a fenomenului artistic
local, ,,Cronicile* de expozitie din paginile revistei ,,Societatea de Maine*
au o notd comuni, substantial pozitiva: participarea afectivd a cronica-
rului la manifestarea descifratd publicului, sinceritatea si credinta in uti-
litatea demersului interpretativ realizat. Fie ci e vorba de expozitii per-
sonale sau colective, fie cd sint semnate sau nu, cronicile de profil de-
monstreaza familiarizarea recenzentilor cu un minimum de aparat critic.
Prin aceasta se sustine odatd in plus seriozitatea colaboratorilor care au
facut din ,,Societatea de Miine“ o revisti de larga informare stiintifica
si culturala. Ne vom limita sd subliniem aportul criticilor-artisti la sus-
tinerea acestei rubrici distincte: Ciupe, N. Cristeal?, Raoul Sorban!8, Ion
Vlasiu9, Al Tohaneanu?, Stefan Gombosiu?!. Vom remarca printre
expozanti, ca situindu-se in prim plan, atit ca valoare cit si ca densitate
a confruntdrii cu publicul, pe profesorii-artisti ai Scolii de Arte Fru-
moase de la Cluj, si apoi din 1933 de la Timisoara.

17 Despre Lowendal, Ibidem, XII, nr. 6—9/iunie—septembrie 1935, p. 121.

15 Despre Vlasiu, Ibidem, XI, nr. 1—2fianuarie—februarie 1934, p. 26.

19 De.spre Radu I?us_cariu, Ibidem, XI, nr. 3/martie 1934, p. 58; Demian, Ciupe,
Bo_gdan si Ladea. Ibidem, XIII, nr. 4/Trimestrul mai 1936, p. 99; Eugen Gasca,
Ibidem, XIII, nr. 6/Trimestrul noiembrie 1936, p. 177; Tasso Marchini, Ibidem,
XIII, nr. 6/Trimestrul noiembrie 1936, p. 163.

® Despre Traian Biltiu-Dancus, Ibidem, XII, nr. 5/mai 1935, p. 99.
1 Despre Nicolae Brana, Ibidem, XIX, nr. 6/iunie 1942, p. 88.
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In domeniul strictei informatii semnaldm cele trei anunturi, apérute
de parcarsul anului 192622, cu referire directd la inaugurarea si apoi la
functionarea Scolii de Arte Frumoase din Cluj. Donatia Virgil Cioflec?
cste prezentatd in doud articole popularizatoare, firi si se intreprinda
nici o analizi a materialului continat, cu scop vadit restrins la simpla
atentionare a opiniei publice.

De semnalat incd doud subiecte. Ion Vlasiu prezintd intr-un articol
consistent gruparea ,,Boema%“?4 ce a functionat la Cluj intre anii 1929 si
1931, prilej de utile reflectii asupra realizirilor membrilor ei componenti:
Gombosiu, Marchini, Szervatius, Eugen Gascid. Importanta acestui de-
mers rezidd si in fixarea unui aspect al vietii culturale mai putin cerce-
tat si, i spetd, mai putin cunoscut al activitatii artei plastice ardelene.
Al. Tohaneanu isi prezintid scoala de pictura pe care a creat-o la Dej?"
cu scopul declarat de a ,,sensibiliza alte primarii cu bugete mai mari“ pen-
tru a-i urma exemplul, valoros din perspectiva asigurdrii minimului de
cunostinte plastice unor elevi ale ciror posibilitati financiare nu le in-
gaduiau sid frecventeze cursurile unor inalte scoli de specialitate.

Pe parcursul celor 23 de ani de aparifie sint recenzate doar un nu-
mar de cinci lucridri de arti, numar extrem de mic fati de suprafata cul-
tarald a colaboratorilor si de intentiile declarate ale colegiului redactio-
nal. Cea mai semnificativi pentru apetenta culturali a dialogului euro-
pean pe care-l1 incearcd revista, e drept cu mijloace primordial locale,
este recenzia celebrei lucrari de sintezd a lui Elie Faure ,Histoire de
L’ Art%.26

Din toamna anului 1936 analiza fenomenului plastic ardelean se 1iZ
miteazd, in paginile revistei, la scurte notatii asupra expozitiilor perso-
nale deschise de artistii ardeleni in Bucuresti?? si la participarile la Sa-
lonul Oficial, deja amintite, pinad in 1939. Transferata in Capitala, revista
isi pierde treptat vigoarea, pini la desfiintarea ce survine in aprilie
1945. Mai mult decit atit, ca urmare a apropierii culturale intre Roméania
si Italia — o realitate palpabila deja in a doua jumatate a deceniului
patru, apar in perioada 1940-—1945 o serie de articole ce au ca scop decla-
rat popularizarea artei §i culturii italiene la noi.?s

2 Ibidem, III, nr. 3/17 ianuarie 1926; p. 43; nr. 4/24 januarie 1926, p. 62;
nr. 37—38/12 si 19 septembrie 1926, p. 613.

» Ibidem, VI, nr. 12—13/1 si 15 iulie 1929, p. 200; VII, nr. 8—9/15 aprilie si
1 mai 1930, p. 174.

24 1bidem, XIII, nr. 5/Trimestrul august 1936, p. 137—138.

% Ibidem, XIII, nr. 1/ianuarie 1936, p. 19.

26 rbidem, I, nr. 35/14 decembrie 1924, p. 705.

27 Putem cita aici expozitia pictorului Nicolae Brana din 1937, Ion Vlasiu si
zugravul pe sticld Savu Moga in 1943.

28 Au fost scrise de Rodica Clopotel si se referd la: Artisti romdni la Roma“,
~Palladio §i stilul baroc italian“, ,Trei catedrale florentine”. BrunelleSchi-arhitect
florentin“. Acestora 1i se adaugd recenzia ,Expozitiei incizitorilor venefieni ai
secolului al XVIII, organizati in iulie 1941 la Venetia, si semnatd de Diego
Valeri.



C. CRACIUD

II.
Ilustratie graficd

Pornind de la considerentul ci revista a fost o tribuna libera de dez-
batere a unor idei avansate ne-am propus si surprindem legdtura intrin-
secd dintre continut si ilustratia acestuia, si remarcam in ce masura se
respecti dialogul dintre cuvint si imagine.

Vom preciza de la bun inceput ci nu putem vorbi de o ilustratie
grafici propriu-zisi a revistei, deoarece doar din anul 1930 figureazi o
graficd speciali reprodusd pe copertd. In privinta interiorului, cu excep-
tia unor vignete semnate de Anastasie Demian, care introduceau rubricile
de actualititi, vom gasi doar reproduceri dupad lucriri care sint comen-
tate la rubrica plastici (vezi aici ilustratii la studiul lui Emil Isac la 10
ani de la Unirea din 1918; expozitia artistilor ardeleni din 1930 si , Note
despre sculptura romdneascd® de Tudor Vianu?®), Ne vom limita in atari
circumstante la analiza graficii de copertd care ocupa in economia spatiu-
lui tipografic un rol extrem de modest. Ii vom dezamigi si pe cei care
credeau ci asistdm la un program de ilustrare prin grafica de copertd a
continutului expres al fiecirui numar. Cu foarte mici exceptii, pe care
le vom mentiona la momentul cuvenit, revista este decorati fie cu desene
— vezi cazul lui Demian —, fie cu grafici semnati de cei mai valorosi
artisti ardeleni, dar subiectele se referid le orientarea generald a publica-
tiei (in cel mai bun caz) §i nu la sumarul numadrului ilustrat. Putem
distinge o puternici incircaturd sociald a lucrarilor grafice, cu referire la
aspecte economice si politice concrete, sau, in cazul -tematicii religioase,
la evenimente universal valabile. Vom opera si noi, in cele ce urmeazi,
o delimitare pe cele doud planuri, efectuind o analizd nuantatd in functie
de artist si subiectul pe care-1 abordeaza.

Tematica religioasd apare constant in preajma marilor siarbitori de
peste an si se referd la citeva subiecte clasice: Rastignirea, Fecioara cu
pruncul, Nasterea lui Isus. Anastasie Demian, cel mai cunoscut practi-
cant al acestui domeniu, face dovada realelor sale calititi de desenator in
grafierea ,,Rastignirii“3®, Intr-o prespectivd montanti, utilizind o grupare
strinsd, centrati pe ideea focului ascezei, doud femei stau cu capetele
lipite de pieptul lui Isws. Compozitia piramidalad are avantajul de a com-
prima spatiul, de a elimina eventualele elemente narative absorbante si
de a fixa centrul de interes si fortd expresivd. Avem de-a face in ultima
analizi cu o originald reprezentare a credintei nemairginite. Tema ma-
ternititii divine este tratati de acelasi autor in doud modalititi diferite.
In primad, Fecioara si pruncul stau profilati pe fundalul alungit al unei
cladiri cu ferestre imense si oarbe, unde se accentueazi umanitatea in
veghe a acestui cuplu de forte, a doua3? in care Fecioara aflati in rugi-
ciune este inaltatd la cerurile credintei de ingerii vestitori. Efectul de

2 I5%dem, VIII, nr. 3—4/15 februarie-martie 1931, p. 84—85.
% Ibidem, VII, nr. 7/1 aprilie 1930, p. 121.

3 Ibidem, VII, nr. 22/15 noiembrie 1930, p. 389.

% Ibidem, VII, nr, 23—24/1—15 decembrie 1930, p. 413,
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ascendenta si puternicul recourci al trupului feciorelnic ce e ingenunchiat
sugereazi o regie implicatd a spectaculosului de sorginte baroca.

Catul Bogdan realizeaza o ,,Coborire a lui Isus“3, ca exemplificare
a faptului ci regulile dreptcredinciosilor isi afld ascultare in cazul unei
sinceritdti depline. Artistul exceleazid mai ales intr-o impresionanta sec-
venta a , Fecioarei cu pruncul®3 In acest din urma caz se accentueaza
ideea de singuritate (a se vedea ca elemente decodificante biserica stin-
gheri si ninsoarea purificatoare), de veghe si de indltare spirituala.
Efortul concluziv al lui Catul Bogdan este sustinut cu eficienta si delica-
tete de dialogul in alb si negru, ce este atent dozat printr-o adinca stiinta
a compozitiei.

O lucrare ce mixeazi, intr-o factura de certad influenta populara, tema
Rastignirii cu cea a Fecioarei cu pruncul, este xilogravura ,,Credintd“®
de Nicolae Brana. Subtila comprimare a unui destin intre limitele sale
temporale este pusi aici in evidentd printr-un tensionat dialog al cerului
cu pamintul, al personajelor cu golul invilaitor, al griului cu negrul.

Inainte de a trece la analiza tematicii profane propriu-zise, ne vom
referi in urmitoarele rinduri la fuziunea realizatd prin transplantarea
elementelor sacrale intr-un plan social protestatar. Aurel Ciupe leaga
evenimentul nasterii lui Isus de greva unei uzine, prezentind in primplan
trei someri, tratati dupi canoanele artei bizantine, ce se profileazd pe cla-
direa cu cosuri prelungi.?¢ Aceluiasi artist ii datorim o punere in pagina
antitetici a subiectului ,,Crdciunul unora si al altora“3’: pe o straduta
ingustd o mama cu un copil in brate —— certi trimitere la cuplul divin —
intinde mina spre un burghez ce trece grabit si indiferent, ducind un
pachet voluminos sub brat, spre o locuinti caldd si confortabild in care-si
va petrece tihnit sfintele sirbitori. Saricia planului terestru este com-
pensatd de ploaia de raze a Duceafirului ce scaldi in lumind trupul copi-
luloi adormit. '

Pe o trami ce reuneste, benefic pentru artist, cornponenta sociala
acuzatoare cu comprehensiunea virstei a treia, se pronuntd grafic Nicolae
Brana in lucrarea Crdciunul sdracilor.38 Un peisaj hibernal, frust, contine
schitat pe doud planuri o intreagi experientd si intelepciune de viati:
trei bitrini, doud femei si un barbat, coplesiti sub sarcina vreascurilor
adunate pentru foc, fac trimitere directi la existenta temporald, a virstei
ce se cere adipostitd de mizerie si de suferinta.

O cu totul altd abordare a tematicii de mixturi reuseste si realizeze
Emil Cornea. In gravura Crdciun®® el figureazi, pe un fundal citadin, o
femeie care paseste prin noapte impreuna cu cei trei copii ai ei, in vreme
ce oamenii petrec ,crestineste®, la addpost, sirbitoarea religioasi. In Cal-
varul®, singura legitord intre planul divin si cel cotidian, in care se

3 Ibidem, VIII, nr. 9/15 mai 1931, p. 205.
3t Ibidem, VIII, nr. 20/decembrie 1931, p. 3.
5 Ibidem, X VI, nr. 1/ianuarie—februarie—martie 1939, p. 1.
6 Ibidem, IX, nr. 13—14/noiembrie—decembrie 1932, p. 187.
7 Ibidem, XII, nr. 11—12/noiembrie—decembrie 1935, p. 149.
¥ Ibidem, XIII, nr, 6/Trimestrul octombrie—noiembrie—decembric 1936,
p. 149.
3 Ibidem, X, nr, 12/decembrie 1933, p. 213.
© Ibidem, X, nr. 1/ianuarie 1933, p. 1.
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desfasoari scena agonisirii minimului necesar existentei, il constituie
suferinta in stare bruta.

Tematica profani se axeazid cu predilectie asupra aspectelor socizie
ale vietii, acestea fiind urmairite fie in mediul urban muncitoresc, fie in
cel rural. Ila unii dintre artistii care au semnat grafica revistei predo-
mind interesul pentru sondarea mediilor unde accentul se pune pe murca
fizici — cazual lui Brana —, a copildriei — Demian, Dragutescu —, a po-
liticului — N. Cristea, Marcel Olinescu. Dintre cei citati anterior, o fi-
guri aparte, prin angajarea politici ca artist si cetdtean, o reprezinia
Nicolae Cristea. Cele sase lucriri aparute pe coperta revistei ,,Societatea
de Miine“ in cursul anilor 1934 si 1935, probeaza certe calitati artistice,
aliate cu o profunzime de netagiduit a viziunii doctrinare. ,,Capul fami-
liei“st reprezinti povestea comprimati a unuia dintre miile de exempie
anonime ale mizeriei si suferintei umane; ,,Cintecul muncii anonime* si
Proletari din toate tdriles? sint imnuri aduse activitatii constiente a clasei
muncitoare; Victoria pdcii si Fantoma rdzboiului? sint lucriri antitetice
in care se infrunti doud conceptii despre viatd, despre existentd — pozi-
tia pe care se situeazi artistul fiind foarte clar reliefatd, iar Semdandtorii#4
este o aluzie directd la rezultatele pozitive ale muncii prestate cu forte
reunite.

Brana se dovedeste si el un artist sensibil la surprinderea efortului.
Spre deosebire insd de Cristea, sensurile profund umane ale subiectu-
lui nu sint atinse cu aceiasi percutanti, artistul limitindu-se la un
descriptivism de formula.

Interesante de semnalat ni se par diferentele de tehnici si de metoda
cu care opereazd artistii In interpretarea unui subiect extrem de dificii:
copildria. Spre exemplu, Anastasie Demian se pierde in meandrele pro-
priei dexterititi si se lasd pradd unui grafism ludic excesiv (a se vedea
aici lucrarile: Joc cu copil, Hora, Culesul viilor). Chiar atunci cind se
doreste acuzator — lucrarea Desculti si fliminzi cidtre scoalds® nu reu-
seste si fie suficient de convingidtor tocmai datoritd tehnicii de lucru.
Cu totul altfel se prezintd Ciupe in lucrarea Piine copilei, in care gestul
de a cere de mincare se transformi intr-un ritual de initiere in tainele
vietii. Eugen Dragutescu este extrem de important pentru descifrarea
resqrturilor intime ale lumii copildriei. Lucrind in acuareld, el trateazi

la modul dizolvant viitorul unui copil orfan — in Perspectivet’ — si
dilatd suferinta umana la scard de anotimp — in Aspecte de iarnd:
copiii 48

Semdinitorul revine obsedant, si nu intimplitor, in reprezentiriie
grafice ale copertilor revistei. Gestul initiatic, cu efecte germinativ-be-
nefice pe tirim cultural pe care si le dorea redactorul Clopotel, isi ga-
seste o replicd graficd pe masurd. Fie cid e vorba de o tindra in costum

4 Ibidem, XI, nr. 11/noiembrie 1934, p. 157.
# Ibidem, XII, nr. 1/ianuarie 1935, p. 1. si nr. 10/octombrie P35, p. 125.
93 Ibidem, X1, nr. 12f/decembrie 1934, p. 185 si X1I, nr. 6—9/iunie—septembrie
1935, p. 105.
4 Ibidem, XII, nr. 2/februarie 1935, p. 29.
5 Ibidem, X, nr. 3—4/martie—aprilie 1933, p. 49.
8 Ibidem, X, nr. 2/februarie 1933, p. 25.
7 Ibidem, XII, nr. 5/mai 1935, p. 81.
48 1bidem, XVI, nr. 2/aprilie—mai—iunie 1939, p. 41.
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antic la Demian, un tiran aspru ce lucreazi in plind furtund la Emil
Cornea, trei barbati in plin efort la Nicolae Cristea ori un {iran ce ara
ogorul — etajul intermediar al tripticului Talpa tdrii®® de Marcel Olinescu
— semadndtorul prefigureazi schimbarea, viitorul. Este in fond destinul
voit emblematic pe care si 1-a asumat revista in toti anii ei de aparitie.
La cealaltid extremi a registrului subiectual aflam scena recoltarii ce de-
vine prilej de analizi a fiintei umane in repaus la Demian, inainte de a
incepe cositul la Alexandru Pop si in plin efort la Emil Cornea.

Un alt motiv de inspiratie il ofera faptul istoric. Dacd Brana prezinta
figurile lui Horea, Closca si Crisan intr-o xilogravura cu vidite influente
ale artei populare in compozitie, stingiciile de redare si atitudinea de
poza®?, Marcel Olinescu se rezumi la imaginea lui Horea redat in anul
19435t din motive pur propagandistice. ,,Simbolul Ardealului“s2, imagi-
nat in 1931 de Demian este legat de apelul profesorului Lupas privind
necesitatea cercetdrii trecutului Transilvaniei, asa cum Tripticul rdzboi-
nic’3 al lui Marcel Olinescu din 1941 prezintd simbolic transfigurarea
cetdteanului roman, in conditiile riazboiului, in ipostazele de ziditor, cuce-
ritor si luptator. Cu mult mai sugestiv face apel la realititile contempo-
rane lui Jon Vlasiu cind, intr-un desen din acelasi an 19415, sugereazi
intr-o serpuire descendentd a unei mase imense de refugiati ce trec prin-
tr-un sat, golgota Transilvaniei din anul precedent. Cu vadite trimiteri
la transpunerea in realitate a Constitutiei regelui Carol al II-lea sint pre-
zentate Cele 10 mituri®s ale Romaéniei.

In concluzie putem confirma ci revista nu si-a formulat un program
de sustinere a textulmi prin imagine grafici — ca argument suplimentar
in acest sens stan si numeroasele reluiri de reprezentiri de la o coperta
la alta peste ani si cu titlu modificat. Cu putine exceptii, care ar fi:
Simbolul Ardealului, Tratatul de la Geneva de Catul Bogdan®, Horeaq,
Closca si Crisan — si Triptic rdzboinic, lucririle nu s-au referit la eve-
nimente contemporane ori comemorate. Au prevalat subiectele religioase
si cele sociale, in care munca ocupd primul loc. Tehnica de lucru uzitata
a acoperit o paletd largd mergind de la desenul acuarelat al lui Dragu-
tescu pind la xilogravura lui Brana si de la jocul grafic al lui Demian
pindi la puritatea clasici a formelor din lucrarea La izvor5?, semnati de
Ciupe. Nu lipsesc notele de umor sinitos tirdnesc — vezi aici lucririle
Taran bogat de Al Pop" si Tdrani hunedoreni la tirg de Marcel Oli-
nesco® cum nu lipsesc nici premonitia razboiului (la Nicolae Cristea in
1935) si a efectelor acestuia (Perspective de Drigutescu si Drumurile de

_Ion Vlasiu).

% Ibidem, XIII, nr. 2/{ebruarie 1936, p. 25.

% Ibidem, XIV, nr. 4/octombrie—noiembrie—decembrie 1937, p. 121.

51 rbidem, XX, nr. 5/mai 1943, p. 81.

3 Ibidem, VIII, nr. 3—4/15 februarie—1 martie 1931, p. 65. Vezi explicatia
semnificatiei desenului, in interior, la p. 123.

53 Ibidem, XVIII, nr. 2—3/ iunje—septembrie 1941, p. 25.

® Ibidem, Drumurile (Golgota nationala in m40), XVIII, nr. 1/ianuarie—
februarie—martie 1941, p. 1.

55 rbidem, XV, nr. 3/iulie—august—septembrie 1938, p. 81.

% Ibidem, IX, nr. 1/15 ianuarie 1932, p. 1.

57 Ibidem, XI1II, nr. 3/martie 1936, p. 49.

58 Ibidem, VIII, nr. 16—17/1—15 septembrie 1931, p. 301.

* Ibidem, XIV, nr, 3/Trimestrul iulie—august—septembrie 1937, p. 8l.



496 C. CRACIUN

Pe plan teoretic singura remarci concluziva pe care vrem s-o facem
se referd la fluctmatia de critici ai fenomenului artistic, pe care revisia
a inregistrat-o ca un fapt negativ, inhibitoriu. Lipsa unui critic de for-
matie care si se dedice sustfinerii unei rubrici permanente a grevat asupra
organizirii interne a ,,Societitii de Maine“. Problema unor critici spe-
cializa{i pe domenii de activitate a fost rezolvati favorabil de putine
publicatii interbelice, i acestea in majoritatea cazurilor fiind din Bucu-
resti®, Solutiile care s-au incercat de citre colegiul redactional, mergind
de la Onisifor Ghibm si Olimpiu Boitos §i pind la artistii-cronicari Cristea,
Vlasiu sau Ciope, ori la Benes, mult mai bine reprezentat in alte publi-
catii paralele, demonstreazd insa interesul larg pentru artd, pentru cea
roméneascid din Ardeal, in special. Imaginea lumii artistice este cu atit
mai bogati, mai vie, cu cit e formulati din perspectiva atitor persona-
litati, care se sustin si se completeaza reciproc.

CORNEL CRACIUN

CHRONIQUE ARTISTIQUE ET ILLUSTRATION GRAPHIQUE DANS LA REVUE
wSOCIETATEA DE MAINE*“

(Résumé)

Dans le paysage culturel d’entre deux guerres mondiales de la Transyl-
vanie, la revue ,Societatea de Maéine* a été une tribune libre de discussions des
plus avancées idées professées par la société roumaine. Dans la structure du
sommaire, la rubrique de chronique culturelle et artistique constitue une présence
réguliere et était signée par des noms qui jouissaient d'un grand prestige dans
ie journalisme local.

Au point de vue théorique, les plus essentielles et intéressantes sont les
notices au bord du Salon Officiel, en suivant la participation des plasticiens de
Transylvanie a cette compétition de niveau national. Une section a part dans
I’économie du commentaire artistique est représentée par les études de synthese
consacrés par Emil Isac, Aurel Ciupe et V. Benes a la situation des arts plasti-
ques de Transylvanie d'entre deux guerres mondiales. Les chroniques d'exposi-
tion, signées avec priorité par des critiques — artistes, ont un trait caracteris-
tique commun substantiel positif: la participation affective du chroniqueur a ia
manifestation déchiffrée au public, la sincérité et la croyance dans Il'utilité du
démarche interprétatif réalisé.

La revue n'y a pas formulé un programme pour soutenir le texte par I'ma-
ge graphique. A peu d’exceptions, les ouvrages qui sont parus sur la couverture
ne se sont pas rapportés aux événements contemporains ou commémorés. Ont
prédominé les sujets religieux et ceux sociaux, dans lesquels le travail s’est situé
en premitre place. Du point de vue technique, nous discernons une évolution
depuis le dessin traité en aquarelle d’Eugen Dréagutesco chez la xylogravure de
Nicolae Brana, depuis le jeu graphique d'Anastasie Demian chez la pureté clas-
sique des formes d’Aurel Ciupe.

L’'absence d’une critique plastique de formation, qui garantissait en perma-
nence la rubrique artistique, a été enregistrée comme un fait négatif. Méme
comme c¢a, les solutions de circonstance ont contribué a la mise en relief d'un
image vivant, éclatant de la vie plastique roumaine d’entre deux guerres mon-
diales, contemplé par la perspective des différentes personnalités, qui se soutien-
nent et se complétent mutuellement.

% Retinem, ca o exceptie fericitd, cazul publicatiei turdene ,Pagini Literare*
unde titulatura rubricii de cronici artistici a fost definutd cu competentd si con-
stantd de Vilhelm Benes.



