MOBILIER BAROC IN UNELE COLECTII TRANSILVANENE

. De-a lungul intregii sale evolutii, tipul de locuintd, arhitectura sa
generald a influentat stilul interiorului. Aceasti relatie a fost asiguratd de
creatia artistilor, in cazul interioarelor bogate, prin geniul popular si
selectia operati in timp, in interioarele populare.

Arta-amenajarii interioarelor s-a ficut in concordan{d cu schimba-
rile economice si sociale intervenite in viata- comunitdtii, cu materialele
si tehnicile de care a dispus societatea in diferite etape istorice, dar in
acelagi timp.in acord cu evolufia siprituald de- idei. Chiar dacd acest
fenomen nu este usor de urmadrit, totusi, privit pe mari epoci, se poate
constata ca fiecare dintre ele se exprima diferit, are caractere proprii,
cristalizindu-se si.inchegindu-se stiluri. De fapt, ceea ce defineste un stil,
ceea ce ii da vigoare si viabilitate este gradul de originalitate cu care
artistii isi reflectd timpul cu intreaga sa incirciturd spirituald, fiecare
stil nou ndscindu-se mai mult sau mai putin dintr-o ruptura cu epoca
anterioara. . : .

Dintre multiplele aspecte ale artei decorative, mobilierul urmeaza
mai indeaproape schimbarile stilistice pe care la promoveazi in primul
rand arhitectura cu care mobilierul se afla intr-o dubld relatie: mobila
ca arhitecturd ,miniaturald“ si mobila ca element de interior, promovind
nu numai schimbari de stil superficiale ci ca expresie a unor schimbari
profunde, esentiale. Desi intereseazd in principal ca functionalitate, mobi-
lierul caracterizeazi totodati si o epoci de cultura, reflectind gustul
artistic al acesteia, concretizind o manierd de viatd care implicit dezvi-
luie si stratificarea social-economica a societatii. ' '

In sec. al XVII-lea, in tirile central-europene, sub influenta cirora
Transilvania se gaseste din punct de vedere artistic, distinctia dintre
artele ,,majore“ si artele ,,decorative® se estompeazd treptat, facind loc
unei vizioni mai unitare ce inglobeazd arhitectura, pictura, sculptura,
dar si decoratia interioard, stucatura, mobilierul. Cerintele unei clase
privilegiate cu gusturi si pretentii specifice’ produc un rafinament nu
numai al formelor, dar si al tehnicii si calititii.

In anumite regiuni, mobilierul conservad unele forme manieriste ale
sec. XVI tardiv, reinnoite insd sub anumite aspecte: o augmentare a pro-
portiilor, o decoratie maj exuberantd, folosirea unor esente de lemn mai
pretioase.

In Transilvania, care mult timp s-a aratat ostild barocului, sec.: al XVII-
lea va continua tradifia Renasterii, dar spre mijlocul acestui secol se
constatid deja un proces de barocizare a limbajului decorativ renascentist,
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chiar dac3 accesoriile tipice acestui repertoriu ornamental isi fac un
debut timid. Vor coexista la un moment dat cele doui stiluri, trecerea ia
noul curent petrecindu-se aici cu mai multi prudentd decit in tarile
Europei vestice. Aceste tatondri vor persista pind in sec. XVIII, cind
Transilvania intratid in Imperiul Habsburgic va adopta barocul, pe atunci
stil oficial al Curtii de la Viena.

Chiar dacid pe plan european barocul s-a dezvoltat intre parametri
relativ omogeni, el are particularititi care-l individualizeazi de la o tard
la alta, barocul transilvinean in general avind caracteristici o tendinta
de simplificare a formelor si decoratiei, probabil in ideea unei nostalgii
renascentiste, fenomen care se prelungeste pinad in ambianta rurald unde
se asistd la o totala rusticizare a interpretérilor.

In Transilvania, alaturi de acel mobilier ,,de aparat“, fastuos deco-
rat sau pictat, importat de nobilimea transilvineana, sau lucrat la co-
mandid de citre mesterii curtilor acesteia, intilnim si mobilier produs de
bresle la comanda patriciatului sau altor categorii orasenesti, de o fac-
turd mai sobrd si de o respectabilitate mai prudentd, in concordanti cu
habitatul mai modest sau mai bogat care-i stitea la dispozitie.

Piesa de mobilier care constituie obiectul interesului nostru este
asa-numitul ,,tabernacol“, piesid masivd si bogat structurati pe care o
intilnim cu aceastid denumire in limbajul comun din Austria, Ungaria si
Transilvania.

Originea acestei denumiri nu este pe deplin clarificati, ea s-a ince-
titenit fie pe baza unei etimologii ordsenesti, fie a unei practici a ne-
gustorilor de artd. Literatura de specialitate nu uziteazd in general
aceastd denamire, cum nu agreazi nici ideea cd la originea ei ar putea
sta mobilierul bisericesc!.

In Iocrarea de fati vin si mi atasez denumirii de tabernacol, care
dupid pirerea mea are un continut mai cuprinzitor, acoperd o arie mai
largd de piese cu destinatie variatd, incluzind atit tipuri laice, cit si bise-
ricesti, toate avind in comun acea nisd mediani previzuti cu o usd, cu
ornament frint sau rotunjit, suprainiltat, care o detaseazi de restul
piesei.

Originea denumirii consideridm c3 ne duce totusi la arhitectura reli-
gloasd, tabernacolul fiind o nisd practicati in peretele nordic al sanctua-
rului unei biserici catolice sau o constructie aparte, independenti din
piatrd sau lemn, destinatd pastridrii cuminecaturii, a Sfintului Sacrament.
Riaspindit in sec. al XV-lea, este legat pe plan artistic de goticul tirziu,
dar si de Renastere, dacd avem in vedere acele tabernacole independente
cu aspect de uriasd monstrantd asezatid pe soclu si bogat ornamentati.

Firi a conserva aceleasi rosturi, aceste tipuri de piese de
mobilier contin in structura lor nisa care le poate conferi numele ge-
neric de tabernacole. Intilnim astfel tabernacole in interioarele laice, dar
si ca mobilier de sanctuar. Marile resedinte nobiliare sau patriciene, con-

»

cepute si dorind si rispundi exigentelor unei etichete severe a oblisa-

1 Hedvig Szabolesi, Die Formentwicklung der SchreibSchranktypen am Ende
des 18. Jahrhunderts, in Az Iparmivészeti Muzeum és a Hopp Ferenc Keletdzsiai
Mguvészeti Muzeum Evkdnyve, XI, 1968, p. 91.
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tiilor sociale, le expun central, in saloane sau galerii, ca piese reprezen-
tative pentru moda epocii, pentru a epata invitatii cu ocazia diferitelor
festivitati si receptii.

Initial, acest tip de scrin, de secrétaire, era previzut in partea supe-
rioari cu doud usi si era o piesd cunoscutd in arta mobilierului baroc
englez incd de la sfirsitul sec. XVII, fiind preluata din cabinetul atit de
1n§r§git HRenasterii2. Continuarea sa pe continent o gasim deja in primele
decenii ale sec. al XVIII-lea, poate sub influenti olandezi sau transmisa
prin aceastd filierd, intr-o compozitie foarte omogena in primul rind in
Germania de nord, dar si In cea sudicd in paralel cu supravietuirea Re-
nasterii. In tarile Europei Centrale, apare mai ales acel tip de ta-
bernacol ,,Tabernakelschrank®, manifestat in doui variante dcterminate
de destinatia piesei care se repercuteazi implicit asupra structurii, in
esentd deosebirea constind in existenfa sau absenf{a uneia dintre compo-
nentele ei.

Tipul de bazd al tabernacolului este rezultat din combinatia unei
comode previzute indeobste cu trei sertare, la foarte mare modai in aceasta
perioada, cind apare ca o noutate si a cabinetului cu multe sertirase pe
care barocul il preia din bagajul artistic al Renasterii. Expresia construc-
tiei formale baroce este abandonarea celor doui usi de Inchidere si apa-
ritia acelei usi mediane in spatele cdreia se afld nisa care di numele
piesei.

Plasarea directi pe comodi a cabinetului, numit in anumite zone
ale Germaniei (Renania, Augsburg) si ,,comptoir%, colegare care se rea-
lizeazd prin niste console laterale in volute, creazi prima variantd de
care vorbeam mai sus, acel tabernacol — secrétaire cu rostul pastrarii
actelor, scrisorilor, bijuteriilor. In cazul celei de a doma variante, intre
cele doud parti se interpune o tdblie de scris oblicid ce se rabateazi si-i
conferd piesei destinatia de masd de scris, ,Schreibtisch¥, sau dulap de
scris, ,,Schreibschrank, placd care disimuleazi, la rindul ei, o serie de
sertarase interioare.

Muzeul National de Arti din Cluj-Napoca si Muzeul Memorial
»Octavian Goga“ din Ciucea pistreazi in colectiile lor cele doui variante
ale tabernacolului.

Un superb exemplar aflat la Muzeul din Cluj (fig. 1) este o piesa
de mari dimensiuni, din lemn de nuc, probabil ficind parte din mobilie-
rul de sacristie al unei biserici catolice, mai degrabi decit dintr-un in-'
terior laic.

Partea inferioard este prevadzutid cu patru sertare mari cu suprafetele
arcuite anturate de doud usi. Partea superioard cu tabernacolul central
marginit tot de doud usi, de care este departajat prin doi pilastri cu ca-
pitel in volute (singura parte sculptatd), se sprijind direct pe comodi
prin doud console in volute. Coronamentul intregii parti frontale are
linii frinte §i arcuite. Acuratefea executiei merge pini acolo, incit si in-
teriorul este furniruit cu lemn deschis de palisandru.

Efectul de echilibru pe care-l1 degaji piesa este conferit de propor-
tia ce existd intre decorul sculptat si intarziat, precum si de asocierea cu

2 Pierre Verlet, Régence, in Styles, meubles, décor, du Moyen Age au Louis
XV, Larousse, Paris, fa., p. 213.
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o parte frontald plind de miscare. Predominantd in ornamentica taberna-
colului este intarzia, sculptura, atita citi este, constituwie un mijloc de
accentuare a formelor arhitecturale, aparind mai mult ca un accesoriu al
acesteia. Motivul decorului intarziat este acel ,,Laub und Bandelwerk¥,
adicid benzi ce imagineazi motive geometrice in linii frinte, in acolade si
volute ce se interpatrund, sau care nu se racordeazi organic unele altora
decit in ansamblul compozitiei. Aceste benzi creaza i inchid cartuse in
care nu intilnim nici herbul familial sau scene de gen ca la alte compo-
zitii baroce, ci numai furnir de ridicinad de nuc inchis la culoare ce creaza
contraste, estompind astfel sobrietatea piesei. Exigenta ebenistului nu a
neglijat nici partile laterale ale piesei decorate cu chenare create tot de
benzi de culoare inchisi. Inchizitorile de alama sint compuse cu fante-
zie si gratie, ele insele fiind niste ornamente delicate de forma unor
blazoane baroc — surmontate de panglici innodate. Deci, cromatic, avem
de a face cu o alternanti de esente deschise de palisandru sau paltin cu
esente mai inchise de nuc, central partile componente ale tabernacolului
avind ecursoane din ridicini de nuc.

O piesa asemanatoare’d ca destinatie, arhitectonicid si decor este su-
cristierul Manastirii Franciscane din Pécs, fiind insid de mai mari pro-
portii, dar mai putin stralucitoare ca realizare. Este o piesad gigantica in
formd de L, formatd din mai multe corpuri departajate prin pilastri cu.
capitel sculptat cu usi si sertare concave si cu profil ondulat al partii
frontale. Pe usi deslusim aceeasi impletiturd geometrici a benzii ce
creazi modele diferite de la o usd la alta, ce inchid in perimetrul ce-1
antureazd scene de mica intindere cu subiect religios inspirat indeobste
din viata calugdrilor franciscani.

Din categoria tabernacolelor — secrétaire create insd pentru un in-
terior laic, nobiliar sau patrician face parte o frumoasi piesi aflati in
Muzeul Memorial ,,0. Goga“ din Ciucea (fig. 2). Constructia urmeaza
canonul clasic al variantei cu trei sertare centrale in partea inferioara
anturate de cite trei sertare mai mici, un blat orizontal pe care se spri-
jind partea superioard cu tabernacolul median, suprainiltat, avind de o
parte si de alta cite patru sertirase. Intreaga suprafatd a partii frontale
este miscatd prin alternanta sertarelor convexe si concave, ca si prin
alternanta esentelor de lemn, ridicind de nuc, nuc, palisandru si paltin,
care, prin aceeasi tehnica a intarziei, creaza cartuse in linii frinte sau arcu-
ite prin desenul benzilor. Minerele sertarelor, ca si rozetele din alamai de
care sint prinse, formeazi la ridndu-le niste ornamente gracile.

Din cea de a doua categorie de tabernacole, acele ,,Schreibschrank%-
uri atit de agreate in tot decursul sec. XVIII, fac parte si doud exemplare
conservate In patrimoniul Muzeului National de Arti din Cluj. Cu desti-
natie si structurd asemainitoare, cele doud piese se deosebesc din punct
de vedere decorativ, ceea ce le departajeazd in timp si deci stilistic.

Prima dintre ele (fig. 3), cu o siluetid mai supla, are o comoda cu trei
sertare cu colturile aplatizate, asezati pe patru picioare in forma de lira,
o parte superioard mai putin adincd cu un tabernacol inconjurat de ser-
tarase cu suprafata ondulata, legitura dintre cele doud parti realizindu-se
printr-o tdblie de scris oblici, ce prin rabatare dezviluie o compartimen-

? Hedvig Szabolesi, Régi Magyar Bitorok, Budapest, ‘1954, p. 34.
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tare interioard. Construitd din lemn de brad, intreaga piesa este placata
cu: furnir de nuc cu intarzii de trandafir si paltin. Ponderatia decorului
este subliniati de benzile biituite in negru imitind abanosul ce imagi-
‘neazd motive din cele mai variate: de la patrate ce includ minere de
bronz prinse in rozete, dreptunghiuri cu mijlocul- in semicercuri ce se
intrepatrund, pind la motive geometrizate si in volute ce creaza o tex-
turd de arabesc.

. Ma opresc asupra pieselor prezentate pinia acum, cdci sint necesare
citeva consideratii, dat fiind faptul cd ele se incadreazid unui anumit cu-
rent stilistic si se circumscriu unei anumite zone europene.

Perioada de dupi izgonirea turcilor a dat un impuls deosebit artei
baroce in imperiul habsburgic, Curtea Vienezd initiind construciii de
mare anvergurd, dar si nobili adepti ai monarhiei habsburgice isi con-
struiesc pe mosiile lor resedinte in noul stil.

Daca arta barocd timpurie din prima jumitate a sec. al XVII-lea,
nascutd mai ales sub influenti italiand din initiativa unor clerici (de
exemplu iezuiti, asezati in Slovacia, la Trnava) sau nobili de frunte,
din cauza izoldrii nu a fost in stare si dea nastere unui curent mai
amplu de transformare stilistica, in schimb in sec. XVIII barocul se in-
staleazi confortabil in Imperiu ca ,stil baroc al monarhiilor absolute“s,
orientarea fiind deja germanizati austriaci. Mobilierul urmeaza in-
deaproape aceeasi influentad artistici, tabernacolul apirind ca o piesa
predilectd in interioarele sec. XVIII, mai ales in a doua sa jumatate,
in Slovacia, Ungaria, Transilvania pe baza unor prototipuri in primul
rind austriece. Dar antecedentele variantei austriece nu se gisesc la
Viena, ci In lucrérile ebenistilor si ornamentistilor germani din Renania
si Augsburg cum este Johann Rumpp?®, activ in prima jumatate a sec.
XVIII. Timplarii de curte din Ungaria, Slovacia, dar mai ales din Transil-
vania si pe urmele lor breslele de timplari din acest teritoriu fac cunos-
tintd cu noul stil, pe care-1 adoptid cu plicere, urmind indeaproape mo-
delele austriece, putine fiind piesele de mobilier furniruit care in aceasta
perioada stilisticdA si contind trasidturi specifice autohtone. Piesele de
mobilier confectionate din lemn de mai multe culori si esente, cel mai
trecvent de nuc, de radacind de nuc sau paltin, din palisandru sau lemn
de tisd, cu partea frontalid plind de miscare prin alternarea suprafetelor
plane cu cele ondulate, renuntarea la incdrcitura sculpturald baroci
clasicd si inlocuirea ei printr-un decor in benzi si intarzie, ca modalitate
dominantid de ornamentare, sint cunoscute sub numele de mobilier stil
»Maria Tereza®.

Deci piesele puse pind acum in discutie apartin stilului terezian in
tot ce are el mai clasic. Cel mai adesea piesele ce au menirea de a pistra
obiecte, bijuterii sau documente cum sint si tabernacolele sint datate sau
au sigla de mester ori numele comanditarului, insemne care uneori fac
parte organicd din decor sau ferecaturi; piesele noastre, insd, desi splen-
dide exemplare ale genului, nu ne oferi astfel de lamuriri. De aceea, data
fiind raspindirea stilului in provinciile amintite, ele pot proveni in egala
masuri dintr-un atelier sibian sau clujean, sau au putut fi aduse din ate-

4 Idem, p. 33.
5 Hedvig Szabolcsi, Die Formentwicklung..., p. 94.
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liere din Ungaria apuseand, de la Pécs sau Siimeg unde si astdzi se
pastreazi sacristierul lucrat de Jani Lukacs la 1745—1746 pentru Ma-
nastirea Franciscand de la Pécs si respectiv o bibliotecd a castelului din
Siimeg confectionatd din ordinul episcopului Paddny Biré Martin®, sau
din ateliere slovace de unde cu siguranti provine marele dulap de su-
fragerie din castelul de la Giraltovce?, ca si nu vorbim chiar de o co-
mandi in atelierele vieneze.

Aceleasi elemente structurale de bazi, dar cu o altd personalitate
creati de ornamentica sa general, le are cel de al doilea tabernacol aflat
la Muzeul de Artid Cluj (fig. 4). Si aici intilnim comoda cu trei sertare
mari, dar partile laterale sint mai puternic ondulate, cu colturi aplati-
zate, peste care se detaseazi niste pilastri-console tot in linie ondulata
si terminate in capiteluri cu volute sculptate, marginea superioara ur-
meazad si subliniazd linia sinuoasi a comodei peste care se suprapune
tablia masivd ce prin rabatare conferd piesei utilitatea de birou. Pe toata
aceastd construcfie se inalti partea de cabinet cu 12 sertdrase ce antu-
reaza din toate partile tabernacolul. Coronamentul sculptat, la rindul sau,
este profilat in linii frinte si arcuite, terminindu-se in volute. Toate
componentele piesei devin un pretext pentru decorare, transformind-o
intr-un obiect de mare lux si rafinament. Sertarele au incadrate in
chenare bdituite in negru grupaje de motive intarziate, inlantuire fi-
reascd de decor geometric si floral dominat de lalele si acanturi stilizate
de o mare bogifie imagisticA aidoma unor arabescuri. Cochilia rdmine
rezervati inainte de toate descoperirilor decorului plastic, respectiv bron-
zurilor ce alcidtuiesc inchizitorile sertarelor. Coloritul mobilei este mai
clar, maj tandru, lemnul de brad ce alcdtuieste structura este placat cu
an furnir de nuc mai deschis la culoare, iar pentru intarzie ebenistul a
folosit lemn de trandafir.

Toate aceste accesorii sculptate ce imbogitesc decorativ piesa, in-
tarzia deosebit de elaborati si mai exuberantd ca la piesele precedente,
ca si tipul de ornament al bronzurilor inchizitorilor ne releva o piesd mai
térzie decit clasicul baroc terezian, de o factura rococo, care nu neglijeaza
neaparat elementele constitutive ca la majoritatea pieselor acestui stil, dar
Ii dau mai mult3 elegant3 si gratie. Este vorba de o aplicare mai rationala a
unor elemente decorative rococo pe o piesd preluati din baroc, dupa
gustul personal dominat de traditiile autohtone.

Muzeul Memorial ,,Octavian Goga“ din Ciucea, ca si Muzeul National
de Istoric a Transilvaniei din Cluj detin un tip de piesi de o facturi aparte
(fig. 5), niste miniaturi am putea spune ale cabinetului propriu-zis, piese
prin excelenti destinate pastririi unor obiecte pretioase, scrisori sau
bani, destinatie care le-ar putea conferi si numele de ,,comptoir¢ sau
»contoir¢, cum sint numite de unii specialisti®. Ele puteau fi plasate pe
rqésute sau comode, sau puteau insoti proprietarul in calitorii. Ambele
piese sunt similare, au structura clasica, in jurul tabernacolului median
mult suprainidltat sunt dispuse 10 sertare, fiecare element avind intar-
ziate In furnirul de nuc cartuse din rddacina de nuc anturate de motivul

8 Hedvig Szabolcsi, Régi Magyar Bitorok, p. 34.
7 Ibidem.

8 Hedvig Szabolesi, Die Formentwicklung..., p. 92.
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benzii Inchis la culoare care delimiteazi si evidentiazd aceste ecusoane
in care sunt plasate si ménerele din lemn furniruit. Piesele conserva nu
numai principiile simetriei, dar si strictetea ancadramentelor.

Simplitatea si sobrietatea acestor miniaturi, fatada ondulatd, ca si
motivul decorativ al benzii ne indicd apartenenta acestei piese la barocul
terezian. Chiar dacd ele nu se remarca printr-o executie deosebitd, fiind
probabil lucrdri ale unor ateliere mai modeste, sint interesante ca tip
si ca expresie a constructiei formale baroce.

VIORICA POP

MOBILIER BAROQUE EN DE COLLECTIONS TRANSYLVAINES
(Résumé)

On essaye d'encadrer cinq piéces de mobilier (tabernacles) du point de vue
stilistique dans le soi-disant style ,Marie Thérése*, style caractéristique pour le
baroque autrichien du XVIII-éme siécle, agréé aussi en Transylvanie dans, la
méme période, en tenant compte des traits spécifiques de leur construction et
décoration.
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Fig. 1. Tabernacol, stil Maria Tereza
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Fig. 2. Tabernacol, stil Maria Tereza

Fig. 3. Tabernacol, stil Maria Tereza
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Fig. 4. Tabernacol, rococo

Fig. 5. ,,Comptoir*, stil Maria Tereza
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