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. Lecturarea acestor texte permite o mai limpede intelegere a rolului si im-
portantej pe care revolufia pasoptista a avut-o In istoria modernd a roménilor.
Tonalitatea si vehementy revolutionara in care majoritatea textelor sintredactate,
bogatia informatiilor. transmise, descrierea siprezentarea succesiva aménuntita a eve-
nimentelor din diferite zone ale Transilvaniei intregescimaginea formata pina acum
despre revolutia transilvineand de-la 1848 dupa alte izvoare si luerdri stiintifice.
Vocabularul social-politic si tematica abordatd invedereaza o prezentare a parti-
eularitidfilor revolutiei ardelene, vis-a-vis de celelalte teritorii romanesti si transmit
sugestiv atitudinea romanilor fatd de revolutia maghiarda, fata de imobilitatea,
lipsa de intuitie si clarviziune a conducéatorilor acesteia, atunci cind era vorba
de aspiratiile nationale ale poporului romaén.

Alte idei, care rdzbat din lectura textelor editate in volumul pe care-l re-
cenzdm sint acelea privind modul in care romanii s-au organizat sub raport po-
litic si militar in timpul desfasurarii evenimentelor, puntile de legdturd care s-au
stabilit' intre elita conducitoare si marea masid a poporului in marele elan re-
volutionar national. La aceasta se adaugd cunoasterea coloristicii locale in care
s-uu derulat faptele si evenimentele, precum si mediul cultural, national si so-
cial-geografic din care provin sau unde si-au desfiasurat activitatea autorii celor
13 texte memorialistice.

Privitd in ansamblu lucrarea realizatd de Nicolae Bocsan si Valeriu Leu
completeaza fericit atmosfera si imaginea despre evemmentele revolutionare tran-
silvinene de la mijlocul secolului al XIX-lea.

Functionalitatea si accesibilitatea volumului este sporitd de existenta in pagi-
nile finale a unui Glosar si a unui Indice care cuprinde nume de locuri i per-
soane, Incadrindu-se in tematica prioritard si majora a istoriografiei romanesti
contemporane, lucrarea se remarcd prin riguroasa si temeinica organizare stiinti-
fica, prin bogdtia informatiei si a ineditului care o transmite specialistilor si pu-
blicului larg. Ea este de asemenea in consonantd cu exigentele inaltului profe-
sionalism privind cercetarea, elucidarea si prezentarea trecutului nostiru istoric in
toata complexitatea veridicitatii sale.

IOAN LUMPERDEAN

Marcel Joray, La sculpture moderne en Suisse, vol. IV — 1966 4 1988,
Editions du Griffon, Neuchaitel-Suisse, 1989.

Ne afldm in fata unei lucriri de o exigenid ireprosabild a punerii in pagina.
Conceputd pentru a fi cititd independent de celelalte trei volume ale seriei —
aparute in anii 1955, 1959 si 1967 — lucrarea ne duce cu gindul la exemplarele
productii ale profesorului Ionel Jianu din editura sa pariziand. Girata de fun-
datia culturald Pro Helvetia, lucrarea lui Marcel Joray are menirea de a prezenta
si analiza, pertinent, creatia de gen din Elvetia pe durata a mai bine de 20 de
ani. Construitd simfonic, pe sapte capitole care grupeazid practic tot ce are mai
valoros sculptura contemporanid elvetiana, lucrarea se impune atit ca metodolo-
gie de abordare a unei teme de sintez3, cit si ca formuld de condensare a infor-
matiei si de selectare a ilustrajiei. Aparuta in cadrul colectiei ,La sculpture du
XX-e siecle* lucrarea are meritul de a imbina intr-o formuld elegantd si mo-
dernd prezentarea propagandisticA cu satisfacerea nevoii de informare corecta
$i rapidd intr-un domeniu de referin{i al artei contemporane. Marcel Joray ni se
relevd ca fiind un atent si subtil cunoscidtor al fenomenului plastic din tara sa,
reusind prin cele patru volume si ofere mai mult decit o panoramd a sculpturii

helvete postbelice — respectiv si certifice o anume stare de spirit propice artei
de performantid si si indice directiile de evolutie ale demersului interpretativ
contemporan.

Poate nu . intimpldtor primul capitol al lucrarii se intituleazd Spiritul mate-
matic. Autorul surprinde aici o constantd fireascd a epocii pe care o traversim si
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care este dominatd de nevoia de calcul si de ordine, Plecind de la experienta pri-
melor doua decenii ale secolului, sculptura a tins — mai mult decit oricare ulta
formd de artd — sa atinga stadiul ultim al puritdtii absolute. Artistul s-a transfor-
mat intr-un inginer al formelor gindite, ce evitd contactul intim cu realitatea ab-
sorbantd, incercind s#-si integreze formele in naturd pentru a o transforma in
sensul dorit de el. Si totusi, ne demonstreazi Marcel Joray, nu putem pune
semnul egalitidtii intre artd si matematicid. Computerizarea lumii practice a omului
nu a reusit s indbuse fiorul tainic al revelatiei artistice. Acest adevar este probat
de artisti ca: Max Bill si Angel Duarte, considerati printre cei mai dotati ..pio-
nieri* ai deceniului sapte — care prin formulele lor interpretative incearcd o fe-
ricitd simbiozd intre artd si spiritul matematic, dozind indicele de combinare al
materiei si spiritului in proportii numai de ei stiute,

Al doilea capitol al lucrarii pune o altd problema fascinantd: aceea a ra-
portului intre forma recuperatoare si cea construitd, intre spatiul amenajat pentru
delectare si a celui organizat functional in vederea locuirii umane. Cum poate
fi integratd cit mai favorabil o forma sculptatd intr-un ansamblu arhitectonic?
Care sint ofertele si raspunsurile acestui dialog? Cit reprezintd efortul calculat al
artistului si cit intervine natura in acest dialog artistic? Cit si in ce fel se adapteaza
artistul la conditiile mediului — conceptual, surse de inspiratie si arhetipuri,
adaptarea tehnicii de lueru si a materialului utilizat? Sint citeva intrebiri la
care riaspunde autorul, atit prin analiza unor creatori — precum André Raboud,
Paul Talman sau Patrick Honegger — cit mai ales prin imagine, considerati ca
fiind sursa cea mai completd de convingere.

Apelul la formula contactului nemijlocit cu realilalea se deseneazd in ca-
pitolul intitulat sugestiv Prezenta vietii, In cadrul acestui .,curent* de creatie ii
intilnim pe cei mai bine cotali scuiptori ai momentului — Otto Muller, Serge
Brignoni si Willy Weber — dar si pe un concetdtean de-al nostru, Daniel Spoerri,
nascut la Galati fn 1930. Amintirea lui Giacometti, elvetian si el, este deosebit
de puternicd in creatia lui Trudi Demut si Schang Hutter. De la aceste forme
filiforme de insertie spatiala trecem la experienta placilor polisate cu deformari
concave si convexe a lui Willy Weber si, mai departe, la masinile metalice asam-
blate din piese mici — ingenios recrutate — ale lul Daniel Spoerri.

Opera de imaginatie s-a bucurat mereu de atentia generatiilor de artisti. Acesta
este lucrul pe care vrea si-l dovedeascd si Marcel Joray atunci cind dedica cel
mai consistent capitol al lucradrii sale formei inventate. Fie cd este vorba de Fred
Perrin cu tipurile sale totemice, de Antoine Poncet cu rotunjimile sale palpabile
strdpunse de fante sau de Ernst Cramar cu formele sale vegetale arborescente,
lumea de imaginatie — cu rapeluri evidente la experiente artistice anterioare sau
cu evidente valente constructive personale — dominad cimpul de investigalie al
artei contemporane. Aspectul ludic al contactului cu realitatea, transfigurat ar-
tistic in uriasele masindrii ale lui Jean Tinguely este conceptualizat in fragila
constructie din lemn semnati de André-Paul Zeller, intitulatd Don Quichotte II—
1977, in care o paletd amintind de morile de vint se combind cu o girueti ce
reproduce coama unui cal aflat in plina miscare,

Prestigiul pddurii, al cincilea capitol, nu vrea si demonstreze doar prolife-
rarea tratarii artistice a lemnului — cu toate avantajele oferite de aceasta tchnica
— cit mai ales proportiile miscérii ecologiste $i nevoia de a insera elicient sculptura
fn natura, de reguld in parcuri de agrement. In acest sens pledeazia formele atent
polisate ale compozitiei lui Raffael Benazzi — Femeie spirald si femeie berbec,
1972, cit mai ales rigurozitatea veriicala a corpurilor, cu aparenti de faruri ale
civilizatiei, datorate lui Walter Forderer.

Capitolul al saselea este dedicat in intregime arlistului in calitatea <a re-
nidscutd de artizan: pietrar, constructor si sudor. Creatiile artistilor acestui cu-
rent, situate la granita cu industrialul, denotd o cunoagstere aprofundati a caliii-
tilor materiei prime obligala sd se combine in formule si tehnici de lucru ine-
dite. De la placile sudate ale lui Oscar Wiggli si Paul Suter, ce amintesc de rons-
tructiile lui Calder, la corpurile metalice ascendente, pline de fortd ca si intreaga
civilizatie masinistd simbolizatd, ale lw Silvio Mattioli, parcurgem un spatiu al
fierului ridicat pentru prima oara la rang de material nobil de inginerul Eiffel.

Nevoia de a insera elicient sculptura in naturd revine si in tralarea ultimu-
lui capitol intitulat Instalatii si mediul ambiant. Artistul de azi revine la di-
mensiunile de instruire si activitate ale predecesorului siu renascentist, deoarece
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ny mai putem concepe o artd in afara timpului nostru — :care.sd nu rdaspunda
intrebdrilor formulate de civilizatia pragului de mileniu trei. Ori, in atari con-
ditii, sculptorul nu mai- este. doar un simplu creator de forme; el este in primul
rind. un inginer al spatiului,.un colaberator pret{ios al arhitectului §i urbanistu-
lui, in incercarea de a popula eficient si plicut lumea in care trdim. Sculptura
de azi este o arlid de for public prin excelentd, se adreseazd unor categorii so-
ciale diferite, cu nivele de educatie si sensibilitate diferite, iar marea artd consta
in capacitatea de a-i interesa si impresiona pe toti. Ori tocmai spre acest tel
tinde nevoia de instalatie in mediul ambiant — asa cum apare ea formulata la
Gianfredo Camesi, sub forma pietrelor clddite in peisaj, sau la Jirgen Brod-
woll, care-si distribuie cu darnicie formele sale imbalsdmate in peisaj. Categoric,
si aceasta este si pdrerea autorului, evolutia sculpturii pe aceastd directie domi-
nanid nu se va opri aici. Important va fi s lucrdm in sensul si spiritul naturii
si nu sa o siluim prin intruziuni incoerente si artificioase.

Informatia cuprinsi in capitolele efective ale lucririi este completati si sis-
tematizatd in notitele biografice ce oferd o imagine comprimatid a celor 112 artisti
antologati in acest volum, Ilustratia — peste 280 de imagini — fisi are rolul ei
decisiv in explicitarea textului, respectiv a directiilor de exprimare ale sculptorilor
elvetieni.

Asa cum aminteam deja, lucrarea nu oferd numai o panorami a investiga-
tiei plastice helvete ci si un model de abordare modernd a domeniului. Fortele
exegetice din Romania sint capabile, la ora aceasta, s ofere o replicd a acestei
lucrdri. Este o Intreprindere necesard si perfect realizabild, pe care o asteptim
ca ncriabdare.

CORNEL CRACIUN



