
ŢESĂTURI DE ARTĂ ÎN COLECŢIA DE TEXTILE 
A MUZEULUI NAŢIONAL DE ISTORIE A TRANSILVANIEI 

(SECOLELE XVII-XVIII) 
I 

Cercetarea istorică aprofundată presupune interpretarea artei ca un teren 
esential de analiză şi ca un epifenomen istoric, tratând economicul, socialul şi 
culturalul ca elemente componente ale studiului istoric'. Obiectele de artă, atât 
cele din domeniul arhitecturii, sculpturii, picturii, cât şi cele din diferitele ramuri 
ale artei decorative, concretizează în limbajul lor specific, diferit de acela al 
doc..imentelor, aspectele vietii economice şi sociale dintr-o perioadă istorică dată. 
Valorificarea informatiilor furnizate de creaţiile artistice contribuie în mod sub­
stanţial la constituirea unei imagini complexe a epocilor istorice. Constatarea este 
valabilă şi în cazul artei decorative, atât de legată de viaţa de zi cu zi, reflectând 
uneori mai rapid şi mai direct evoluţia civilizaţiei materiale şi spirituale decât 
operele artelor majore2

• Sesizarea potenţialului documentar al unor obiecte 
cotidiene, în aparenţă de o importanţă istorică minoră, l-a determinat pe 
Alexandru Odobescu să indemne la cercetarea acestora, afirmând că prin studierea 
lor se pot urmări" ... ideile artistice, practicele industriale şi relaţiile de comerţ, 
care au domnit în ţara noastră la deosebite epoci ale dezvoltării sale"3

• 

Aceste considerente ne-au îndreptat atenţia spre tesăturile de artă aflate în 
colecţia de textile a muzeului nostru, propunând prezentarea câtorva din multi­
tudinea lor, şi anume a acelora care, după aprecierea noastră, ilustrează cel mai 
bine arta textilă a secolelor XVII-XVIII, în context transilvănean. 

Renaşterea a adus profunde transformări de ordin economic, social şi 

politic, determinând modificări radicale şi în viaţa spirituală: naşterea unei culturi 
laice. Laicizarea a cuprins toate domeniile culturale, astfel asistăm şi la apariţia şi 
dezvoltarea unei arte profane prin destinaţia şi temele ei, chemată să satisfacă 
nevoile de confort, de rafinament şi de fast ale noii societăţi4. Procesul de laicizare 
se aprofundează odată cu conturarea noii concepţii despre lume, bazată pe liber­
tatea interioară a personalităţii, punând pe prim plan legăturile individului cu 
natura, cu universul. Aceste principii se vor materializa - printre altele - în inter­
pretările cât mai apropiate de natură, caracteristice barocului. 

Din secolul al XVII-iea una dintre cerinţele de bază faţă de operele de artă 
- mai cu seamă de artă decorativă - este concordanţa lor cu viaţa cotidiană. Arta 
pătrunde în locuinţa privată, reflectând totodată şi pozitia economică şi socială a 

1 R Theodorescu, Despre câ/i1JD "oameni no,~, ctilori medievali, Io SC/A (Seria Artă Plastică), 24, 1977, p. 68. 
2 A Nanu,Arl, Style, Costume, Bucharest, 1981 (în continuare: Nanu), p. 8,9. 
3 Al. Odobescu, Opere, Bucureşti, 1967, voi. II, p. 110. 
4 A Otetea, &:naşterea şi Reforma, Bucureşti, 1968, p. 17-19. 
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de1inătorului. Noua categorie în ascensiune a oamenilor înstărili şi culli doreşte 
să-şi înfrumuseţeze viaţa cu toate }ipurile de creaţii artistice, având la dispoziţie 
şi mijloacele materiale necesare5

• ln realizarea acestei strădanii un rol de seamă 
le revine textilelor de artă - covoare, tapiserii, ţesături, broderii - prezente atât în 
interioare cât şi în vestimentaţie. Cele spuse sunt valabile şi pentru Transilvania 
secolelor XVII-XVIII, mărturie stând foile de zestre, testamentele sau inventarele 
de avere care amintesc printre lucrurile de pre1 şi asemenea textile, adesea descriin­
du-le amănunţit. Alături de covoare şi tapiserii, servind la împodobirea 
mobilierului sau a pereţilor6, sunt menţionate şi ţesături de artă cu diverse des­
tinaJii: catifele sau brocarturi, menite să învioreze monotonia pereţilor, să accen­
tueze fastul mobilelor mai simple sau al paturilor, să fie prelucrate ca piese de 
îmbrăcăminte. Ele ocupă un loc aparte în documentele sus-amintite care consem­
nează ferdele de pat, perne decorative, plăpumi confecţionate din tesături de 
mătase, dar înscriu şi materialele păstrate în metra{ Li se acordă această atenţie, 
deoarece, fiind costisitoare9

, ele reprezentau valori apreciabile10
• Registrele vamale 

sau de socoteli ale oraşelor completează aceste informalii cu precizări privind can­
tităţile de textile de lux importate şi comercializate11, precum şi preturile lor12

. 

5 Fr. Schottmllller, Wohnungskultur und MObel do italieni.schen Renai.ssance, Stuttgart, 1921, p. VIII; A Otetea, 
op.cit. p. 285-288. 

6 Kovari L, A magyar csalâdi tis kozeleti vi.seletek tis szokasok a nernzeti fejedelmek korâbol, Pest, 1860 (ln con­
tinuare: Kovări), p. 10; Jak6 Zs., Az ol/hon tis muvtis:ute a XVI-XVII. szazadi Kolozsvâron, tn EmlKel (ln 
continuare: Jak6), p. 370, 371, 373; B. Nagy M., Renesuinsz tis barokk Erdelyben Bucureşti, 1970 [ln con­
tinuare: Nagy (1970)), p. 103-107, 109-110; B. Nagy M., Vârak, kastilyok, udvarliazak, ahog-,, a rigiek lauâk.. 
XVII-XVIII. suizadi erdelyi oss:uirâ.sok tis lellârak, Bucureşti, 1973 [tn continuare: Nagy (1973)), p. 40, 48, 
53-54, 112, 117, 120, 184-185, 204-205; Istoria Clujului, Cluj, 1974(tn continuare: lstCI), p. 99; Voit P., Regi 
magyar ollhonok, Budapest, 1993 (in continuare: Voit), p. 161, 166, 168, 170, 228. 

7 Kovări, p. 10; Jak6, p. 381, 383; Nagy (1970), p. 134; Nagy (1973), p. 53, 60-62, 117; Voit, p. 167, 191. 
8 !ntr-un inventar de avere din 1648 de la Boarta (jud. Sibiu) alături de o rochie din "damasc albastru cu flori", 

se mai notează: câte un cot (aproximativ 60-70 cm) de damasc roşu şi catirea neagră, 4 coii de postav roşu 
englezesc, cu specificarea "pentru o fustă". Vezi: Nagy (1973), p. 93, 362 ln inventarul de la Şieu (jud. 
llistriia-Năsăud) din 1681 figurează şi 2,5 coii de galon de mătase albă cu fir de argint. Vezi: Nagy (1973), 
p. 197, 369. 

9 Principele Gabriel Bethlen a achitat pentru o "lmbrăcăminte de casă"(decor pentru pereii) din catirea şi 
brocan italian suma de 944 florini, ln acelaşi timp o casă de lemn la Cluj rostind 300 de florini. Vezi: Nagy 
(1970), p. 104. Un acoperământ de mobilă din mătase turcească a fost evaluat la lnceputul secolului al 
XVII-iea la 2-3 florini. Vezi: Jak6, p. 374, nota nr. 77. ln inventarul averii lnstăritului clujean Viczey Măte, 
lntocmit ln anul 1627, este amintită şi o plapomă decorată cu "brocan de aur turcesc", cu o valoare de 25 
de florini. Vezi: Jak6, p. 383, nota nr. 135. La lnceputul secolului al XVIII-iea o rochie cu manta costa 
aproximativ 1.000-1.200 de florini. Vezi: D. Heinz, Mei.sterwerke barocker To:1ilkunst, Wien, 1972 (ln con­
tinuare: Heinz}, p. 13. Pentru aprecierea acestor sume, dăm câteva preiuri din secolul al XVII-iea: I câblă 
de grâu (aproximativ 116 kg) costa 2 florini 20 denari; I bou 8 florini; I cal de rasă pentru călărie până la 
100 de florini; I căru!ă 4-6 florini; salariul unui meşter zidar era de 25-30 de denari pe zi. Vezi: S. Golden­
berg, Clujul în sec. XVI. PtoduciitJ şi schimbul de mărfuri, Bucureşti, 1958 (ln continuare: Goldenberg), p. 
358, 363, 364; Heinz, p. 8; lstCI, p. 144. 

lO lnsăşi tezaurizarea lor le indică importania economică. Aceasta este generată pe de o parte de cantităţile 
de fire scumpe (de mătase, de metal pre\ios) continuie, pe de alta de valoarea lor artistică. Multe dintre ele 
au fost executate după modelele desenate de marii anişli ai vremurilor respective: Antonio Pisano, Jacopo 
Bellini, Antonio Pollaiuolo, Viollet Le Duc, Jean Revel, Jean Pillement, Philippe de Lasalle. Vezi: O. Falke, 
Kunstgeschichte do Seidenweberei, Berlin, 1921 (ln continuare: Falke), p. 38, 42, 47; E. Flemming, Das Ta­
tilwerk. Gnw:beomamente und Stoffmustu vom Allertum bis zwn Anfang des 19. Jahmunderts. Berlin, 1927 (ln 
continuare: Flemming), p. XXV, XXVII, XXXI, XXXII; Decoralive Aris of/he Italian Renaissance, 1400-1600, 
Detroit, 1958 (ln continuare: DecArt,), p. 76; C. Nicolescu, lsloria costumului de curte în Ţările Române. 
Secolele XW-XVIII, Bucureşti, 1970 (ln continuare: Nicolescu), p. 65. 

11 De exemplu, ln câte un transport de mărluri de la lnceputul secolului al XVII-iea, adus de la Viena, sunt 
vămuiti aproximativ 700 m de catifea simplii şi "tnflorată", sau aproximativ 60 m de tarta dublă, sau aproximativ 
5,50 kg de atlas (salin). Vezi: Goldenberg, p. 257, 259-260; Fr. Pap, Orientarea bakan&-olomană şi 
mediteraneană în comerpJ clujean (prima jumătate a sec. XVII), ln ActaMN, XIX, 1982 (ln continuare: Pap 
(1982)), p. 94, nota 10. 

12 La tnceputul secolului al XVII-iea preiut metrului de catirea oscila Intre 1-4 florini, de tarta Intre 3-6 florini, 
de damasc intre 3-5 florini; al kilogramului de atlas(satin) Intre 2-3 florini. Vezi: Goldenberg, p. 257, 259, 
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Aceste izvoare furnizează şi date despre sortimentele de ţesături de artă aduse in 
Transilvania: catifele simple sau decorate; mătăsuri ca taftaua, atlasul (sau salinul), 
damascul şi brocarturile; postavuri de diferite calităţi; pânzeturi - mărfuri orientale 
(turceşti), mediteraniene (italiene, mai cu seamă venetiene) sau apusene (franceze, 
austriece, englezeşti)13. 

Piesele selectate ca obiect de studiu fiind mătăsuri, socotim binevenită o 
succintă trecere in revistă a evoluţiei ţesătoriei de mătase. Leagănul acestui 
meşteşug de artă a fost China, unde deja în jurul anului 3000 î.e.n. se confeqionau 
tesături din mătase nevopsită, in jurul anului 1000 i.e.n. damascuri, ca în secolul 
al VIII-lea î.e.n. să-şi facă apariţia şi "brocarturile de aur"14. Monopolul chinez în 
domeniul mătăsăriei va dăinui milenii de-a rândul. Este adevărat că încă din 
primele secole ale e.n. sunt cunoscute mătăsării şi în afara Chinei - cum ar fi cele 
egiptene (Antinoe, Achmim, Alexandria), persane (Ctesiphon, Susa) sau bizantine, 
dar acestea lucrau cu fire aduse din China15

• Abia după ce secretul sericiculturii a 
fost "furat" de la chinezi s-a dezvoltat adevărata tesătorie de mătase extra-chineză, 
purtând însă de-a lungul secolelor puternicele amprente ale ţării de baştină. În 
ariile extra-chineze pe de o parte au continuat tradiţiile egiptene, persane, bizan­
tine16, pe de alta au apărut noi centre, atât în Orient cât şi în Europa. Din secolul 
al '/III-iea la Damasc s-au ţesut brocarturi de mare perfeqiune, iar din secolele 
XII-XIII s-au impus Mossulul şi Bagdadul, acesta din urmă fiind considerat 
"Lyonul Oriental" al evului mediu17

• Din secolul al XI-iea au prins viaţă şi 
mătăsăriile din Asia Mică, cele de la Brussa (Bursa) şi Scutari (Uskiidar), ajungând 
la maximă înflorire în secolul al XV-iea. Produsele lor - brocarturile de Brussa si 
catifelele de Scutari - s-au bucurat de o deosebită apreciere pe pieţele europene. 
S-a exportat masiv în Italia şi Franţa, ţesătoria de artă a acestor ţări inspirându-se 
pe larg din modelul oriental. Influenţa însă a fost reciprocă, mai ales in secolul al 
XVII-iea, când atât in Persia cât şi în Turcia s-a manifestat un puternic "curent 
italian" concretizat in mătăsuri care par a fi lucrate la Veneţia sau la Florenţa 
pentru pieţele orientale18. 

În Europa, deschizătoarea de drumuri în domeniul ţesătoriei de mătase a 
fost Spania, unde se cunoştea şi se practica sericicultura încă din secolele IX-X19

• 

Începând din secolul al XIII-iea din Sevilla, Murcia, Malaga, Cordoba s-au exportat 

260; Fr. Pap, Fluctua/ii de valoare vamafti la oficiul lricesimal clujean în primajwnătate a sec. XVII, lnActaMN, 
VIII, 1971 (Io continuare: Pap(l971)), p. 246-247. Dar s-au importat şi \esături şi mai scumpe, cum a fost 
"terunella" cu fir de argint din care 1 cot (aproximativ 60-70 cm) costa 3 florini. Vezi: Fr.Pap, Comerp.l Clujului 
cu V,o,a între 1599-1637 (pe baz,;i registrelorlricesimak), lnActaMN, XVIII, 1981 (în continuare: Pap (1981)], p. 
180. La lnuputul secolului al XVIII-iea mătasea lyoneză se vindea cu 30-40 de norini cotul. Vezi: Heinz, p. 13. 
Pentni aprecierea acestor valori vezi supra, nola nr. 9. 

13 Goldenberg. p. 146, 253-254, 261; Pap (1971), p. 241, 246-247; Fr. Pap, Schimbul de mărfuri între Cluj şi 
Polonia în n:gistre/e vamale clujo,e (1599-1637), lnActaMN, XIV, 1977, p. 383-384; Pap (1981), p. 178-180; 
Pap (1982), p. 96-98. 

14 Az ipannuveszet lcănyve, Budapest, 1912, voi. III (in continuare: lparmiiv), p. 480; Falke, p. 2; Flemming. p. 
XIII; A Hi.story of Technology, Oxford, 1956 (Io continuare: History), p. 445. 

lS lpannilv, p. 478, 479, 482-483; Falke, p. 2-9; Flemming. p. XIII, XIV, XIX, XX. 16 G. Migeon, Manuel d'art musulman, Paris, 1907 (Io continuare: Migeon), p. 386-390; Ipannilv, p. 482-484; 
Falke, p.11-19; Flemming. p. XVI, XVII. ln secolele X-XII asistăm la o impresionantă revenire a mătăsăriei 
bizantine, care va influenta, prin intermediul Italiei, tot Apusul, constituind modelul ln materie pentru toată 
creştinătatea occidentală. Vezi: lpann0v, p. 483; Falke, p. 22-26; Flemming. p. XIX-XX. 

17 Migeon, p. 386. 387; lpannllv, p. 484; Falke, p. 18; Flemming. p. XVI-XVII. 18 Migeon, p. 396, 397, 404, 406, 408; lparmiiv, p. 485-486, 491; Falke, p. 48; Flemming. p. XVII. 
19 Migeon, p. 419, 420; Falke, p. 19; Flemming. p. XVII. ldrisi men\ionează că ln secolul al Xiii-lea Io zona 

Jaen se cresc viermi de mătase ln 3.000 de sate. Vezi: D. Real, Tu.rus espagnolr ei portugo.i.s, Paris, f.a. (ln 
continuare: Real), p. 4. 
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cantităţi considerabile de mătăsuri simple, taflale, damascuri şi brocarturi spre 
Levant şi spre ltalia20

• Acest avânt se va curma la inceputul secolului al XVII-iea, 
atelierele producând din acel moment doar mătăsuri de calitate slabă, nevoile de 
lux fiind acoperite de importurile din Italia şi Fran1a21

• 

În evoluţia iesătoriei de mătase occidentale un rol de seamă i-a revenit 
Bizanţului prin prezenţa cantităţilor mari de mătăsuri bizantine in comerţul italian 
în primul rând, dar mai ales prin aşezarea meşterilor mătăsari veniJi din BizanJ în 
Europa apuseană. Astfel, aducerea lor la Palermo in 1146-1147 a dat naştere 
mătăsăriei siciliene. Acesta, in ciuda faptului că după un secol de strălucire a 
alunecat în insignifianJă, constituie unul dintre reperele marcante ale istoriei artei 
textilelor22

• Din secolul al VIII-lea activitatea mătăsarilor bizantini este atestată şi 
la Roma şi Lucea. Lucea şi-a început ascensiunea din secolul al XI-iea, ajungând 
în cursul celui următor cel mai important centru al Jesătoriei de mătase in Italia. 
Paralel cu Lucea s-a manifestat şi Florenţa, unde documentele vremii menJionează 
în anul 1250 o puternică breaslă a ţesătorilor de mătase. Atelierele florentine vor 
împărţi cu cele luccanc pieţele europene până la mijlocul secolului al XV-iea, când 
ambele vor ajunge pe locul al doilea, in favoarea Veneţiei23 • La Veneţia proclucJia 
de mătase a luat avânt tot în secolul al XIII-iea, breasla mătăsarilor veneţieni fiind 
atestată din 1265. Dacă FlorenJa a excelat mai ales prin brocarturile de mătase, 
VeneJia şi-a câştigat faima prin catifele, in special prin brocarturile de catifea. 
Semnificativ pentru nivelul atins de ţesătoria veneJiană de catifea este faptul că în 
anul 1452 breasla ţesătorilor de catifea s-a divizat în cinci ramuri, specializate in 
diferite tipuri de catifele. Bineînţeles, Jesătoria veneiiană nu s-a rezumat numai la 
acestea, din atelierele VeneJiei ieşind o gamă largă de mătăsuri: mătăsuri simple, 
damascuri, brocarturi24

• Pe la mijlocul secolului al XVII-iea este rândul Veneţiei 
să-şi cedeze poziţia în faţa Jesătoriei de mătase franceze. 

Primele ateliere din FranJa au funqionat la Avignon şi la Paris, unde 
meşterii mătăsari s-au constituit in breaslă în anul 1260, data primului lor statut25

• 

În cursul secolelor următoare s-au evidenţiat ~i alte centre: Lyon, Tours, activitatea 
lor prezentând puternice influenţe italiene până la începutul secolului al XVII-iea. 
Noile orientări economice ale domniei lui Ludovic al XIV-iea au determinat -
printre altele - şi un avânt spectaculos al Jesătoriei franceze, acum născându-se o 
industrie de mătase cu o pregnantă individualitate. Astfel, pe 1a mijlocul secolului 
al XVII-iea s-a instaurat "dominaJia" deplină şi ele lungă durată a mătăsăriei de 
artă franceze. Gustul francez s-a impus in Europa intreagă, modelul lui fiind urmat 
îndeaproape chiar şi de lările cu vechi tradiJii in domeniu, cum este cazul ltaliei26

• 

Atelierele franceze au lucrat după tipare create de artişti de renume ai epocii. De 
Lyon se leagă numele lui Jean Revel (1684-1771), care, pe lângă indrumarea stilis­
tică, s-a preocupat şi de găsirea unor soluJii tehnice noi, capabile să-i materializeze 

20 Migeon, p. 420-421; Falke, p. 20, 34; Flemming, p. XVIII, XXIV, XXX. ln secolul al XIII-iea numai la 
Sevilla au funcţional 6.000 de războaie de tesut, potrivit relatărilor aceluiaşi Idrisi. Vezi: Real, p. 4. 

21 Falke, p. 43; Flemming, p. XXX; Real, p. 6. 
22 Migeon, p. 412; Iparmilv, p. 485; Falke, p. 20-22; Flemming, p. XVIII-XIX. 
23 Iparmilv, p. 487-489; Falke, p. 27-28, 35-37, 41-42; Flemming, p. XX-XXI, XXIV-XXV, XXVII-XXVIII. 
24 Iparmilv, p. 489-492; Falke, p. 37-40, 43; Flemming, p. XXV-XXVI, XIX; DecArts, p. 75. 
25 Falke, F· 28; Flemming, p. XXX. 
26 Iparmiiv, p. 493-495; Falke, p. 43-46; Flemming, p. XXX, XXXI; M. Zeminova, Barokni tatilie, Praha, 1974 

(in continuare: Zeminova), p. 9. Pe la mijlocul secolului al XIX-iea rolul de "indrumători" ai gustului artistic 
in tesăloria de mătase va fi preluat de Anglia şi Germania, deşi Franţa, din punctul de vedere al cantită!ilor 
de mătăsuri produse, va răm1ne pe primul loc plină la s[1rşitul secolului. 
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la un nivel superior concepţiile artistice. Astfel, prin răsucirea mai multor fire de 
băteală divers colorate s-a obJinut o lărgire aproape nelimitată a gamei cromatice, 
ceea ce a permis realizarea efectelor de spaJiu şi redarea cât mai apropiată de 
natură a motivelor, încercând egalarea splendidelor broderii baroce haşurate. 
Ţesătoriile lyoneze au beneficiat şi de modelele rococo desenate de Jean Pillement 
sau de conlucrarea cu Philippe de Lasalle (1723-1793), supranumit şi "pictorul 
războiului de ţesut"27• 

Secolul al XVIII-iea a fost şi perioada de ascensiune a Jesătoriei de artă 
central-europene. În primul rând s-a remarcat cea austriacă, care şi-a atins apogeul 
în a doua jumătate a secolului, în perioada domniei Mariei Tereza şi a lui Iosif al 
II-iea. Produsele atelierelor vieneze s-au exportat în cantităţi mari în Boemia, Un­
garia, Transilvania, dar erau căutate chiar şi în Turcia28

• Este de menJionat şi ac­
tivitatea ţesătoriilor pragheze, care continuând o tradiţie mai veche, au cunoscut 
un deosebit avânt la începutul secolului al XVIII-iea. Măsura acestuia este dată 
de o informaţie statistică: o manufactură de "ţesături de aur şi mătase", înfiinJată 
în primii ani ai secolului de către praghezul Wilhelm Heiser, în decursul unui an 
a consumat aproximativ 84 de kg de fir de argint şi 1 kg de fir de aur29

• Ţesătoria 
de artă a mătăsii din centrul Europei a fcst puternic influenţată - asemenea celei 
occidentale - de modelul francez, asimilându-l. Acest fapt este de reţinut în 
studierea mătăsurilor de artă din Transilvania secolului al XVIII-iea. Acestea, 
producJie locală în domeniu neexistând, sunt toate mărfuri de import. În secolul 
al XVIII-iea, ca şi în cele precedente, unul dintre principalii parteneri de comerJ 
ai Transilvaniei a fost Viena, care, pe de o parte, tranzita spre pieJele transilvane 
mărfuri occidentale, pe de alta exporta aici produse proprii - în cazul de faţă 
mătăsuri de lux. Or, ţesătoria de mătase austriacă din a doua jumătate a secolului 
al XVIII-iea asimilase modelul francez; astfel, în cazurile în care lipsesc precizări 
exprese referitoare la locul de confecţionare, atribuirea mătăsurilor de artă 

atelierelor franceze sau austriece este problematică. Din acest motiv am considerat 
cel mai potrivit folosirea termenului de "mătase de tip francez" în studiul de faJă. 

A ridicat dificultăJi şi datarea unora dintre textilele prezentate, unde drept 
repere sigure au servit doar caracteristicile stilistice şi eventual mate-rialele 
folosite, contextul cronologic indicat de condiJiile descoperirii lor sau de croiul 
vestimentaJiei confecJionate din ele mai mult îngreunând decât uşu-rând datarea. 
ExplicaJia o găsim pe de o parte în tendinţa de a tezauriza aceste materiale cos­
tisitoare, de a le lăsa moştenire chiar şi mai multor generaţii, pe de alta în practica 
- foarte răspândită - de a le reutiliza, determinată de considerente economice sau 
spirituale. Moda în domeniul ţesăturilor de .artă s-a schimbat rapid, uneori de la 
un anotimp la altul30

, aceasta însemnând modificări de materiale, dar şi de or­
namentaţie, ceea ce tăcea imposibilă "readaptarea" la noile gusturi a ţesăturilor în 
uz, folosite în vestimentaţie sau in decorarea locu-inţelor. Dacă luăm in con­
siderare că la începutul secolului al XVIII-iea pentru o rochie cu manta scurtă 

27 M. Hcidcn, HandwiirtmJudi da T OlliJ1auule olJtr Zei/oi unJ Vălko- fii, S/UJicroule, Fobrikanlai, Km..flewe, 
Somm!,,, und Zciduwr da G~ Stidca-ciot, Spilz,ot, T q,pid,e unJ -,).., sowie fii, SdwJe und Haus, Berlin 
(Stuttgart), 1904 (Io cootiaurc: Heide■), p. 56; lparmlv, p. 493, 494; Fallie, p. 47; Aemmiog. p. XXXI, 
XXXII. 

28 Hciaz, p. 21; am.inova, p. I O. -
29 Zcmi■ova, p. 12 
30 Lyoaul praeala de dou ori pc an - primivan ti toam■a - cite o colecpc ■ouă, aceasta dudod la o 

dcvaloriDrc a phlrilor de lu CI! aprommaliv 30% pc aL Vezi: Hciaz, p. 12; Zcmioava, p. S. 



362 MUZEOGRAFIE. RESTAURARE-CONSERVARE. PATRIMONIU 

erau necesari aproape 30 de coii de material cu 30-40 de florini cotul, costul 
ridicându-se deci la 1.000-1.200 de florini, devine evidentă dorinta de a recupera 
măcar în parte pretul hainelor demodate31

• Astfel, li se va schimba destinaţia: se 
vor recroi pentru îmbrăcăminte de copil, pentru obiecte de deco! casnic (plăpumi, 
perne ornamentale) sau se vor transforma în haine bisericeşti. In cazul din urmă 
poate interveni şi motivaţia spirituală: veşmintele laice nu se vând, ci se donează 
unei biserici ca un gest de pioşenie. Uneori, fiind vorba de materiale deosebit de 
scumpe, schimbarea destinaţiei - în oricare dintre sensurile amintite - este 
specificată prin prevederi testamentare. Prin tezaurizare sau prin refolosire viata 
1csăturilor de artă se prelungeşte cu multe decenii, uneori aproape cu un secol, 
iar modificarea destinaţiei adesea alătură, ca păfli componente ale aceleiaşi piese, 
materiale reprezentând stiluri şi epoci diferite. 

ANA MARIA SZOKE 

ARTISTIC TEXTILES IN TIJE COLLECTIONS 
OF TIJE NATIONAL IIISTORY MUSEUM OF TRANSYLVANIA 

(17th-18th centuries) 

I 

(Abstract) 

Thc paper rcpresents a selective presentation of the artistic textiles from the 17th-18th 
ccnturies, kcpt in the collections of the National History Museum of Transilvania. The choice 
of this mallcr has been mainly determined by the documentary value of the decorative art 
objccts, which, linked as they were with the everyday life, promptly and directly reflect the 
evolution of material and spiritual civilization of any historically detcrmined epoch. At the 
same time, thc multitude and diversity of the objects belonging to this collection offered the 
neces.sary framework, within which the theme has been subject to anatysis. 

The first part of this study deals with the art textiles as precious objects and items 
very frequently importcd in Transylvania during the 17th-18th centuries. An approach under 
this light of this textile objects completcs the image of the economic and social life in Tran­
sylvania at those limes. The autor develops a short history of the silk weaving, the objects 
undcr analysis bcing silk artefacts. 

31 Heinz, p. 13. De altfel, aşa cum mMturilac socotelile curţii imperiale de la Vieu, cbiar ti aici 5-a prnudal 
la asemenea "RCuperiri". Vezi: Heiaz, p. 12 


