
GESTURI REDATE DE FIGURINELE NEOLITICE 
DIN SUDUL ROMANIEI 

Daci'! studiem cu atenţie figurinele antropomorfe din cadrul diferi
telor culturi din cursul epocii neolitice de pe teritoriul României, vom 
constata că datorită cultului fertilităţii, majoritatea figurinelor redau 
personaje feminine, de obicei, în picioare, mai rar, în diferite poziţii. 
1n general, se consideră că ele reprezintă „Zeiţa Mamă". Astfel de fi
gurine sunt documentate în tot cursul epocii neolitice. 

Se cuvine să reţinem şi constatarea că încă din perioada neoliticu
lui timpuriu sunt documentate, în diferite aşezări şi unele figurine 
masculine. 

In lucrarea noastră ne vom referi la o serie de figurine feminjne 
şi la unele masculine, descoperite în aşezările din timpul diferitelor 
culturi din epoca neolitică din sudul ţării noastre şi vom încerca să 
definim semnificaţia gesturilor redate de ele. In această privinţă tre
buie să avem în vedere faptul că figurinele sunt reprezentate cu bra
ţele în diferite . poziţii, iar unele figurine se deosebesc şi prin poziţia 
picio~;.relor. 

Pâm1 în prezent, în aşezările de tip Cârcea din Oltenia şi din cele 
de tip Starcevo-Criş din Oltenia şi Muntenia nu s-au descoperit astfel 
de figurine antropomorfe. 

Comunităţile culturii Dudeşti, răspândite în· zonele de câmpie din 
Oltenia şi Muntenia, au practicat şi ele cultul fertilităţii reprezentat 
prin diferite figurine antropomorfe. 1n cuprinsul diverselor aşezări s-au 
descoperit figurine feminine şi rar figurine masculine. Se cuvine reţi
nut faptul că îri Oltenia figurinele de tip Dudeşti reprezintă, de obicei, 
personaje feminine in picioare1, pe când cele din Muntenia, în majo
ritatea cazurilor, redau personaje feminine aşezate în genunchi'.!. în 
aceeaşi regiune s-au găsit şi rare figurine redând personaje feminine şi 
masculine în picioare3. De regulă, figurinele de tip Dudeşti au braţele 
redate ca simple prelungiri laterale, scurte4. Mai rar, un.ele figurine de 
tip Dudeşti din Oltenia au avut braţele (rupte din vechime) a c[1ror 
poziţie exactă nu suntem în măsură să o precizăm5 . 

In Oltenia, în zona locuit;i de comunităţile culturii Vinca. s-<1u 
descoperit numeroase figurine antropomorfe. Aşa este şi cazul aşP~i:rii 

1 M. Nicu, în Dada~ N. S., XX, 1976, de ex. p. 98, fig. 17/J-3. 
~ E. Comşa,, în PZ, 46, 1971, 2, p. 234, fig. 29/3, 4. 
;J Ibidem, p. 234, fig. 29/1. 
4 Ibidem, p. 234, fig, 29/1, 2. 
~ M. Nica, op. cit., p. 100, .fig. lU/4. 
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de la Rast, de pe malul Dunării, unde s-au scos la iveală multe' şi fo
i uri te figurineii. 

Destul de multe din figurinele feminine de la Rast au braţele in
dic<1te ca două prelungiri laterale scurte, cu Gtpătul îndreptat în jos7• 

desigur, indiciu că mâinile erau întinse în jos· (fig:- 1/1; 2/ t, 2). 
Alte figurine au mcîinile tot ca prelungiri scurte, dar au capătul 

cu un V<Îrf îndreptat în sus8, prin urmare, semnificaţiC1 lor cr;i cu aveau 
braţele întinse lateral, îndoite din coate, cu antebraţele verticale în sus. 

1n aşezarea de la Rast s-au găsit şi c~\teva figurine care par sii re
dea personaje cu braţele întinse lateral; dar cu antebraţele verticale, 
îndreptate în jos9. Este evident că toate aceste poziţ.ii diferite au avut 
o anumit<I semnificaţie legată de cult. Fiecare din ele cu un alt sens. 

Un alt gest, redat de figurinele de la Rast este cel n'prezentat de 
unele din ele, în picioare, avc'md braţele indoite din cot, cu palmele 
;işczate pe abdomenIO (fig. 2/3, 4). Gestul este specific numai figurine
lor redând femei gravide, care astfel îşi protejează ff1tul, ţirn'md rn<îi
n.ile pe abdomen. Acelaş gest este reprezentat şi de unele figurine re
d;î.nd personaje feminine gravide aşezate pe câte un scliunel. 

Se cuvine să atragem atenţia că acest gest, respectiv obicei, este 
practicat şi în zilele noastre de femeile din diferite zone din ţarn noas
td, mai ales, atunci când sunt aşezate. Desigur, este vorba de pt1stra·
rea unei tradiţii străvechi, păstrată din generaţie în generaţie. 

Deosebit de expresivă este o altă figurină de la Rast, care fusese 
redată ca fiind aşezată pe un scăunel. Femeia are reprezentat, ca şe
zând pe genunchii ei, un copil mic pe care-l susţine cu m<'ma stangi1 
ca să nu cadă, iar mâna dreaptă este indicată ca sprijinind sânul sUmg 
pentru a da copilului să sugă (fig. 3 )11• Piesa reflectă desigur grija ma
melor pentru copilaşi. 

Semnalăm încă câteva figurine de la Rast reprezentcînd femei gra
vide, aşezate pe scăunele, având mâinile îndoite din coate având pal
mele în dreptul mijlocului!~. 

Cu totul deosebită este o figurină din care s-a păstrat numai par
tea superioară a corpului, cu braţele scurte, înclinate în jos. Are s<1ni 
redaţi, iar la partea superioară a corpului are dou[1 capete alăturate 
(fig. 2/2). Menţionăm c;'i unul din capete este puţin mai înalt clecc'1t ce
lillalt şi este puţin mai masiv. În monografia despre <i.şezarea neolitică 
de la Rast, această pies;). este explicat.<1 ca redând pe mama zeiţ[1 şi co
pilul ei ţinut în braţe13. 

In aşezarea comunităţii Vinea d(~ pe Ostrovul Corbului, n fost· des
coperit<!, cu decenii în urmă, o figurină reprezentat;} cu braţele ca două 

c; VI. Dumitrescu, The Neolithic Set:lemcnt at Rast. BAR, Intern.ntionnl Scrie 
7:2, HIBO. 

'i Ibidem, de ex. pl. LVII/1, 2. 
~ Ibidem, pl. LIX/12. 
!J Ibidem, pl. LXIL'2fJ, 30 şi pl. LXIII/33, J4. 
10 Ibidem, pi. LXIX/îO, 71, 72. 
li Ibidem, pl. LXXIV/89. 
12 Ibidem, pl. LXX/76, 78. 
1.i Ibidem, pi. LXXIV/90. 
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prelungiri laterale, cu cu capăt în ]os14, ceea ce ar însemna că braţele 
;?U fost întinse lateral cu antebraţele în jos. 

Cultura Hai'nangia din Dobrogea, de origine sudică, are o serie de 
figurine redând diferite gesturi: 

Mai important~ sunt cele două piese de excepţie, descoperite l:i. 
Cernavodă. Mii n:•fer la figurina numită „G<lnditorul", redat ca şezc.înd 
pc un scăunel, cu mâinile îndoite, cu coatele sprijinite pe genunchi şi 
cu palmele deoparte şi de aţta a feţei (fig. 4/1)15, ţinfmd - după pă
rerea noastră - o mască. Cea de a doua figurină numită „Femeie şe
z;înd" reprezintă o femeie aşezată, care are un picior întins şi unul 
îndoit (cel drept) în sus, din genunchi, cu ambele palme aşezate pe 
acel genunchilfi (fig. 4/2). Este greu de găsit explicaţia gestului acestei 
fiqurine. 

Destul de multe dintre figurinele din arealul culturii Hamangia 
reprezintă femei gravide, în picioare, ţinând mâinile cu palmele pe ab
domen17. Deci şi în această zonă exista obiceiul ca şi în aria de răsptm
dire a culturii Vinca din Oltenia, ca femeile gravide să ţină mâinile cu 
palmele pe abdomen pentru a sprijini pruncul destul de dezvoltat. 

In Dobrogea, în aşezările culturii Hamangia, s-au găsit şi unele fi
gurine feminine redate în picioare, care aveau mâinile aşezate cu pal
mel~ alăturate, sprijinind sânii18. 

Purtătorii culturii Boian din Muntenia, conform cultului fertilWl.ţii, 
au folosit şi ei, în decursul celor patru faze de evoluţie, diferite figu
rine, mai ales, feminine şi, rar, cele masculine. 

In decursul primelor două faze ale culturii se cunosc diferite fi
gurine feminine cu braţele redate ca scurte prelungiri latt>rale19 , de 
aceea nu se poate şti ce poziţie indicau anume. Menţionăm că, de exem
plu, în aşezarea de la Tangâru, în stratul din faza Giuleşti, s-a găsit 
o figurină, cu braţele ca două prelungiri laterale destul de lungi20, dar 
nu este clar dacă redau mâinile întinse sau îndoite din cot. 

Unele figurine din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura 
Gumelniţa au prelungirile indicând braţele, cu o arcuire în sus21, ceea 
ce ar putea însemna că indică braţele îndoite din coate, cu antebraţele 
ridicate în sus. 

In aşezarea din faza de tranziţie amintită, de la Pietrele, s-au găsit 
şi două figurine feminine mai deosebite. 

Una redă o femeie gravidă cu palmele pe abdomen22. 

a 'D. Berciu, în Materiale, I, 1953, p. 651, pl. I/1. Explicaţia nu est~ dară 
dac{i piesa provine de la Verbiţa s.au de la Ostrovul ~?rbulu~. 

1:; D. Berciu, Contribuţii La problemele neoliticului tn România in lumina 
noilor cercetări, Bucureşti, 1961, p. 513, fig. 276. 

u; Idem, op. cit., p. 5-14, fig. 277. 
11 D. Ber~u. Cultura Hamangia. Noi contribuţii, Iluc:ureşti, 19ti6, p. 96, 

fig. 50/3 şi p. 97, fig. 51. 
li! Idem, op, cit., p. 98, fig. 52 şi 53. . . . 
1~ E. Corn.-:;a, Istoria comunităţi.IOT culturii Boian, Bucureşti, 1974, p. 100, de 

ex. fii!". 74/2, 3, 6. 
2ll D. Berciu1 Contribuţii •.. , p. 411, fig. 193/1. 
21 Eug. Comşa, op. cit., p. 196, fig. 76/l, 4. 
22 D. Bei-<.•iu, în Materiale, U, 1956, p. 541, f11.g. 67 /l. 



· · EUGEK ·eOMŞA .. „ ;' '·' • • 

Cealaltă figurină reprezintă tot o femeie, dar aceasta nu este re
dată ca fiind gravidă. Reţinem că. ambele mâini ale figurinei sunt· rupte. 
dar, în· funeţie de porţiunea păstrată din mâna dreaptă aceasta pare s;i 
fi fost îndoită în jos şi puţin arcuită. Porţiunea păstrată ·. 'dih mâna · 
stângă este mai scurtă şi are o formă puţin deosebită de aceea a m::'."ti·
nii drepte şi face impresia că .era întinsă lateral şi poate cu antebraţul 
ridicat în sus. Capul figurinei păstrat întreg are nasul stilizat şi gura· 
ca .o adâncitură rotundă23. Nu trebuie exclusă posibilitatea ca figurina 
să redea un personaj cântând, având braţele în diferite poziţii. 

Tot din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gomelnii.ţa 
datează . şi o figurină descoperită în aşezarea de la Radovanu; Piesa 
s-a păstrat aproape întreagă. Reprezintă o femeie gravidă, stând în pi
cioare, cu braţele întinse lateral, formându-se un unghi drept cu ante
braţele ridicate în sus (fig. 5)24; Nu poate fi nici o îndoială că aceast.;l. 
figurină reprezintă o orantă. 

. O altă figurină interesantă, care datează tot din faza de· tranziţie, 
a fost găsită cu prilejul săpăturilor de la Ipoteşti în vestul Munteniei 
(fig. 6)25 . Piesa merit<'i -toată atenţia. Redă un personaj masculin, stând 
în picioare, dar aflat într-o poziţie cu gesturi deosebite. Braţele s21e 
sunt reprezentate ca fiind întinse lateral şi îndoite cu . antebraţele in. 
sus, aşa fel cii ambele formează câte un unghi drept. 

Spre deosebire de celelalte figurine prezentate aceasta are picio;!-
rde depărtate şi redate ca fiind îndoite din genunchi, în direcţii opuse. 

După părerea noastră această figurină este important<! prin acpe;i 
cf; red{1 un personaj (probabil un „vraci") care efectua un dcins legat 
de o, manifestare de caracter ritual. · 

Purtătorii culturii Vădastra din sud estul Olteniei" au renlizat :~i 
folosit şi ei diferite tipuri de figurine, de obicei, feminine şi, mai rcir, 
masculine. . · · 

O figurină de·· la Cruşovu redă un personaj în picioare cu braţek 
scurte îndreptate în jos26 (fig. 7). 

ln cuprinsul arealului culturii Sălcuţa din Oltenia s-au găsit, de_ 
C!Semenea, o serie de figurine antropomorfe. Astfel în aşezarea de la 
Sălcuţa s-au scos la iveală diferite figurine feminine, dintre ·care unele. 
red<ite cu braţele sub formă de prelungiri scurte27, care pnr să indice 
braţe întinse în1 părţi. · 

Tot la Sfilcuţa s-a descoperit o figurină feminină reprezentată. ca 
fiind îmbrăcată într-o rochi~ lungă, care are mâinile redate ca dou;l 
prelungiri laterale arcuite28. Dacă analizăm cu atenţie piesa vom ob
serva c~ pe mCJrginea prelungirii din dreapta se observă o dungă, nu 
prea lată, în relieî, care indică faptul că mâna era îndoită din cot şi 
aşezată cu palma pe abdomen, în dreapta. Cu alte cuvinte este o po
ziţie similară cu aceea a figurinelor .din cultura Hamangia, ciclică având 
palmele aşezate pe abdomen .. 

;!:> Ibidem, p. 541, fig. 67 /2. 
·24 Eug_ Comşa, op. cit., p. 196, fig-1 77/1. 
~5 Idem, op. cit., p. 222, fig. 87. 
2li C. Mateescu, in Materiale., III, 1957, p. 106, fig. 4. 
2·1 D. Berciu, op. cit„ 1961, p. 329, fig. 152/1, 2. 
28 D. Berciu, Archeologia preistor,ică a Olteniei, 1939, p. 62, fig. 72. 
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f n cadrul ariei de răspe:îndire a culturii Gumelniţa (care cuprindea 
întreaga Muntcnie şi Dobrogea) s-c:iu descoperit numeroase figurine fe-
minine şi masculine (rare). 

Din stratul Gumelniţa A 1 de la Vidra provin câteva figurine fe
minine care au braţele prelungi, ce par a reda mâini îndoite din cot. 
cu antebraţele în susz.tl. 

Din stratul următor Gumelniţa A 2 din acea aşezare provine o 
figurină reprezentând o femeie îmbrăcată în rochie lungă, cu braţele 
întinse lateral3o_ 

Unele figurine din stratul Gumelniţa B 1 de la Vidra au şi ele 
braţele redate ca prelungiri destul de lungi31 , de aceea consider2m că 
rcprezint<'i personaje cu braţele întinse lateral. 

O altă figurină din acelaşi complex (faza Gumelniţa B 1) redii un 
personaj feminin în picioare, cu braţele aşezate pe abdomen32_ 

Importantă este piesa numită „Venus de la Vidra" (fig. 8)33. Este 
vorba de un vas reprezentând o femeie stând în picioare. li lipseşte 
capul, care fusese făcut în formă de capac. Sunt redate sânii şi triun
ghiul sexual. Mâinile sunt cu palmele aşezate pe abdomen. Picioarele 
sunt alăturate. Vasul este acoperit cu ornamente compuse din lhii in
cizate, formând benzi, spirnle şi cercuri concentrice. Piesa datează din 
faza Gumelniţa iB I. 

Tot din stratul Gumelniţ;1 B provine şi un vas redând un bărbnt 
c·u braţele aşezate cu palmele pe. piept34. 

Tot din stratul din faza Gumelniţa B I de la Vidra provine o fi
gurma fragmentară care a avut braţele aşezate pe piept35 şi o alta 
ft-mininc_':i cu 1m1na dreaptă îndoită din cot şi aşezată cu palm" l;1ngă 
<'brnz, iar cea stângă o avea tot îndoită din cot dar cu palma aşezată 
l<îngă antebraţul stâng36. 

O figurină mai mare de la Vidra, redă un bărbat aşezat, tot rn 
poziţie de „Gânditor"37, cu mâna stângă îndoită, cu cotul sprijinit pe 
genunchi şi cu palma lângă obraz. Mâna dreaptă era aşezată cu palma 
lrtngă cotul stâng. 

O piesă importantă este cea de la Sultana. Este un vas antropo
morf redând o femeie stând în picioare38. Capul a fost modelat având 
lăţimea corpului. Are nasul îngust ochii arcuiţi şi pe bărbie are 10 în
ţep;l.turi în şir. Mâna stângă o avea îndoită din cot şi aşezată cu palma 
la bărbie, iar cea dreaptă este îndoită din cot şi are palma lângă cotul 
st~lng. Corpul este mult lăţit în dreptul şoldurilor, iar picioarele sunt 
masive şi despărţite. Piesa are decor pictat cu alb. Ţinând seama de 

w D. V. Rosetti, în PIEK, 12, 1938, pl. 12/2. 
:!(l Ibidem, pl. 14/5. . 
;n Ibidem, de ex. pl. 29/3, 4, 6. 
t1 Ibidem, pl. 18/7. 
J::l Ibidem, pl. 21. · 
~4 Ibidem, pl. 29/9. 
J5 Ibidem, pi. 18/8. 
:ll• Ibidem, pl. i9/1. 
37 Ibidem, pl. 19/2 . 
.:is SHv~a Marinescu-Bâl.cu, in Dacia, N.S., XT, 1967, p. 49, fig.· 1. 
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poziţia braţelor considerăm că piesa redă un personaj care se gândeşte. 
Vasul este atribuit fazei Gumelniţa A 

La Gumelniţa, cu prilejul primelor săpături, s-au descoperit şi ci\
teva figurine cu braţele păstrate întregi. Două din ele redau personaje 
în picioare, cu braţele încrucişate în dreptul pieptului39• Una din ele 
este feminină având indicaţi sânii, cealaltă nu are indicat sexul4°. O 
altă figurină din aceeaşi aşezare reprezintă o femeie, care se pare, că 
a fost aşezată şi avea mâinile cu palmele pe abdomen41. 

Dintre figurinele _gumelniţene de la Căscioarele, destul de multe, 
amintim una fragmentară, feminină, păstrând o mână arcuită, cu palma 
aşezată pe abdomen42_ 

O figurină de la Glina, mult stilizată, reprezintă un personaj în 
picioare care are o mână întinsă lateral şi cealaltă ruptă din vechime43 . 

ln aşezarea „Măgura Cuneştilor" de la Cuneşti, s-a găsit o figurin{1 
reprezentând o femeie îmbrăcată într-o rochie lungă, care avea mâinilc
a~.ezate cu palmele pe abdomen44_ 

Cu prilejul unor cercetări de suprafaţă, pe aşezarea de la Sura; 1-

leşti, s-a găsit o figurină feminină fragmentară, cu braţele sub formă de 
prelungiri laterale, lunguieţe, care par că indică braţe întinse în părW''· 

În estul Munteniei, în aşezarea gumelniţeană de la Brăiliţa, s-a 
găsit o figurină deosebită, care redă un personaj feminin, în picioare, 
cu braţele încrucişate, în dreptul pieptului46 (fig. 9 ). 

O serie de figurine cu braţele în diferite poziţii s-au descoperit şi 
în aria de răspândire a comunităţilor aspectului cultural Aldeni II. 

Pe teritoriul Munteniei astfel de figurine s-au găsit, mai ales, )n 
a~ezarea de la Fulga47. 

Câteva din aceste figurine feminine, redate în picioare, au mâinile 
ca scurte prelungiri, care au câte un wîrf în sus, indiciu că reprezinUi 
braţele întinse lateral, cu antebraţele în sus. Alte piese au braţele frag
mentare, dar şi ele au avut braţele îndoite, cu antebraţele în sus. 1 n 
această_ privinţă sunt de menţionat şi câteva mâini izolate, destul de 
mari, de figurine, care redau braţe îndoite din cot cu antebraţul în 
sus şi cu palma având degetele întinse. 

Atrage atenţia o figurină masculină în picioare, care are braţele 
îndoite din coate în sus şi picioarele depărtate4B. 

Este important faptul că în cadrul arealului Aldeni II, în aşezarea 
de la Suceveni, din sudul Moldovei, s-a găsit un vas cu corpul bomb;1t, 
pe care erau aplicate mai multe benzi înguste, în relief, care redau un 
personaj masculin cu braţele întinse lateral şi cu antebraţele ridic;1te 
în sus. Picioarele le are depărtate lateral şi îndoite din genunchi, for-

J!J Vl. Dumitrescu, în Dacia, II, 1925, p. 81, fig. 63/5, G. 
'lll Ibidem, p. 81, fig. 63/6. 
41 Ibidem, p. 81, fig. 63f12. 
42 Gh. Ştefan, în Dac;ia, II, 1925, p. 182, fig. 41/13. 
4" I. Nestor, in Dacia, III-IV, 1927, 1932, 1933, p. 234., fig. 6/2. 
44 D. PopesC'U, în Dacia, V-VI, 1938, p. 119, fig. 12. 
45 I. Spiru, în Materiale, V, 1959, p. 700, fig./ 5/1. 
'1ti N. Harţuchi şi I. T. Dragomir, in Materiale, III, 195'7, p. 136, fig. 7/1. 
47 Eug. Comşa, in SCJVA, 45, 1994, 2, p. 105-122. 
11r Idem, op. cit., p. 108, fig. 2/1. 
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mând câte un unghi drept49. Este clar că personajul redat pe vasul de 
la Suceveni, are aceeaşi poziţie de dans specific, ca şi figurina mascu
lină de la Ipoteşti, din vestul Munteniei, ceea ce înseamnă că membrii 
comunităţilor din faza de tri:lnziţie de la cultura Boian la cultura Gu
melniţa şi cele din aria aspectului cultural Aldeni II (apropiate în timp) 
aveau un obicei comun, redat de cele două reprezentări masculine. 

Din datele prezentate rezulUt că, până în prezent, în arealele cul
turilor Cârcea şi Starcevo-Criş din regiunile studiate nu s-au găsit fi
gurine, care să reprezinte unele gesturi. În schimb, în celelalte culturi 
documentate în: Oltenia, Muntenia şi Dobrogea şi anume în ariile cul
turilor: Dudeşti, Vinca, Hamangia, Boian, Vădastra, Sălcuţa, Gumelniţa 
şi Aldeni II, s-au descoperit diferite figurine redând prin poziţia bra
ţelor, în unele cazuri şi prin aceea a picioarelor, diverse gesturi ri
tuale. 

In majoritatea aşezărilor, mai ales în cele din perioadele mijlocie 
şi târzie ale epocii neolitice, s-au găsit destul de multe figurine antro
pomorfe, care reprezintă personaje, de obicei feminine şi, mai rar, 
masculine, cu braţelet redând diferite gesturi. 

O parte din figurinele feminine sunt redate cu grijă, unele sunt şi 
frumos ornamentate, dar fără să fie reprezentată poziţia braţelor. Con
siderăm că o bună parte din ele reprezintă divinitatea principală, din 
acea vreme, anume „Zeiţa Mamă". 

Mai sunt o serie de figurine feminine reprezentate ca stând în pi
cioare, cu braţele: - întinse lateral; - întinse şi îndoite din coate în 
sus, în poziţie de rugăciune (poziţie de orantă); - întinse şi îndoite din 
coate, cu antebraţele îndreptate în jos. 

Toate aceste poziţii ale braţelor sunt de pus în legătură cu cultul 
fertili tă ţii. 

1n legătură cu ele considerăm că se pune o problemă importantă 
anume, de ce „Zeiţa Mamă" era redată în poziţie de orantă şi cu bra
ţele în diferite poziţii. Considerăm că nu era normal ca principala di
vinitate, din acea epocă, să fie redată în poziţie de rugăciune, ceea ce 
ar însemna că - în afară de ea - mai exista o altă divinitate mai 
înaltă. 

După părerea noastră, această categorie de figurine feminine nu 
reprezintă divinitatea principală a comunităţilor neolitice din sudul 
ţării noastre, ci corespund unor personaje intermediare între oameni şi 
divinitate, care urmau să-i transmită anumite doleanţe ale oamenilor. 
Dacă se va admite aceeastă părere, atunci se va putea explica şi fap
tul că foarte multe figurine sunt fragmentare. La foarte multe din ele 
lipseşte capul. Explicaţia ar fi aceea că personajul intermediar repre
zentat de figurină nu a reuşit să îndeplinească rugămintea care i-a 
fost transmisă şi drept pedeapsă i s-a rupt capul. Suntem de părere că 
în cazul în care toate figurinele feminine ar reprezenta principala di
vinitate oamenii din vechime nu ar fi avut curajul să le rupă capul, 
deoarece ar fi fost îngroziţi că vor fi pedepsiţi de „Zeiţa Mamă". 

-OJ I. T. Dragomir, Eneoliticul din sud-estul României. Aspectul cultural Sloi
cani-Aldeni, 1983, p. 168, fig. 44/4. 
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Alte figurine reprezentând femei gravide redau alte gesturi ale 
mflinilor, cum sunt: - de a sprijini cu ambele mâini s;:înii; - de a 
ţine mâinile pe abdomen pentru a sprijini pruncul; - de a sta aşezate 
şi a ţine copilul pe genunchi, ajutându-l să sugă. 

Astfel de figurine sunt desigur de pus în legătură cu cultul ferti
litc.'iţii şi cu grija mamelor faţă de pruncii lor. 

In privinţa figurinelor masculine reţinem numărul lor redus în 
comparaţie cu acela al figurilor feminine şi poziţiile lor diferite, poate · 
tot ca intermediari. 

Considerăm că se cuvine să insistăm asupra figurinelor masculine 
de la Ipoteşti şi de la Suceveni. 

După părerea no_astră figurina şi relieful sunt importante prin 
aceea că redau un personaj (probabil un „vraci"), care executa un fel 
de dans legat de o manifestare de caracter ritual. Personajul era nevoit 
să şl menţină uceeaşi poziţie, cu braţele întinse lateral şi îndoite din 
coate, cu antebraţele în sus şi cu picioarele îndoite din genunchi şi cât 
nrni depărtate. Intr-o astfel de poziţie nu se putea dansa, ci se făceau 
numal salturi. 

Este important că un astfel de dans executat numai de către „vraci", 
cu o anumită îmbrăcăminte şi cu faţa acoperită cu o mască, s-a păs
trat din vechimea îndepărtată, până în zilele noastre la unele popoare. 
Acest d<ms este documentat, în prezent, la popoare cu o cultură stră
veche şi anume în sudul Asiei, la diferite populaţii din India şi din 
Birmania. 1n acele ţinuturi „vraciul" principalul personaj „dansează", 
cu prilejul unor manifestări rituale, pe un loc destul de larg, înconju
rat de numeroase persoane care danseazll. şi ele formând un cerc mare 
în jurul lui. 

Considerăm că acestea sunt problemele mai importante privind 
gesturile redate de figurincb îeminine şi masculine din epoca neoli
tică din sudul ţării noastre. 

EUGJ.;N COMSA 

LES GESTES DES FIGURINES DE L'ItPOQUE NEOLITHIQUE 
DU SUD DE LA ROUMANII~ 

(Resume) 

Dans Ies complexes appartennant aux cultures de Dudcşti, Vi.nea, Hainan
gi1, Boi.an, Văda~ra, Să1cuţa, Gumelniţa el: Aldeni II ont ete decouvert des figu
rines (surtout representant des femmes) qui, d'apres la position des bras et des 
pieds, montrent des gestes rituels. 

Toute une serie des figurines representant des femmes debout avec Ies bras: 
a. etend'us lateralemen-t; b. en position cl'orante; c. avec Ies bras en position la-
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terale et les antebrias laises en bas. Toute ces position des bras sont en liaison 
avec le culte de la !fecond;i.te. 

En ce qui concerne les figurines avec les bras en position d'orante nous 
considerons qu'elles tepresentent des personages intermediaires entre la L'OID

munaute et la divinite. 
D'autres figurines qui represcnten1 des femmes debouts, gravides, ont les 

positions suivantes: a. elles soutiennent avec les mains Ies ma.mel.Ies; b. J.es m.ains 
posees sur l'abdomenie; c. elles sont assises, avec le petit enfant sur le genous, 
l'aidant poUr sucer. 

Les figurines qui representent des persomiges masculins sont en nombre 
reduit. Deux de oes figurines representent des personages qui sautent pendant 
une manifestation rituelle. 
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Fig. 2. Cultura Vinea: 1--4 Rast (clupă Vl. Dumitrescu, op. cit., 198Q, I = pl. I,XIIj29; 
2 '= pl. LX>:lV/90; 3 ~"pi. I,XIX/70; 4 "~pi. J,XJX/72). 
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Fig. 3. Cultura Vinca. Rast (după Vl. Dum,itrescu, op. cit., 1980, pi. I.,XXIV/89). 
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Fig. 4. Cultura Hama.ngia: 1 - „Gânditorul'" (11,5 cm); 2 - „Ftmeie şezânrl" (11,4 cm) 
(după D. Berciu, op. cit., 1!:161, p. 513, fig. 276 şi p. 514, fig. 277). 
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Fig. 5. Fa.za d~ Lu;niţic de la C!l!tura 13oia11 la cultura Gum.~lui\:a. - Radovnnu (Săpături 
Eugen Comşa). 
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Fig. 6. Faza de tranziţie ele la cultura Boian la cultura Guuiclniţa - Ipoteşti (Săpături 

Eugen Comşa). 
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Fig. 7. Cultnra Vildnstrn: Cruşovn (după C. :i\fatee:;cu, 
Îll Materici/F, III, 1957, p. 106, fig. 4). 
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Fig. 8. Cultura Gum·~lniţa. Vidra· :după D. V. Rosetti, :n J PEK, 12, 1938, pl. 21 „Venus 
de la Vidra". 



Fig. 9. Cultura Gumdniţa. Ilrăiliţa (<lupă 1'. Harţuchi >;i I. 'f. Dragomir, în Materialt, II!' 
1957, J>. 136, fig. 7/1). 


