
PROPORŢIILE CORPULUI UMAN ÎN UNELE REPREZENTARI 
NEOLITICE 

In condiţiile neoliticului putem vorbi de trei categorii de rcprezeE
tc1ri ale corpului uman, în funcţie de fidelitatea cu care sunt reproduse 
proporţiile şi detaliile: a) reprezentări moderat deformate; b) reprezen-
tări puternic deformate şi c) repr<:izentări stilizate, care deşi îşi p~is
trează caracterul antropomorf se îndepărtează foarte mult de o repre
zentare umană. ln toate aceste situc"!ţii suntem mai mult sau mai puţin 
departe de proporţiile ideale ale corpului um<Jn aşa cum este el repre
zentat în antichitate unde apare în totalitatea perfecţiunii sale (Ghyku 
JJ81, p. 239-261). în acest din urmă caz, reprezentările sunt de rer~uE! 
b:•nrte pe un canon bine precizat, este vorba în principal de număn1l de 
aur 0 = 1,618 dar şi de proporţiile dinamice 1 : 2, 1 : 3, 5 (Gkyka 
1981, p. 64-65, Tatarlâewicz 1978, p. 101-104). Datorită relaţiilor ma
tematice speciale, aceste proporţii pot fi descomrmse sau recompuse în 
elemente eomponente care la rândul lor sunt strict corelate matematic. 
O analiză de acest tip o vom numi armonică t~cmai datorită faptului c:: 
toate elementele componente se subsumează întregului. Dacă un obiect 
supus unei astfel de analize prezintă o concordanţă cu elementele ace:s
tei anc:,lize, vom spune că are o structură armonică. 

Revenind la neolitic, este puţin probabil să fi existat un canon este
&ic de tipul celui antic, totul d~sfăşurându-se conform unei intuiţii ~l 
u:irei reguli rămân a fi relevate prin cercetări. 

Obiectivul cercetării noastre este de a stabili dacă există totuşi anu
mite proporţii caracteristice pentru reprezentările neolitice, av~1nd :n 
vedere că psihicul uman preferă proporţii reprezentate de numere ira
ţionale, incluzând numiirul de aur (Morariu 1989, p. 6; Ciofu 1994, )J. 

l::l). Fată de acest aspect psihofizic, un al doilea aspect interesant a.r ~i 
cel legat di! preferinţe acordate unor detalii ale corpului sau de surprin
d~!"e a trăsăturilor specifice ale co:r;pului uman la timpul respectiv. 

Printre cele mai timpurii analize ale proporţiilor unor obiecte de 
interes arheologk se numără vasele de ceramică antică, menţionate de 
1'Htarkiewicz (Tatarkiewicz 1978, p. 102). O analiză mai detaliată a ce
nwmcn preistorice şi antice a fosi realizată mai recent de Morariu şi 
colaboratorii (Morariu - Salvanu - Frangopol 1990, p. 111-126), pre
Cl'ffi şi a altor obiecte, cum ar fi opaiţe, şi instrumente chirurgicale ro
mane, cu ocazia simpozioanelor naţionale de arheometrie. 

- Analiza reprezentărilor moderat deformate 
?rincipalul obiect de studiu sunt cele 12 figurine antropomorfe 

gcisite în complexul de cult de la Dume~ti, jud. Vaslui, aparţinând fazei 
Cucuteni A3 (Maxim-Alaiba 1987, p. 269-286). Figurine asemănătoare 
apar şi în albumul lui Vladimir Dumitreseu (Dumitres~u 1979, fig. 160--
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102), provenind de la Drăguşeni, faza Cucuteni A. In general aceste fi
gurine oferă suficiente detalii pentru o analiză acceptabilă pentru prima 
categorie menţionată, a reprezentărilor deformate. 

Unul din rapoartele fundamentale care caracterizează proporţiile 
corpului uman este cel dintre înălţimea totală H şi cea de la talpă la 
ombilic h (Ghyka 1981, p. 259). Pentru un corp ideal, valoarea acestui 
raport este chiar numărul de aur notat convenţional cu 0 (= 1,618 ... ). 
Cele două tipuri de figurine, feminine şi masculine sunt ilustrate în 
fig. la şi b. Tot în această figură sunt schiţate şi celelalte' dimensiuni 
anallzate. Valorile raportului H/h sunt incluse în tabelul 1. 

Tabel 1 

Poziţia ombllleulul la figurinele de la Dumeştl, Jud."Vasini, Cu11ntenl A:J 

Nr. Fig. I H/h femiuin I Nr-. Fig. H/h m~.sculin 

l 1,76 7 1,79 
2 1,97 8 -
3 1,78 9 1,78 
4 1,88 IO -
5 1,67 11 1,84 

6 - 12 1,77 
Media 1,81 Media 1,79 
Aproxim. 3 A proxim. 3 (l,72) 
Ideal 1,60 Ideal 1,625 

Numc'-'irul figurii din tabel corespunde numerotării originale a figurilor 
din lucrarea original (Maxim-.4.Laiba 1987, p. 269-286). Acest lucru este 
valabil şi pentru tabelele 2-3. Observăm că media proporţiei H/h pen
tru cele două categorii de figurine, îeminine respectiv masculine, este în 
jur de 1,8. Cel mai apropiat raport din categoria proporţiilor dinamice 
este 3. Nu putem să decidem dacă această aproximare are vreo sem
nificaţie, sau dacă valoarea în sine este independentă de aproxim2rea 
respectivă. Semnificativ rămâne faptul că, din acest punct de vedere, 
corpul masculin şi cel feminin este perceput ca fiind asemănător. Din 
punctul de vedere al corpului ideal, valoarea lui H/h = 1,625 pentru 
corpul masculin, respectiv, H/h = 1,6 pentru corpul feminin, lucru care 
diferenţiază cele două sexe. Cu alte cuvinte, în raport cu ombilicul, 
corpul masculin ideal este cu ceva mai „lăsat" în jos, sata ca şi cum . ar 
avea picioarele mai scurte faţă de cel feminin. Acest lucru este valabil 
şi în cazul proporţiei ideale (Ghyka 1981, p. 259). În raport cu cazul 
ideal însă, avem două deosebiri: 1) cele două corpuri sunt văzl:ite ca 
fiind identice în raport cu această proporţie fundamentală şi, 2) ambele 
diferă faţă de corpul ideal printr-un raport mai mare; deci corpul uman 
în viziunea neolitică este văzut ca fiind mai „lăsat" în jos, deci mai bu
tucănos, indiferent de sex. În această privinţă poziţia pubisului confirmă 
ideea de mai sus asa cum se observă în tabelul 2. În analiza care ur
mează, poziţia pubisului este definită prin distanţa p de la creştet la 
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pubis. Rezultatele sunt incluse în tabelul 2 din care se desprind urmă
toarele: corpul masculin este văzut ca fiind mai „lăsat" în jos decât cel 
feminin, lucru în concordanţă cu imaginea ideală a celor două corpuri; 
pe de altă parte şi acesta este principalul aspect pe care dorim să-l sub
liniem, valoarea raportului cuprinsă între 1,56 - 1,7 este sensibil mai 
mică decât valoarea ideală de 2 (Ghyka 1981, p. 261). Din acest punct 
de vedere, imaginea corpului neolitic, indiferent de sex, este văzută ca 
fiind mai „lăsată" în jos, aşa cum se comenta mai sus (dimensiunea p 
este mai mare decât cea pentru un corp ideal). Valoarea raportului 
H;p variază între limitele proporţiilor 3 (aproximare destul de grosieră 
pentru 1,70) respectiv, 0 (~= 1,618 ... ) ca şi aproximaţie pentru 1,58. 

Ta.bel 2 

Poz!f.fa pubisului la ilgurlnefo de la Dumeştl 

Nr. Pig. II/p fen1i11iî1 Nr. Fig. Ilfp masculin 

1,72 7 1,62 

2 1,69 8 1,58 

a 1.80 9 1 ,(,() 

4 1,72 10 

5 1,59 ii 1,58 

G i2 1,51 

Media 1,70 lli~dia 1,58 

Aptm:im. ar= 1,1a21 li. Ţ;!'oxJ 111 ~ 0 (·= l,<318) 

Ide~I ~~ Jd,·;J 2 

Yn sfârşit, o a treia proporţie .pe care o mai luăm în discuţie, este 
valoarea lui H/l, unde H este înălţimea totală a figurinei, respectiv I 
este lăţimea maximă a corpului; în cazul feminin, aceasta este maximă 
la şolduri, respectiv la umeri pentru corpul masculin. În cazul figuri
nelor masculine de la Dumeşti situaţia variază de la o figurină la alta, 
existând şi cazuri cu şolduri mai largi decât umerii. Rezultatele sunt 
incluse în tabelul 3. Se observă că modulul respectiv (deci proporţia 
H/1) este identic pentru cele două sexe, spre deosebire de corpul ideal, 
care este mai zvelt pentru cel feminin. Prin urmare, la vremea respec
tivă corpul uman era perceput identic pentru cele două sexe şi probabil 
pentru vârsta matură. În acelaşi timp deosebirea este importantă faţă 
de modulul corpului ideal. Din acc~st punct de vedere, corpul neolitic 
este reprezentat şi probabil „fotografiat'~ aşa cum era: cu aparenţă de 
masiv, de butucănos, datorită staturii scunde. 

Pe baza acestui model se poate face c estimâre semicantitativă pri
vind înălţimea medie a adultului. DacJ admitem o înE"tlţime medie ac
tuală de 1,75 m, pentru un modul ideal de cca 5,3, atunci unui modul 
neolitic de cca 3,5 i-ar corespunde o înf2lţime de aproximativ 1,14 m. 
Această valoare este evidt!nt prea mică şi rezultă din presupunerea 
implicită că şi lăţimea· corpului ar fi la fel ca cea actuală. In realitate 
lăţimea trebuie să fi fost mai mică, ceea ce ar fi condus la o înălţime 
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Tubfi 3 

Molluhrl (H/1) f'orpulni 11m1111 ln flgnrlueJp d• la Unmeşll (l e~l"f' Ii\~lrnea 111 !;'f)hlnrl pentru 
f11J11rluele ft>mi11lue, reSJHl!'tiY la u111eri pentru eel• mueull»e) 

Fig. nr. H/l feminin Fig. nr. H jl masculin 

3,73 7 3,53 
2 8 :~.66 

:; 3,64 3,6 
4 3,32 10 

:J.14 li 

i'..! 3,'..!6 

T -, ' .... n1.:aj 

1L:-.' iia :·J,47 

~~~·'~»1_·o~•_in_1_. ___ l_,_i•_-_:-_l_(_=_'._6_l8_i_. 
Id„n I 4,35:; 

M:edfa. 

0 2 + I (.'· :l,bl8) .1\.proxilu. 

-------'--------··---------~-----·--

m.:ii mare decât valoarea de mai sus. Dacă facem o medie între valoarea 
actuală de 1,75 m şi eea exagerat de mică de 1,14 m rezultă V<Jloarca 
de 1,5 m. Aceasta este o valoare rezonabilă, corespunz{md unor estimări 
pe baza scheletelor (Lazarovici - Maxim 1995, p. 171) şi pe care o 
menţionăm cu titlu orientativ. Rezultatul poate fi apreciat cu titlu se
micantitativ şi ne duce la concluzia interesantă că reprezentările figuri
lor de la Dumeşti sunt destul de realiste, surprinzând tr-ăsăturile prin
cipale ale corpului uman neolitic, diferite de proporţiile ideale. 
·-· •··· -· Analiza reprezentărilor puternic modificate 

Vom continua cu analiza proporţiilor unor exemple de redare a 
corpului uman a căror proporţii sunt puternic modificate în r2port c:.i 
reprezentarea reală. Aprecierea de „puternic modificat" are, desigur. un 
grad de subiectivitate şi poate varia în limite foarte largi. Am ales două 
Cl'l.zuri cipuse, ilustrate în fig. 2 şi 3. Idolul din fig. 3 are gâtul nefiresc 
de lung, ceea ce deformează puternic proporţiile normale ale corpului. 
dâ11d aparenţa de mult prea „lăsat" în jos. Cd din fig. 3, reprezint[1 o 
situaţie opusă celei din fig. 2: şoldurile sunt anormal de ridicate în sus. 
In aceste situaţii, în care unele proporţii nefireşti domină, sensul inves
tigării noastre ar părea, dacă nu lipsit de sens, cel puţin dificil de pre
cizat de la bun început. Totuşi ne putem întreba ce fel de proporţii 
surit utilizate atât în privinţa corpului cât şi a unor detalii decorative. 

Analiza proporţiilor pentru idolul din fig. 2 ne oferă o surprinzi.-1-
toare imagine geometrică. In prim1'11 rând, corpul se înscrie în două 
dreptunghiuri distincte: cel de sus având modulul (deci raportul dintre 
lungime şi lăţhne) egal cu 1,21, o foarte bună aproximare a lui 0 ~-= 
1,27. Dreptunghiul care înscrie partea inferioară a corpului are modulul 
2. Primul este un dreptunghi, cu simetrie dinamică iar celălalt are un 
caracter mixt, deci şi dinamică şi statică (Ghyka 1981, p. 64). Un astfel 
de obiect îl vom denumi „compus" din punctul de vedere a simetriilor 
fundamentale. Intersecţia diagonalelor din dreptunghiul superior cade 
exact la nivelul umerilor şi la mijlocul gâtului. Pentru dreptunghiul in
focior, intersecţia diagonalelor localizează orificiul prin figurină. 
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La nivelul întregului corp, se observă că şoldurile împart înălţimea 
totală a corpt:1lui în secţiunea de aur 0. 

Modulul întregului corp este H/1-= 3,91 unde I este lăţimea maximă 
a şoldurilor. Această valoare este încă sensibil diferită de cea a corpului 
ideal (vezi tabelul 3) fiind greoi. Exceptând acest aspect lipsit de o sem
nificaţie particulară, toate elementele discutate mai sus caracterizează 
figurina printr-o geometrie riguroasă, la nivelul principalelor forme ale 
corpului dar şi la un detaliu semnificativ. 

Idolul din fig. 3, se găseşte la nivelul cel mai de jos al modulului 
H/l, având valoarea de 3,1 (a se compara cu tabelul 3). Ca şi mai sus, 
această cifră nu poate fi asociată cu vreuna din proporţiile dinamice sau 
statice (4 : 3, 4 : 1, 3 ; 2, 3 : 1) fundamentale (Ghyka 1981, p. 64). Deşi 
reprezentarea este total deformată, putem constata, ca şi în cazul fig. 2, 
o rigurozitate similară. Astfel: pubisul împarte corpul exact în două 
părţi egale ca şi pentru corpul ideal; înălţimea totală a corpului este di
vizată de secţiunea de aur pe latura superioară a triunghiului pubian 
ir1cizat pe figurină; latura respectivă formează cu porţiunea de jos a 
corpului un drept1mghi având modulul ...,, 2. Notăm că şi în statueta 
din fig. 2 dreptunghiul care înscrie porţiunea de jos a corpului are tot 
un modul == 2. Porţiunea superioară se înscrie într-un dreptunghi cu 
medului = 2 care este o proporţie dinamică. Diagonalele celor două 
d::eptunghiuri se intersectează de asemenea în zone cu detalii ale for
mei suu decoraţiei incizate. 

Remarcăm faptul că indiferent de originea celor doi idoli, apar ase
rnii.nări geometrice fundamentale: ambele sunt obiecte „compuse" din 
două dreptunghiuri, cu simetrie mixtă (modul = 2), în partea de jos, 
respectiv cu modul dinamic în partea superioară. Secţiunea de aur mar
chează în ambele cazuri şoldurile. Al doilea aspect remarcabil este că 
în ciuda aparenţei groteşti, ambele statuete reprezintă construcţii geo
metrice riguroase! 

Prezentăm o altă figurină care spre deosebire de cele de mai sus, 
est~ un obiect „simplu" în sensul că se înscrie într-un singur dreptunghi 
cu modul de aur (fig. 4). Ga şi mai sus, se poate remarca rigurozitate~-t 
geometrică a formelor şi ale unor detalii. Astfel: a) secţiunea de aur în 
raport cu înălţimea totală a obiectului H, (H =AD sau BC) o găsim la 
nivelul umerilor (segmentul a'b'), sau pe latura superioară a triunghiu
lui pubian (s~gmentul d'c'); b) secţiunea de aur în raport cu porţiuni 
we obiectului; astfel dacă luăm segmentul Bb', acesta este divizat de 
punctul b în secţiunea de aur; segmentul Cc' este divizat de punctul c 
tot în secţiunea de aur. Diagonalele dreptunghiului d'c'dc se intersec
tează exact în zona pubisului; intersecţia diagonalelor din dreptunghiul 
a'b'c'd' marchează mijlocul corpului. Această analiză armonică ar putea 
continua, cct de altfel şi în cazul figurinelor de m..'.11 sus, pentru a evi
den1;ia proporţiile în plan orizontal, nu numai vertic<ll. 

In încheierea ac:?stui grup de reprczenttiri, ilustrăm în fig. 5 o dei
cate în postură şezândii (Gimbutas 1987, p. 116). Remarcăm faptul că fi .. 
gurina se înscrie într-un dreptunghi de aur (modul AD/AB = 0, numă
rul de aur). D~,scarripunerea armonică a dreptunghiului arată că cele 
două secţiuni 0 precum şi intersecţia unor diagonale interne marchează 
elemente st!"ucturale fundamentale ale corpului. Prin urmare construc 
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ţia f1gurinei este armonizată conform unor proporţii dinamice. 
O sinteză a acestei categorii de figurine analizate este inclusă în 

tabelul 4. 

Tabelul 4 

Qompodj.111 nrmonlm'I. a mwr Ji11nrlne 1-11re reprezlnl.ll eorpu uman puternic 1lefor-mut 

faţă de eel ideul 

Figura Pnwenienţa I Compoziţie ~odul Armouii 

4 Eget'auă simpiă o ~) 

5 Cn•tan<l. 7000 i.Ch. sinqJJ'1 {'.) o ,, 
C. I..-cng~ e 1 compu~ă 2 'ii o o 

:l \..'. )(pranov-o VI I <·on1n1·1:-1~1 2 !;>i {i) 0 

Concluzia ceil m3i important<'i. privitor la categoria de figurine cu 
aspect puternic modificat fată de corpul ideal este că structura lor re
prezintă construcţii armol'l.ice riguroase, bazate în special pe secţiunea 
de aur. ln ciuda diferenţei mari faţă de corpul ideal, a a.spectului nena
tural în majoritatea cazurilor, construcţiile respective păstrează o ordine 
geometrică interioară şi de ansamblu remarcnbilă. 

Analiza reprezentărilor simbolice 
fo. această categorie am inclus figurinele en violon. Un set de astîel 

de figurine este prezentat în fig. 6-7. Sunt marcate secţiunile semni
ficative care delimitează partea superioară de cea inferioară. Secţiunile 
respective şi modulul sunt rezumate în tabelul 5. La poziţia 8 din tabel. 
sunt incluse şi rezultatele analizei geometrice al unui vas cu pictură 
antropomorfă. ln ansamblu, vasul de lut are o formă asemănătoare ţill 
figurinele en violon. Ca o ~onstatare generală, notăm prezenţa semnifi
eativă a secţiunii de aur sau a modulului de aur. În linii mari, figurinele 
en violon reproduc o simetrie fundameŢLtală a corpului uman. Exempln-

1::ompoziito armonh•ă u rigW'lm,lor en violia; lig. 8 reprez1J1fă un ,-as 
tell ph•lurii un!ropomorfii 

Pig. I Provenienţa I Secţiunea I I I prindp~lă I Compo.:iţie Modul 

fot Cucuteni 0 şi 5 simplă 0 
Hăbăşeşti 

6b 
" " 

3/2 simplă 0 

6C 
" " 

0 simplă 0 

7a Cucuteni 0 simplă 0 
Ige*i 

~ 
" 

„ 0 compusă I; 0; I 

8 Battonya, 0 compusă 1 ; 1 
Ungaria, 5200î 

Tabf'l 5 



PROPOR'fl!Ul CORPl:LUI UMAN JN REL'REZENTJ\iU N5l)L!"l1C1"l 537 

rul cel mai complicat, din fig. 6 b, reprezint;.1 o compoziţie ;:irmonică 
daborată, compusii din trei elemente: un pătrat, un dreptunghi de aur 
şi din nou un, pătrat. Vasul de ceramică cu pictur<i antropomorfă (pozi
ţ1.1 n din tabelul 5), ·are o form[i foarte asc'm<"inătoare cu figurinele en 
vfolon. 

1n concluzie: am propus spre analiză trei categorii Qe reprezentări 
neolitice a figurii umane: a) reprezentări puţin modificate, b) reprezen
tăr.! puternic deformate şi, c) reprezentări simbolice. 

Analiza primei categorii a permis o evaluare semicantitativă a înăl
ţimii medii a omuloi neolitic, de cca 1,5 m ~n concordanţă cu observa
ţiile asupra scheletelor. Acest lucru ar sugera, implicit, confirmarea as
pectului butucănos. In acelaşi timp reprezentarea face o diferenţiere 
foarte slab[1 intre sexe, din punctul de vedere al principalelor proporţii 
ale corpului. 

A doua categorie relevă surprinzătorul fapt că în ciuda aspectului 
a110rmal, chiar grotesc, al reprezentării corpului uman, acestea repre
zintă construcţii !geometrice riguroase, armonice bazate pe numărul de 
aur. 

A treia categorie, care se depărtează foarte mult de o fonnă umană, 
i'.>:.c, de asemenea, caracterizată de o asimetrie principală corespunzând 
se·cţiunii de aur, rcdtmînd la minimul un.ei trăsături eSienţiale, corpul 

UlYHI'.. 

ln arisamblu, constat.iim că reprezentarea corpului uman este con
tru!ată de reguli intuitive, inconştiente, legate de proporţiile dinamice. 
Tmiind seama că numărul de aur este omniprezent în univers, atât în 
p1icrocosmos cât şi în macrocosmos (Ciofu 1994 p. 16), fiind considerat 
c<i c. matrice a evoluţiei, rezultatele analizei noastre pu:ne în evidenţă 
reflectarea în plan .psihic a acestui aspect, 'inuinte să devină un canon 
estetic. 

V ASIL.1': V. MOIL4RIU 

Trrn PHOPO.RTlONS ov THE HU.MAN l30UY FOH VAHIOUS 
Nl<~OLITHIC ARTIFACTS 

(Sum1mu·y) 

This · work is a cnntinuation of a previ~ms art.ide where tll{' ch;1rac1eristic 
prupo~·tions of the po::~1-y belonging l'O Neolithic an.ci Roman antiquity have been 
:irn1lysoo (Morctriu - F'"rangopol -- Salvanu 1990, p. 111-126). The main pnipor
tiO!!'i of pottery reveaJed the presence of golden section 0 = 1.618, dyn:amical 
r<lt;,_„, .5uch as 2, 3, 5, as w12ll as st.atic pt·oportions 3 : 2, ·1 : :l, etc. The same 
cslhdit~al · m:ithemati.cs are applied io" the characterization of the main proportiono; 
of Uw hurn·,m. body as· represent.ed by various ciay artifacţs. The t1rtifacto; were 
divided into three categories: a) moderatel.y distorted images of . the human body, 
b) st!'ong!j• d'istorted images and, c) symbolk repre..'iCOtatioJJs wioeh hRve almost 
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lost the!r anthropomorphic char.a.eter. The analysis of the first category ilems 
revealed: regardless of the sex, the body has a stocky, heavy appearencc com
pared to the ideal body. Exeept the shape of the shoulders, the hlps and lhe 
buttocks wich differentiate the sexes, other basic proportions defining the posi· 
tion of the navel, pubis and the modulus of the body are different compm·ed 
to the ideal body a.nd do not reveal the differences between the ~;exes. A mm1i
qualitative estimation of the height of the body gave a value obout 1.5 rne:~'rs 
wich is in cl.ose agreement with the value obtained from the measurements of 
the skele1:ons. The ana.lysis of the second category revealed a remarcable geome
tric harmony, based mai.nly on the golden section. Not only the main propor· 
tions of the bodies but aloo various details appeared to obbey to rations repn'· 
sented by noble numbers. AJLhGugh the appearence of the artifacts represent 
evident distor.sioru! of the human body compared to his or hear normal app€';;. 
rence, the oonstructions themselfs are perfect harmonic geometries. Thi:s is n 
most unexpected finding. Finally, · the third category represented by figures 
en violon., a.lso ere charaoterized by golden section ratios. This quantitntive 
analysis revealed that since the dawn of the man kind, the arlifacts were macle 
according to fundamental intuitive psychophysical rules, generally charo.cteristic 
for the mi.nd, regardless of time or place. The Greek antiquity became aware of 
these pro))OTtions and subsequently introduced them as a canon i.n arts. 
Table 1: The position of the navel for the idols of 'Dumeşti (Vaslui county), Cu
cuteni AJ cultu:re. The posîition .is expressed as the ratio H/h (se.e a.Iso fig. 1 a 
and 1 b fO!" de.finition). In the last three bottom rows: The avera~ values uf 
H/h, the approximation of the average values with dynamical proporlions and the 
values for an ideal human body. 
Table 2. Position of pubis for the idols of Dumeşti, expressed as the ratio H/p 
(see also fig. 1 a and 1 b for the significance of H and p). 
Table 3. The human body modulus (H/l) for the idols of Dumeşti. l is the with 
of the hips fcx- the female idols and the shoulders respectively for rruale idols. 
Table 4. The harmonk structi.Jre of some îdols which are stron.gly d.eformed t:om
pared to the idea.I. body. 
Table 5. The harmon.ic structure of the idols en violon. 
Fig. 1. Idols belonging to the cult structure of Dumeşti (Cucuteni AJ ouJture) 
H: the hei.ght of the idol; h: the height of the nave!; l: the maximum wid1h of 
the body; p: the distance from the top of ~ head to pubis; 0 = l.!H8 is ~he 
golden number; a) fema.le idol; b) male idol. 
Fig. 2. An idol of Lengyel culture. A composed structure which can be ins.criberl 
in two rectangles: The rectangle ABOD has a modulus AD/DC= 0 which 1e
presents a dynamkal symetry; the rectangle EFGH has a modulll'S EF/HG = :! 
whi-ch is both a static a:nd dyn.amical symetry. The hip.s divide the height of thc 
body in a go.lden nwnber proportion. The diiagonals intierseci at the base of the 
neck. 
Fig. J. An idol of Karanovo VŢ c1,1lture. It has a composed structure: the uppcr 
redangle ABCD has a modulus AD/ AB = 2, therefore a dynamical pfl04'.XJrti{m. 
The !ower rectangle EFGH, bas a modulus = 2, whlch i.ş bo.th st-atic tind dynmnic. 
Other details of idol- are seen to ce>rrespond t.o the geometry of the IJIBin rect'31lg)~. 
Fig. 4. a) Idol of Karanovo I culture. 'I'h€ rectangle ABCD bas a golden number 
modulus. The height of the body is divided by golden number sections by the 
arms end pubis; b) see the legend for fig. 6. 
Fig. 5. Idol of the Early Neolithic of Creta, Kato Iarapetra. It is churucterfr.cd by 
a golden number modulus AD/AB. Two golden number sectiions are eviden:t ilt 
the base of the neck and the middle of the body. 
Fig. 6 a, b. l::n violon idols from Hăbăşeşti, Cucuteni AJ cu1ture. Bo1l1 ;1re charnc·· 
terized by dynarni.cal proportions. 
Fig. 7. Idols rrom Igeşti, Cucuteni culture. a) The rnodulus i.s u goldoen numllt'r. 
Other parts of the body are characterized by golden number section:s. b): A· corn· 
posed stru.cW.re oo three redangles, the middle one having a golden 11umber mo
dulus. The pos.i.tl.on of the shoul.den; .and the middle of the body are gulden 
number si:.>ctions. 
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l' 

a 

Fig. 1"·-- 1 b. FignriJH• aparţiuil.n<l complc::i;ului de cult de la Dumeşti (Cucutu1i A, Maxim· r\l:.ibn 
1987, p. 272-28a). H: îa.:11.ţimea figurinei; h: inl\lţimea ombilicului; 1: Hi.ţimea mnximi•; 
p: di,;buţ.a de 'la ert'ştct ln pubis; O: sccţiunt'a de aur; rL) figurinr. femil1i11.r1: h) lignrină 

1uascnllnil. 
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Fig. 2. Figurină aparţinând cnltm·ii Lenr,ycl (Ruttkay 1985 p. 159). Structură. compusă din
tr-un dreptunghi ABCD cu IDOdulul AD/DC =' O (simetrie <Iimunică) şi dreptunghi cu modul 
EF/HG = 2, deci. un dreptw1ghi cu simetric mixtă statică şi dinamică. De notat secţiunea 
de au!: la nivelul şoldurilor, precum şi intersecţia die.gona.lelor la baza gA.tulni respectiv la 

nivelul orlfichtlui dlu partea inferioară. 
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G 
Fig. J. Figurină aparţinând culturii Karanovo \'I, Stara Zagora (Gimbutas 1987, p. 112) 
Structură compusă din două module : Dreptunghiul superior ABCD, are modulul AD /A.Il ~~ 

2, deci o proporţie dinamici. Dreptunghiul inferior EFGH, modul= 2, este un dreptun
ghi cu simetrie mirlă statică şi dinamică. La.tura superioară a. triunghiului pubian, care nwr
chează şi lăţimea maximă a şoldurilor, împarte înălţimea. corpului în secţiunea de unr 0. 
Intersecţia diagonalelor din dreptunghiul inferior nlaichcază nivelul genUI!.chilor ; în cu:ml 

dreptllnghinlui S11perior, intersecţia se pfasează la uivelul inferior al capului. 
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l'ig. ,/.a. Figurină aparţin.inel culturii .Karanovo I, Azmak, Iiulga.ria (Gimbuta:-; 1987, p. llO). 
Pigurir:a s" î11scric într-un dreptunghi AHCD având modulul de r,ur (}). inălţimea figirriuei 
<."~;te secţionată de 0 la nivelul mijlociu al braţelor, respectiv pe latura superioară a trillll
ghilllui pubian. Intersecţia diagonW.elor de' şi d'c localizează vârful triunghiului pubian. 
Intersecţia diagonalelor din dreptunghiul a'b'c'd' localizează teoretic, ombilicul, sau centrul 

corpului. b : vezi legenda figurii 6. 
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Fig. 5. Figurină aparţinând neoliticului timpuriu din 'Creta, Kato Ierapetra, 7000 î.Ch (Gin1-
lJL1tas 1987, p, 116). Modul11l figurinei AD ii\. B 0= 0, uunoărul rle aur. Descoinpunerea armonică 

;;, figurinefiuclică două secţiuni de aur la baw g;ltului. respectiv fa mijloc.ul cotptilui. ·. 
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Fig. 6. a, b: Pigurine t•n violin, Hăbăşeşti, Cncuteni A (Giumbutas 1987, p. 106, sau llu
m.itrescn 1979 fig. 166). Ambele figurine (precum şi cea din fig. 4 b) aproxinlfmdi modulul 0. 

Dnrn „cnpului" desparte> înlllţim,ea figurinelor ln nivelul .J5, S/2, respectiv 0. 
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.Fig. 7. Vigurine e1i violin, Igeşti, cultura Cucuteni (Popnşoi 1987, p. 268\. Idolul din fig. 
7a are modulul=~ 0. „Gâtul" se situează la nivelul unei secţ.inni O în raport cu înălţimea 
figurinei. Tot o secţiune de aur marchează nivelul lăţimii ma-rime a şoldurilor. Diagonalele 
pătratului inferior se intersectează la nivelul orificiului. Idolul din fig. 71> are o structură 
compusă. din trei suprafeţe: capul înscris într-un pătrat (simetric mixtă statică şi dinamică) 
urmat ele u11 dreptunghi de aur şi din nou un pătrat. Înălţimea totaln a obiectului este 
divizată de o secţiune de aur la uivelul „mijlocului" dar şi a „um.erilor". Este 1111 ex:c•mplu 

de strnctur/t cmnplex:li perfect annonl7.aH. 


