
MOBILIERUL TRANSILVANEAN ŞI MODELELE 
LUMÎI GERMANE 

..... 
Arti,colul de . faţă pune în. discuţie un număr relativ restrâns de 

pi~ de mobilieP, un tip pentru fjecare curent stilistic, piese care sunt 
însă bine definite şi: dau relevanţă scopului analizei noastre, permiţând 

astfel încadrarea culturii- din Transilvania spaţiului european. Deşi ele 
au format de-:a lungul timpuh1i obiectul unor detalieri stilistice, acum 
mă voi referi · nu-:r:na} .]a .. piesele _edificatoare pentru apartenenţa lor .. Ja 
aria culturii germane. . . . . . . . 

:Renaşterea :rep1iezintă una din mar-ile epoci de creaţie .n.u numai în 
arhitectură,. pictură· sau· sculptură, ci. şi în decoraţia interioară, subsu
mând astfel şi rnopili.erut Publicul, : c1ientul artei Renaşterii, este mai 
ales unul burgţlez,. urb..an> aspiraţia .la o viaţă confortabilă şi rafinată, 
cunoscută Ja curţilfi şeignqriale, . pătrunzând. tot mai mult în locuinţe.le 
citadine cele. mai rep.rezentativ:e, 

: Acest curent.va aduce _în prim- plan e:X!igenţele estetice pe lângă cele 
fu.n~tionale şi va . constitui modelul • modern de mobilare a locuinţelor. 

Potrivit uzanţelor vremii, spaţiul ambiental, dominat de şemineul 
ad~vat decorat,. era mobi1at cu paturi qe .mari dimensiuni anturat de 
trepte, chesoane pentrµ păstrarea lenjurilor sau a dotei. maritale, mo-
bi:lier de şezut şi. g1ese. , .. 

Acest.ea djn urmă,. mesele, aflate în număr de şapte în Muzeul Na
ţional. d~ lstorfo a . '.frânsilvaniei, ne permit o bază. de discuţiie atât din 
puri-ct <;le vedere_. irn~rfo1ogic · şi dewrativ, cât, . mai cu seamă, a centrelor 
iniţiale de răspâridire_·a modelelor. ·. _ . . · · . 

. -.:bouă.sp°i1t .tipuril_e de masă pe care le avem în vedere, variante ale 
mesei cu blat dreptunghiular: masa „-cu ladă" şi „masa leagăn". Fără 
aintra în. detaţii car_e_ pot ţi regăsite în alte articole1 • s~ _impune a fi 
subliniată unitatea s.tilistkă a lucrărilor de acest. gen,. atât. ca viziune 
arhitectonică eât şi_ ~ decoraţie, înţelegând prin aceasta tehnica orna
menta11ă, în relief l)lat (Fla-chschnitt), dar şi compoziţia şi repartizarea 
motivelor, ~ încâţ to~.te aceste piese au o fizionomie comună, care ne 
ajută la încadrarta lor. ştqistiGă'. . . 

Structurate ca piese gotic târzii, mesele au o sculptură decorativă, 
distribuită pe .frizele lăzi1o_r, preponderent flora-I-vegetală, tratată într-o 
manieră mai naturalistă, ni.ai liberă, ce încadrează, în unele cazuri, bla
zoane cu. embleme şi ani de execuţie, ce vădesc o reală orientare spre 
modelul renascentist. Aşa ·ne apar aceste mese, ce aparţin perioadei Qţ 
tranziţie, când ascendentul gotic este mai evident, într-un desen a lui . - ,·· - . . ..... :. . . ·. 

1 Fr, Pap, V. .Pop, Mese sculptate în . c0lecţia Muzeului de Istorie a Transil
vaniei, in ActaMN: ·x, 1973, p, '2IH29; V. Pop,· Influenţe stilistice. în mobilfetul 
transilvănean din secolul al XVl-lea, în ActaMN, XVII, 1980, p. 545-552. ·, 
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Albrecht Dilrer din 1512 aflat la Landesbiibliothek din Dresda, sau în 
cel de 'la Altertu:msverein tot din Dresda ce ilustrează o masă „leagăn" 
de la sfârşitul secolului al XV-lea, sau cele două exemplare din Di.irer
haus din Nilmberg. 

Aşadar, tipul de masă răspândit în Transilvania secolului al XVI-lea, 
nu reprezintă o manifestare specific transilvăneană, nu înseamnă un 
fenomen izolat, căd pend.u~ările meşterHor dintr-un centru în altul„ au 
făcut ca modelele să se răspândească şi să fie acceptate cele care con
veneau spiritului local. 

Despre tâmplarii din Transilvania:? se fa.ce pomenire încă în secolul 
al XV-lea, când sunt numiţi doar trei mensatori, Grigore, Bartolomeu 
şi Benedict, în vreme ce în secolul al XVl-'lea numărul Jor creşte şi se 
organizează în bresle, amintită fiind la 1520 breasla tâmplarilor, a zu
gravilor şi ferestragiilor la Sibiu, în 1523 la Braşov şi in 1549 la Bistriţa. 

Optând pentru un lemn de esenţă moale, oare se pret.a decoraţiei în 
Fl:achschnitt, tâmplarii din Transilvania se ataşează modelelor central
sud europene, adică celor din spaţiul Al-pilor şi Carpaţilor, incluzând 
Germania sudică, Elveţia, Austria, Tirolul, Ungaria, Slova·da, areal de 
trăire şi influenţă culturală germană. De altfel, toate mesele din patri
moniuft nostru provin din zonele de locuire germană din Transilvania, 
respectiv Sibiu, Cisnădie, Cisnădioara, Bistriţa şi au fost achiziţionate 
de la bijutierul şi colecţionarul braşovean Adolf Resch. 

Secolul al XVII-lea, secol în care barocul va cuceri treptat Europa 
occidentală, va însemna pentru Transilvania, mai conservatoare în re
ceptarea noului curent, o prelungire a programului decorativ postrenas
centist. 

O piesă deosebit de agreată în interioarele acestei perioade este ca
binetul, mobilă de lux încă din secolul al XV-lea, introdusă prin inter
mediul maurilor şi destinată pă.strării de obiecte preţioase. 

Un astfel de exemplar se află în colecţia Octavian Goga de la Ciu
cea, datând din secolul al XVII-lea şi o -copie de secol XIX, dar foarte 
apropiată de prototipul original, conservată în muzeul nostru. De obkei 
a-ceste piese erau plasate pe suporturi în torsadă, colonete sau pMaşterii 
şi erau prevăzute cu mânere laterale pentru. ~urarea transportu.lui, 
căci în multe cazuri însoţeau propretarul în călătorii. 

În ambele cazuri, linia dreaptă domină forma de ansamblu a pie
sei; se pune accent pe formula echilibrului şi a simetriei, ebeniştii ţinând 
seama de importanţa decorului, care este potenţat pe faţada somptuos 
realizată, fie că aceasta -constă numai din sertare nedisimulate (cum este 
cazul piesei de la Ciucea), fie că sunt uşi exterioare, iar sertarele şi 
casete!le în planul secund (la exemplarul din Muzeul Naţional de Istorie 
a Transilvaniei). 

Referindu-ne la prima piesă, ritmicitatea părţii frontale este mar
cată prin colonete şi pilaştrii sculptaţi ce departajeazf1 grupaje arhitec
tonice de sine stătătoare, rezultante ale unei minuţioase intarsii, pe 
a-locuri policromă, în cadrul cărora se profilează, în decor vegetal, per
sonaje în costume de epocă, în ipostaze mişcate, cc dovedesc înlocuii.rea 

2 Şt. Pas.ou, Meşteşugurile din Transilvania până in secolul al XVI-lea, Ed. 
Academiei, 1954, p. 187. 
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viziunii ascetice cu cea umanistă, în acord cu sensul general al idealu
rilor pe carr-e le propune Renaşterea. · 

Maniera atât de minuţioasă de concepere a intarsiei, ne face să ase
mâriăm compoziţiile create aici în lemn cu cele de pe tapiseriile epocii 
renascentiste, când întreaga atmosferă se focalizează în jurul unor per
sonaje încadra~e în natură, dar în acelaşi timp separate prin elemente 
de arhitectură clasică. 

Şi la replica aflată în muzeul nostru este prezentă aceeaşi abordare 
de perspectivă a decorului arhitectonic, cu personaje feminine în plină 
mişcare, şi, chiar dacă elementele arhitecturale, supraaglomerate, sunt 
dispuse într-o ordine nefirească şi absurdă, de o manieră mai degrabă 
eclectică, piesa se recomandă totl.1~i ca una de factură neorenascentistă, 
aşa cum o cerea moda ce.lei de a doua jumătăţi a secolului al XIX-lea. 

Fiind o mobilă majoră a secolului al XVIl--'lea, mulţi ebenişti lu
crau la eleborarea cabinetelor. Moda este răspândită pe un areal destuil 
de larg, dar fiecare zonă a adaptat-o gustului şi tehnicii sale. Germania 
şi Austria agrează şi practică cu suveranitate decorul intarsit, ce pre
zintă în perspectivă forme arhitectura.le, ruine, scene de stradă. Pentru 
elaborarea unor piese de mobilier se făcea apel la planşele de gravori 
sau la desenele pictorilor, care furnizau atât concepţii de ansamblu cât 
şi de detaliu. Procedeull este uzitat atât în realizarea dulapurilor şi lă
zilor germane-1, cât şi a cabinetelor, meşteşugul acestora atingând un 
înalt grad de măestrie între sudul Germaniei şi V,iena. Deci, atât piesele 
în sine, cu utilitatea şi structura lor formală, cât şi compoziţia decorativă 
etalată cu un excepţional simţ de ob.5ervaţie şi cu o mare minuţiozitate, 
ne îndreptăţeşte să acordăm paternitatea lor mediului german, mai pre
cis sud-german; de altfel lucrările de specialitate denumesc această mo
bilă „cabinet d'AOlemagne"4• 

Barocul se configurează în Transilvania cu vizibilă întârziere, mai 
ales în secolul al XVIII-lea, când înco11porată imperiului Habsburgic, ea 
îl va prelua c.a stil oficial al Curţii de la Viena. 

Penetrarea atât de tardivă a barocului în domeniul eclesiastic, dar 
şi în cel laic, a făcut ca în anumite medii transilvănene (mai ales nobi
liare şi bisericeşti), el să fie preluat deja sub forma rococoului, denumit 
în Austria şi stil terezian, iar în mediile orăşeneşti să fie asimilat la 
un nivel mai puţin patetic, mai sobru şi ponderat, aşa-numitul baroc 
orăşenesc, în concordanţă cu habitatul mai modest sau mai bogat care-i 
era propriu comanditarului. 

Piesa de mobilier cu care vrem să ilustrăm penetrarea barocului 
aulic în Transilvania e6te tabernacolul, piesă masivă şi bogat structu
rată, pe care o întâlnim cu această denumire în limbajul comun din 
Austria, Ungaria şi Transilvania. 

Fără a păstra semnificaţia religioasă iniţială (tabernacolul fiind ni{,a 
practicată în peretele nerdic al sanctuarului unei biserici catolice demi
nată păstrării cuminecăturii sau Sfântului Sacrament), acest tip de 
mobilă conţine în structura sa nişa care-i poate conferi numele generic 
de tabernacol. 

3 A Feulner Kunst9eschichte des Mobel, Propylaen Verla-g, Berlin 1924, 
p. 163, 166, 202. , 

' Ibidem, P. 2-02. 
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Piesa, prezentă in două vai:iante, ca secretaire. dar şi ca masă de 
scris, ,.Schreibtisch ", după configuraţia sa morfologică (ambele tipuri 
se găsesc în colecţia Muzeului Naţional de Artă din Cluj, dar şi în casa 
memorială din Ciucea), este predominant decoraţii prin intarsie, sculp
tura, atâta câtă este, ooru,titue doar un mi}loc de _accentuare. a formelor 

arhitecturale. Motivul decorului intarsit este .acel „Laub und Bandelwerk", 
adică benzi ce crează motive geometrice· în linii frânte, în acola.de şi 
volute ce se interpătrund, în.chizAnd cartuşe din fur11ir de lemn preţios, 
mai ales nuc, închis la culoare, ce realizează contraste cu benzile de
corative din lemn cu nuanţe deschise. 

Tipul acesta de mobilă se ci~umscrie nu nwnai unui anumit curent 
stilistic, dar şi unei anumite zone ~urop~e. Piac;ă aulică, simbol al 
„monarhiilor absolute", tabernacolul ~vine agreat ,în Slovacia, Ungaria 
şi Transilvania pe baza unor prototipuri în primul rând austriece, stil 
Maria Tereza, dar care aveau antecedente în lucrările ebeniştilor şi orn.a
mentaliştilor din Renania şi Augsburg, :cwn e&te. Johannes Rumpp, activ 
în prima jumătate a secolului al XVIII-lea:;_ 

O realitate deloc de neglijat în , Traru;filvania, ca de altfel şi în 
alte provincii ale Imperiului Habsburgic, este aşa-nlllJlitul • ,,baroc rus
tic-', care nu este neapărat unul ţărănesc, sau cel puţin nu ·unul care se 
purta în mediul rural, ci -chiar în mediul citadin,:· manifestat mai alac; 
prin pictarea mobilierului, care se făcea :cu. motivele specifice stilului. 

Într-o recentă expoziţie am ilustrat 'acest- tip de ·mobţlier prin două 
piese foarte reprezentative stilistic: un dulap' cu· cornişă puternic pro
filată, în linii frânte şi cu două uşi ondulate, ·pictate cu motivul cochiliei, 
şi o ladă de zestre cu tâmpla ornamentată ·atât sculptural cât şi pictural. 
cu motive baroce, ce anturează peisaje rustice. ·tn pa'rtea interioară· a 
capacului este inscripţionat un mesaj marital în limba germană, alături 
de care este trecut numele meşterului Michael Hay şi anul 1788. 

Lată deci alte două piese provenind din mediul de. cultură german, 
lada probabil din zona Braşovului, căci a fost o donaţie a aceluiaşi co-
lecţionar Adolf R~sch. ··. . · · ' 

În Imperiul habsburgic, deci şi în Transilvania, clasicismul începe să 
se dezvolte mai ales în ultimele două decenii ale sec;:oh.ilui al XVIII-lea, 
deci ceva mai târziu decât în al te centre . europene, dar înfr-o manieră 
mai decisă, în a doua perioadă a stilului, depăşind faz.a de tatonări for
male. ce au preocupat centrele directoare„ franţuzeşti sau engleze.-şti. 
Aici orientarea clasicistă a pătruns mai ales prin . 'filieră · germană, de 
unde s-au transmis variante mai sobre, dar mai · funcţiona.le. Această 
nouă turnură în arta mobilierului, sesizată în ultimele' dou.ă decenii. ale 
secolu1ui al XVIIII-lea şi începutul celui unnător. ·se· dât:orează şi unui 
alt aspect legat de modificările st_ructurale· ale. sqciet~ţii timpului: se 
dezvoltă o nouă tendinţă care reclamă o prod.ij~ţ_ie 4.e. mobilier cu _forme 
şi ornamente mai echilibrate în acord cti programele de decoraţie in
terioară, corespunzând gustului şi uzanţelor ~otidiene a).e unui cerc mai 
larg, acela al burgheziei şi orăşenimii, sau· chiar· a· mul fora dintre nobili, 

:; H. Szabolcsi, Die Formentwicklung . des Schreibschranktypen am Ende 
des 18 . Jahrhil.nderts, în Az Iparmiiveszti Mtlseum.. es a Hopp Ferimc 
Kcletdzsi ai Milv~szeti Museum Evkenyve, XI. 1968, p. 91. 



MOBILIER TRANSIL V ANEAN ... 2H7 

oare renunţând· la a mai locui permanent în castelele din împrejurimi, 
îşi construiau mici palate la oraşe. Chiar şi interioarele mai modeste 
posedă un mic salon sau budoar, unde se etalează mobile mi-ci şi acce
sorii care agrementează ambientul. Viaiţa de societate devine tot mai 
mult domeniul femeilor, care cultivând bunele maniere şi arta con
versaţiei îşi impun personalitatea în armonizarea camerelor de primire, 
dându-le un aer de preţiozitate, dar şi de feminitate şi intimitate. 

Varianta germană şi cea austria<:ă a clasicismului, manifestă în 
timpul lui Iosif al 11-!lea, cunoscută şi sub numele de stil iosefin sau 
,,Zopf", apare astfel ca un stil mai degrabă burghez, plămădit din in
fluenţe franceze şi engleze, receptate prin intermediul revistelor ger
mane şi adaptată gustului local. Dar în acelaşi timp, în întreg Imperiu 
circulă culegeri de desen ale· omamenta-liştilor (Iosif al JI-,Jea continuă 
reformarea învăţământului începută de Maria Tereza, care consfinţea 
practicarea desenului după caiete de gravuri şi modele), ceea ce deter
mină o concordanţă a trăsăturilor artei decorative în provindile 
acestuia. 

Producţia de mobilier este dominată de forme simple, în care in
fluenţele stilului Louis XVI şi ale stilurilor neoclasice engleze sunt sin
tetizate şi epurate până la o concizie maximă. 

Piesele· ce · -compuneau un interior clasicist erau comoda, consola, 
biroul cu manşon semicilindric, măsuţe uşoare cu aripi rabatabile, o 
serie de scaune a la· reirie sau berjere confortabile. Decorul este reali
zat prin intarsiere cu simboluri de gust antichizant şi scene de gen cu 
personaje şi tablouri arhitectonice în câmpurile centra!le. 

De asemenea fracventă în mobilierul „Zopf" este imprimarea dese...: 
nului prin ardere, ceea. ce dă mai mult grafism reprezentării, cum ar 
fi, printre altele, motivul rozetei gravată cu compasul şi graficizată prirf 
ardere. . 

Pe lângă piese, produ<!ţ.ii ale unor ateliere locale de mai mică an
vergură, există şi altele de o factură mai elevată (Muzeul Memorial din 
Ciucea), birouri sau: mese cu compoziţii intarsiate din diferite fumiruri, 
reprezentând peisaje arhiiteotonice şi personaje Îlil oostwne de târgoveţi 
mai ales, şi in diverse atitudini dinamice. 

Acestor mob~le .le-am putea atribui fie o provenienţă germană sau 
austriacă, fie una autohtonă, ieşite din ateliere ale unor meşteri care au 
lucrat ori au preluat modele din atelierul vienezului Johannes Bauern
feind tâmplarul guvernatorului Brukentha:l, continuat apoi de fiul său 
Leonard, ambii proiectând intarsii cu peisaje arhitectonice de perspec
tivă, uneori imaginare, având la bază elemente urbane sau grădini. 

Trecând pesit~ Empire-ul ce cunoaşte variante proprii în Germania 
şi Austria, ne optim asupra altui stil originar şi drag lumii germane, 
Biedermeier-u:l, care va şi încheia orientarea clasicistă. 

Stil prin excelenţă burghez, Biede:rnneier-ul îmbină spiritul econo
mic bazat pe moderaţie şi modestie, cu bunul gust, astfel încât spaţiul 
apartamentelor va fi utilizat raţional, fiecare piesă va avea o desti
naţie precisă şi un plasament stabilit; aceste criterii vor conduce la o 
anume armonie, intimitate' şi simplitate a interioarelor. 

Salonul, cu canapele şi scaune cu spătar în eventai şi palmetă, ce 
anturează mici măsuţ.e vor deveni locul predilect al serilor lungi, când 
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se ţine companie prietenilor, se joacă jocuri de societate sau se brodează. 
Vor cunoaşte o mare favoare în epocă comodele .:a şi secretaire-urile, 
care prin rabatarea unui sertar vor deveni Schreibtisch-uri, unele foarte 
gracile, căci este .vremea confesiunilor pe care doamnele le încredinţează 
jurnalelor lor intime. 

Un loc aparte îl ocupă consola surmantată de oglindă, plasată în
deobşte între ferestre, având ca efect amploarea ambientului şi vitrinele, 
unde stăpânele casei etalau cu eleganţă argintărie, porţelanuri sau cris
tale de valoare. 

Acum, pentru prima oară va apărea un stil omogen german, nuan
ţele dintre nord şi sud fiind nesemnificative. Viena va cunoaşte la rân
dul ei un mobilier Biedermeier de mare clasă. Toate oraşele mari şi 
mici posedă ateliere care trebuiau să sati8facă imensa nevoie de mo
bilier de epocă. Şi chiar dacă unii arhitecţi„ cum a fost berlinezul 
Schinkel, a produs multe modele Empire, din ani 1820-30 el nu a mai 
creat decât modele Biedermeier având un mare impact asupra ebeniş
tilor vremii. Renumiţi erau în Germania şi Adolf Voigt şi Karl Goerg 
W anschaff6• 

Progresul industrializăr:ii a antrenat şi modernizarea acestui meş
t~ug, care treptat se practică în fabrici specializate. Un reprezentant 
al acestei epoci fertile de inovaţii este Michael Thonet, care în fabrica 
sa de mobilă de la Boppard pe Rin a încercat o nouă tehnică pentru 
confecţionarea mobilierului curbat prelucrat 1a cald cu abur, mai ales 
din lemn de paltin. 

Thonet se aşează apoi la Viena unde activitatea ·lui atinge culmea 
creaţiei după 1840, când va începe producţia în serie a scaunelor de 
lemn curbat. Alături de el, vienezul Josef Danhauser şi fiul său7, care 
vor introduce mobilierul simplu cu ornamente lejere în căminele vie
neze şi Johan Nepomuk Geyer din Innsbruck, specializat în mobilier 
de mahon. 

V,iena va crea însă forme şi mai exuberante, unii ebenişti de aici 
având chiar o mai bogată imaginaţie: vor coexista mobile în formă de 
panere, de globuri, secretaire-uri de formă ovală sau de liră, deci piese 
mai sofisticate şi _mai ingenioase decât a meşterilor germani. 

Din Germania şi Austria, unde s-a creat şi aşa-numita „la 
maison d'ameublement8, care oferea spre vânzare nu numai mobilă ci şi 
acesorii necesare agrementării apartamentelor, stilul va cunoaşte o mare 
răspândite în ţările Europei Centra.le având e:lctinderi până în Italia şi 

Rusia. 
Ungaria, avându-l ca reprezentant de seamă pe Steindl Ferenz şi 

Cehoslovacia, vor prelua Biedermeierul sub o formă contaminată de c~ 
vieneză, iar Transilvania, unde stilul este mai mult de factură pro
vincială, va fi influenţat de terezianul tardiv şi de Zopf-ul lui Iosif al 
II-lea. 

Deşi, după cum am arătat, progresele industrializării au dus la în
mulţirea atelierclor care lucrau mobilă Biedermaier, curând piesele 

8 G. Himmelheber, L'epoque du Biedermeier, în Styles, mevbles, ,tecours, II, 
Larousse, p. 144. 

7 Ibidem. 
8 Ibidem. 
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originale au ajuns obiect€ de colecţie9 • Fiind însă un stil atât de agreat, 
în a doua jumătate a secolului al XIX-lea şi mai ales după 1900, multe 
ateliere au confecţionart garnituri sau piese în maniera Biedermeier şi 
numai precizia lucrului de maşină trădează data fabricaţiei. 

Fiecare casă de burghez din Transilvania va avea o garnitură de 
salon, un dulap, comodă sau secretaire, dacă nu piese originale, cel puţin 
replici create cu mult simţ artistic în atelierele de aici şi foarte apro
piate de modelele originale. 

Din păcate astăzi, când în multe loc1rinţe private din Transilvania 
întâlnim acest gen de mobilier, muzeele dispun de puţine exemplare, şi 
acelea nu foarte reprezentative, poate tocmai pentru faptul că, aco
modându-se şi unor spaţii mai restrânse, ele continuă să facă _plăcerea 
proprietari,lor. 

VIORICA GABRIELA POP 

L' AMEUBLF.MENT DE TRANSYLV A.NIE ET LES MODELES DU MONOE 
ALLEMAND 

(Re.sume) 

L'article met en discution quelques pieces representa-twes pour chaque style 
ă part, conservees dans Ies collections museales de Transylvanie, pieces gui, sur 
1'85,pect de la morphologie et de la decoratlion, posent en connexion l'art et le 
metier d'ebenisterie de cette province avec le monde allemand, avec qui la so
ciete de Transy~vanie avait des affinites, dane Ies artisans s'in~iraient surtout des 
mod~les pratiques das les regions de culture allemande. 

9 Idem, p. 145. 


