
TENDINŢE ALE MUZEOGRAFIEI CONTEMPORANE !N TEMATICA 
. ŞI ORGANIZAREA EXPOZIŢIEI DE ARHEOLOGIE MEDIEVALA 

DE LA MUZEUL BRUKENTHAL DIN SIBIU 

Intr-o ordine de priorităţi dictată, mai degrabă, de responsabilita­
tea muzeografu1ui decât de veleităţile arheologului am iniţiat şi parti­
cipat la organizarea postrevoluţionară a două expoziţii de arheologie: 
,,Arheologia anilor. '90" şi „Din tainele arheologiei sibiene". 

Numărul, varietatea şi importanţa documentară a pieselor descope­
rite în ultimul timp, fondul de patrimoniu deja existent, datorat cer­
cetărilor intreprinse de domnii dr. Thomas Nă,gler şi Martin Rill, sau 
unor colecţionari anteriori acestora, au creat suportul psihic şi baza 
inaterială necesară organizării unei expoziţii permanente de arheologie 
medievală. Ea urma să ia locul sectorului medieval din cadrul expoziţiei 
de bază. . 

Intreprinderea a fost cu atât mai ten'i~rară cu c-;ît 'mi ·'am găsit multe 
i;epere de comparaţie, iar _arheologia medievală este o şHinţă tânără 
~lată în faza definirii conceptelor. Marcaţi şi de dificultăţile generale 
ale etapei de tranziţie spre norinel_e şi sistemul de valori occidentale, 
riu n~am putut_ propune altceva decât să asambl~m într-o formă ac­
cesibilă şi un ·. concept unitar valoroasele obiecte descoperite în cursul 
cercetărilor arheologice sistematice sau de salvare·· din zona Sibiului. 
·concepţia de bază şi· proiectul valorifică experienţa personală şi per­
mtt dezvoltarea ideilor subsumate sau chiar restructurarea lor în forme 
·echilibrate,. care să depăşească modelele expoziţiilor depozit sau a ce­
lor anţropologigizante1 ; · 

>·· · Coi;i_ştientizând efectele impactului emoţional determinat de per:­
ceperea piesei (avârig, bineînţeles, în vedere puţerea de receptare a 
vizitatorului şi gradul de reprezentativitate a exponatului, capacitatea 
sa. de transmitere a mesajului) am reconsider;:i.t raporturile între cerce­
t:ător (arheolog) - - piesa expusă - muzeograf şi vizitator acordând în­
tâietate pieselor şi ansamblurilor de piese. Obiecte semnificative pen­
fru spiritul epocii, pentru o anumită perioadă sau comunitate. expre­
sive artistk (grupul statuar Madona cu Pruncul, Aquamanila) sau gru­
pările de piese provenite din a5ezări medievale deosebite (Amnaş, Si-

1 Pentru exemplific;ire, a se vedea două muzee din Angiia: .,Aşhmoleum" 
din Oxford şi ,,Muzeul 0J'.aşului Londra". Primul, unul dintre cele mai vechi 
n1uzee din Anglia, este un exemplu pentru muzeele - depozit. Chiar şi expo­
natele de arheologie medievală sunt prezentate în aceea~i manieră. Muzeul din 
Londra în.să, prezintă succesiunea istorică cu ajutorul dioramelor, a jocurilor 
de umbre şi lumină. Pentru a reconstitui evenimente istorice (cum este atacul 
aviaţjţi germane a.s,upra Londrei), pe lângfi piese sunt folosite mijloace modeme 
audio-vizuale. . . . - . -
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biu, Şelimbăr, Brateiu) au capacitatea de a declanşa conflicte interi­
oare, de natura emoţională sau de conştiinţă. 

Gradul angajării pieselor în efortul ex;poziţional este diferit, va­
loarea ştiinţifică echivalând cu efectul psihic. Am considerat două 
piese deosebit de sugestive: statueta amintită şi un ulcior, din bronz, 
cu chip uman. Statueta din lemn „Madona cu pruncul Isus în braţe", 
descoperită întâmplător cu ocazia unor lucrări de restaurare în turnul 
Bisericii Evanghelice din Sibiu, stimulează curiozitatea şi efortul vi­
zitatorului pentru înţelegerea unei piese mici cu semnificaţii spirituale 
deo~ebite. Remarcăm îndemânarea meşterului în a reda trăsăturile fe­
ţei Madel, drapajul îmbrăcăminţii, forme şi trăsături definitive cu 
minuţiozitate. Chipul Mariei redă puritatea Fecioarei, dragostea Marnei. 
Interesul meşterului pentru înfăţişarea pruncului trece în planul al 
doilea, astfel că trăsăturile feţei lui sunt doar schiţate. Ansamblul sta­
tuar este reprezentativ pentru o anumită perioadă a Evului mediu, în 
general, pentru mistica creştină. 

Aquamanila-ulciorul, din bronz, antropomorf - a fost folosit până 
în secolul al XIII-lea pentru spălatul mâinilor, mai ales, de către preoţi. 
Chipul straniu al bărbatului reliefat în volumul vasului impresionează 
vizitatorul. Valoarea piesei creşte în raport cu raritatea sa în ·spaţiul 
cultural transilvănean. 

Ex;poziţia ,doreşte să atragă categorii cât mai diverse de vizitatori: 
curioşii, nostalgicii, specialiştii. Celor din ur,mă, în primul rând, le ofe­
rim piese ceramice, reunite într-o tipologe a ceramicii medievale din 
zona Si:bitdui, prima strădanie de acest fel. Chiar dacă pieselle expuse 
provin din zona Sibiului, regiune colonizată la începutul Evului mediu 
cu etnici germani, ea este reprezentativă pentru întreaga regiune in­
tracarpatică şi sugestivă pentru arealul cultural românesc. 

Piesele din ceramică au fost descoperite în aşezări medievale. Ce­
ramica medievală (în istoriografia occidentală, ceea ce numim ceramica 
medievală aparţine Evului mediu târziu şi este datată în secolele XI­
XV) se defineşte prin caracteristici ce ţin de compoziţia şi tehnica pre­
lucrării lutului, de natura şi intensitatea coacerii„ de tipologia forme­
lor. Chiar dacă piesele descoperite în perimetrul cetăţii medievale de 
la Breaza se deosebesc de formele ceramicii medievale deja definite, 
le-am inclus în expoziţie pentru a sublinia complexitatea problematicii 
în discuţie. Definirea trăsăturilor caracteristice ne-a permis să identi­
ficăm apoi formele de bază (oala, strachina/castronul, cana, capacul, 
opaiţul, ulciorul), formele mixte (cana de turnat în formă alungită) sau 
cele speciale (ceramica de cuptor-oalele--cahle) şi ceramica de construc­
ţie. Impreună cu criteriul volumului sau al raportului între înălţimea 
şi deschiderea formelor scoatem în evidenţă criteriul utilităţii, impor­
tant in evaluarea socio-culturală a pieselor2 • 

Compararea formelor întâlnirte în expoziţia de Jia Sibiu cu cele 
din centrul Germaniei, zona Regensburg şi Moldova Evului mediu scoa­
te în evidenţă particularităţi ale ceramicii din spaţiul transilvănean. 
Cercetarea comparată a ceramicii medievale demonstrează necesitatea 

e A se vedea, Petre Munteanu Beşliu, în „An. Inst. Cer. Sib.u, J, 1994, p. 
!i!i-68. In acea<rtă lucrare se găseste bibliografia temei„ 
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unui studiu de referinţă. Celor interesaţi le punem la dispoziţie frag­
mentele de buze şi de toarte de oale cuprinse în sectorul ceramic, da­
tele unor probleme speciale cum ar fi aceea a tehnicii adosării fundului 
unor vase din lut (căni, oale, cahle). Expoziţia nu a putut cuprinde, din 
lipsă de spaţiu, categoria ceramicii de construcţie sau forme care, după 
părerea noastră, depăşes,c limitele societăţii medievale (cum este puş­
culiţa). In schimb, vizitatorul poate compara forme ceramice aparţinând 
t:.nor perioade şi epoci deosebite: preistorie, clasicul roman, producţia 
modernă de breaslă şi, bineînţeles, ceramica medievalăa. 

Nu numai sectorul ceramicii medievale poate fi extins în funcţie 
de viitoarele descoperiri. In afara depozitelor şi a siturilor arheologice 
reprezentate în expoziţie, îşi pot găsi aki locul viitoare descoperiri ar­
heologice de importanţă deosebită. Criteriile de evaluare istorică ră­
mân aceleaşi. 

Piesele de la Brateiu (oale, pinteni, cuţite, braţul unei balanţe) 
fac parte din inventarul aşezării din secolele XII-XIII, ultima dintr-o 
serie de cimitire şi aşezări ce se întind pe durata secolelor IV-XIII. 
Piesele ilustrează complexitatea fenomenek>r etnice şi sociale din su­
dul şi centrul Transilvaniei în perioada amintită. Semnificaţia obiec­
telor este şi mai mare, ele fiind martorii unor aşezări distruse de ex­
cavator. 

Comunitatea cisterciană de la Cârţa ilustrează transferul unor for­
me culturale occidentale într-o regiune în plin proces de feudalizare, 
cu un potenţial strategic deosebit. Arhitectura religioasă cisterciană a fost 
bine receptata în Transilvania. 

Tezaurul de la Amaş, ce cuprinde monede şi bucăţi de argint to­
cat. este relevant, înseriat cu alte descoperiri de a-cela.şi fel din sudul 
Transilvaniei, pentru o anumită perioadă (secolul al XIII-lea, începutul 
secolului al XIV-lea). Tezaurul ar trebui să constituie un motiv de 
atracţie pentru vizitatorul ce face cunoştinţă cu cireulaţia monetară 
încă in expoziţia de arheologie clasică. 

Particularităţile societăţii medievale transilvănene sunt ilustrate şi 
de obiectele descoperite la Sălişte, centrul ducatului Amnaşului, a dis­
trictului Sălişte şi a regiunii pe care etnografii o numesc „Mărgini­
mea". 

Piesele amintite, completate cu cele ce compun depozitul de unelte 
agricole de la Şelimbăr, fragmentele din lemn conservate, sunt repre­
zentative pentru ansamblul proceselor specifice evului mediu. Semni­
ficaţia lor istorică şi încărcătura emoţională pot fi transmise printr-o 
expun€re adecvată, un sistem de informaţii simplu şi motivat. 

Realizarea practică a programului ideatic a scos in evidenţă 'difi­
cultatea folosirii sistemului de vitrine deja existent. montat în sala re-

• zervată expoziţiei de arheologie medievală: vitrine ce se dezvoltă pe 
verticală, vitrine-pupitru şi panouri. Dispunerea şi formele vitrinelor 
prinse în schelet metalic, planimetria sălii în ax longitudinal au de-

3 Expoziţia f>e înscrie în strategia adoptată după anul 1990: organizarea 
expoziţiUor în funcţie de colecţii (expoziţii ~ colecţie). Expoziţia de arlleolottie 
medievală este precedată de cea de arheologie prei~torică !)i clasică, expoziţie 
care ilustrează procesele perioadelor istorice în discuţie. 
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terminat fixarea unui punct vizual central: o vitrină cu pereţii din 
semicristal care adăposteşte statueta din lernri deja prezentată. Unul 
din capetele axului· transversal a fost marcat de o vitrină-pupitru îµ 
care şi-a găsit loc AquamanHa. 

Dispunerea pieselor şi a ansamblurilor a fost realizată în aşa ma,­
nieră încât să atragă atenţia asupra profilului (formei) şi dimensiuni­
lor (volumului) obiectelor chiar de la intrarea în sală. bin acest motiv, 
chipul straniu al bărb~1tului ce formează corpul urciorului a fost în­
tors spre intrare, iar vitrina cq statuetă, inundată de lumina unui nuc 
proiector. 

Expunerea pieselor din ceramică s-a adaptat mobili~r~lui. · Oala de 
provizii de dimensiuni mari a fost aşezată într-o vitrină de colţ. Jocu,.. 
rile de planuri ale vitrinelor ne-au permis să expunem într-un cârpp­
vizual optim forme ceramice cu profilul alungit - cănile cu gura io­
bată. Am evitat aglomerarea vitrinelor cu piese numeroase, asemenea 
ansambluri diminuând puterea de percepere· a vizitatorului şi implicit., 
posibilitatea pe memorare. Echilibrarea volurne1or, ruperea monotoniei 
unor serii de piese prin sc;himbarea poziţiei ar putea avea. un efect 
optic optim pentru vizitaţor. ln acelaşi timp, piesele a.c;;ezate orizonta] 
pun în evidenţă elemente caracteristice:· semne de meşter, profile de 
buză. 

. Am considerat sugestivă dispunerea oalelor-cahle pe un grătar din 
lemn. Ochiurile grătarului pot lua dimensiunile oalelor/castroanelor-
cahlă. ·- · · 

Unele piese arheologice au fost prinse pe _pânza unor panouri ver­
ticale: fragmentele. ceramice reprezentative pentru primul nivel ge 
locuire_ medievală din Sibiu şi cetatea de la Sadu, cuţitele şi cuiele cţ 
provin din aşeU.1-rea de . la Sălişte. Chiar şi în · două . vitrine.:.casetă a.~ 
folosit această modalitate de eta-lare: piesele din metal de 1a Bratei şf 
cele ce ţin de inventarul bisericii de la Sălişte. lny~ntarul depozitului 
de la Şeli:mbăr şi piesele de la Cârţa (inclusiv o monedă) au !ost. prinse 
de pâni.a unor panouri şi. prote1ate cu sticlă. Această rncidalîta:te de 
eta1are. permite valorificar~. în întregime a spaţiului "expoziţional şi 
accentuează senzaţia de intimitate. 

Fragmentele împletiturii din lemn descoperită în şanţul fortifica­
ţiei oraşului medieval Sibiu au fost expuse pe un plan· semiînclinat. 
'Tentaţia vizitatorului de a atinge aceste exponate este satisfăcută de 
expunerea liberă a unor fragmente ceramice atiipice. · · 

Într-o expoziţie, care scoate în prim plan exponatele, ilustraţia işi 
dovedeşte complementaritatea. Gradul de implicare al ilustraţiei ţine 
scama de posibilitatea de comunicare a pieselor (capacitatea de a trans­
mite mesajul, informaţia) şi de posibilitatea de receptare a vizitato;­
rului, de interesul său. 

In locul etichetelor, care se pierd printre obiecte sau, atunci când 
sunt mari, le acoperă, am folosit un sistem de fişe. Fişele se află in 
mape din matţrial plastic, în exteriorul şi în afara câmpului yizual al 
vitrinei, la îndemâna vizitatorului. Informaţiile au fost dispuse pe două 
nivele: nivelul primar ce cuprinde date primare topografice, cronolo­
gice, tipologi-ce şi nivelul secundar, ce .aduce informaţii suplimentare. 
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Prima fişă, tipărită în text bilingv, este vizibilă prin p€retele mapei. 
A doua fişă satisface un grad de interes mai mare, iar a treia, aduce 
o planşă ce ilustrează elementul semnificativ al sitului (de exemplu, 
planul unei biserici). F~ele au fost redactate după datele rapoartelor 
de cercetare arheologică sau a studiilor. conexe. In situaţia nepublicării 
rapoartelor, informaţiile se reduc la cele cuprinse în registrul-inventar. 

Atmosfera creată în jurul unei descoperir,i arheologice deosebite· a 
fost redată printr-un grupaj de fotografii alb-negru. Fotografiile, rea­
lizate cu ocazia recuperării unei împletituri din lemn, aflate în şanţul 
de apărare medieval, constituie ele însele mărturii ale unei perioade în 
care au fost demolate vestigii istorice ale oraşului medieval Sibiu. 

În realizarea tipologiei ceramicii medievale am avut nevoie de ilus­
traţie pentru a exempliîica forme reprezentate doar prin fragmente 
ceramice. În cele două cazuri. (opaiţul şi cana cu ţeavă); mărimea de­
senului nu pune piesele în planul al doilea. 

Chiar în situaţia când un panou de dimensiuni mari părea inutil, 
l-am .icoperit cu un fragment din copia în mărime naturală a cronicu 
parie:ale aflate în Biserica Evanghelică şi puţin cunoscută vizitatori­
lor. 

Trei fotografii color; reprezentând ruinele mănăstirii de la Cârţa. 
dU însoţit piesele descoperite acolo. Vitrina nu a permis fixarea sis­
temului dP .fişe astfel înc,\t am fost nevoiţi să folosim o macroetichetă. 

În general, sistemul permite optimizarea transferului de informaţii 
în funcţie de capacitatea şi in~eresul vizitatorului. Informaţile ·atrag 
atenJia, stimulează, cu1:iozitatea, dinamizează proc~ele cognitive şi de 
conştiinţă. Obiectele . expuse, expoziţia în ansamblul ei pot deveni ca­
drul şi mijlocul de acţiune pedagogică (de exemplu, pentru metoda 
învăţării prin _redescoperire). . . · · . · · ... 

Pe de altă. parte: sistem~! folosit poate fi ll.50r înlocuit prin. cel 
computerizat. El poate, de asemenea, să fie extins în afara muzeului 
şi racordat celui folosit de mass-media. Preconizăm editarea unui pliant 
de mici dimensiuni (.,fluturaş), care preia informaţiile din prima fişă. 
Un pliant cuprinzător va prelua informaţiHe din fişele doi şi trei•. 

Cele mai multe piese sunt întregi, în totalitate, au fost conservate. 
Fragmentele ceramice prezentate ţin locul unor forme importante, ur­
m{md a fi înlocuite pe măsura descoperirii unor piese întregi sau în­
lregibile. Grija pentru păstrarea pieselor este la fel de importantă ca 
şi cunoaşterea lor. Materialul ceramtc şi cel cu suport metalic dacă 
este bine conservat nu suferă degradări serioase în condiţii normale de 
expunere. Grija pentru obiectele din lemn este mai mare în condiţiile 
în care metodele de conservare nu dau rezultatele aşteptate. Fereastra 
în dreptul căreia a fost expusă îngrăditura din lemn va trebui acope­
rită, iar piesa protejată, în afara orelor de vizitare, cu o husă. 

Vitrina ce adăposteşte statueta din lemn nu se află în bătaia raze­
lor solare. Iluminarea ei se face cu un mic reflector cu halogen folosit 
de obicei în cazul expunerii materialului sensibil. Statueta a fost aşe-

~ Cel mai recent ~antier de arheologie medievală este reprezentat fn expo­
ziţie printr-un grupaj de fotografii ce pot fi utilizate in raportul de cerret.aTe 
arheologică. urmând a fi înnoit in fiecare an. 
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zată pe un piedestal, format din bucăţi de sticlă ce o reflectă. Instala­
.rea unei lupe ar fi permis observarea detaliilor, dar ar fi aglomerat 
vitrina. Spaţiul şi-ar fi pierdut atmosfera mistică. 

Limitele şi imperfecţiunile expoziţiei de arheologie medievală de 
1a Sibiu nu ne pot opri să atragem atenţia asupra efortului de a adapta 
concepţille tradiţionale de expunere la spiritul epocii, în lipsa dar cu 
~peranţa unor condiţii mai bune. 

PE'CRE MUNTBANU BEŞUU 

Tm: EXIBITION OF' MEDIEVAL ARCHAEOLOGY 1N THE BRUKENTHAL 
MUSEUM IN SIBIU 

(Abstract) 

The exibition of medieval archaeology is displayed in the Museum of, His­
tory (Brukenthal Museum), Sibiu. It has two parts: a tipology of medieval pot­
tery and the object uncovered in the archaeological ercavations wich took place 
in the departament of Sibiu. 

We cons dered as the main archaeological pieces a little wooden statue 
represented „Mary and the Holly Child" and an atl1ropoomorphus bronz jug. 

The tipology of medieval pottrei includes main, special and mixed forms. 
The exibition pre'>enl<i significant pieces uncovered in the medieval settle­

men~ (Brateiu, Sălişte), pieces belonging to the hoards (Amnas-silver coins, 
.,ŞeUmbăr-irons" tools). 

T11e medieval exibition is conected with the pre historic and clasic oane 
but it has a different point of view concerning the organisational, informational 
and displasing sistem. 



Figiira 1 : ,. )kdona cu Pruncul ", statuetă clin lemn, punctul central a l exp:iz i ţ i e i permm:ente 
d e arhe:i log ie medievală de la Sibiu. După fot ografierea exponatului, unul din cele două mici 

reflectoare a fost scos din funcţiune. 

Figi,ra 2: .,Madona cu Pruncul" (- detaliu). 



Figura 3: .,Aquamanila", u lciuc r din 
bronz antrcp:Hnorf, piesă spectaculn.să , 

de valoare isto rică dec sebit ă. 

·,.,. .. <w<~--
Fig~,ra 4: Sectorul „Tip:>lcgia ceramicii medievale" din cadrul expniţie i de arh~: logie medie­

v_a l ă d.e l a Sibiu (forni~le :. oala şi capacul). 



Figura 5: F rngme1:t din copia , în m ărime m.t urnl ă , a crui:icii ţari~h le dl :..te în Biserica 
Evangh~lică din Sibiu. 

Figura 6 : Fragment din împletitură , din lemn, desco perit ă in şanţul de apărare al h:cinte 
medievale a oraşului Sibiu. 



Fig. 7 - Vase de ceram:că medievale . 


