
ETICA RESTAURĂRII UNUI PIAPTĂN DIN OS 
DIN SECOLUL IV P.CH. 

Vast domeniu interdisciplinar, restaurarea reprezintă în Vllll.illnea 
lui Cesare Bran'di1 „momentul metodologic al recunoaiş,te.rii operei de 
artă, în consistenţa sa fizică şi în dubla sa polaritate esteti-că şi istorică, 
în vederea transmi'terii ei în viitor". R~taurarea presupune totodată 
2 etape distinde: prima vizează stabilirea imaginii originale a operei 
de antă, în măsura în care a~st lucru e.site posibil, făTă a comite an 
.fals artistic sau istork păstrând urmele trecerii ei prin timp, iar cea 
de a doua cons·tă în suma operaţiilo•r de oprire a procesului de degra­
dare, de înlăturare a acestor produşi şi de reaHzrare a imaginii origj­
nare, unitare a operei de artă, asigurând stabi'.irea materialelo,r compo­
nente. Etica restaurării2 reprezintă modali.taitea în care restaurattoml 
păstrează informaţia conţinută în obiectul de artă sau arheologic ia 
finalul activită,ţi'i sale. Ea cuprinde 3 capitole şi anume: 

·1. Etka obiectului, respectiv păstrarea informaţiilor i.sltoriiee, este­
tice şi de tehnică ale obiectului prin intervenţiile de conservare--restan­
rare aplicate. 

2. Etica procroeului folosit, respectiv alegerea unor metode de lucru 
reversiibi'.e, astfel în,cât intervenţiile personale să poată fi îndepărtate 
şi informaţia originară păsltrată. 

3. Etica ma,terialelo,r folosite, respectiv testarea materialelor de in­
tervenţie înaint'ea folosirii lor, pentru a le găsi' pe cele mai compatibile 
cu materialul sau materialele din -care este alcătuit obiectul de restaurat 
şi în acel~i timp aplica.rea lor prin procedee reversibi'e. 

Am luat în discuţie în acest caz un piaptăn din os aparţinând Muzeu­
lui Naţional de Istorie a Transilvanei. Este un piaptăn ,cu clopot, de 
dimensiuni 7 X 10 cm, cu număr de inventar V. 14814, datând din pe­
rt(jadai popoarelor migratoare, probabil s~colul IV, descoperit ro ooazia 
lucrărilor edilitare efectuate la Târgu-Mureş în 1909-19103 . .Pi!aptănul 
e,;tc unicat în colecţia muzeului nostru datorită decoraţiei sa:1e. Pe una: 
din feţele dopoitului este incizat un iepuraş în fugă într-un chenar 
cu linii paralele, iar pe cealaJtă parte chenarul este realizat din linii 
paralele şi în zig-zag. In pl. 1.1 este reprodusă documentaţia fotografică, 
publicată de către I. Kovacs în articolul „Săpături la Tâ.rgu-Mureş"4, 
aşa cum a arătait piaptănul la descoperirea lui. 

în timpul reorganizării expoziţiei de c-ază piaptănul a suferit un 
accident şi s-a rupt în 9 fragmenlte, ajungând în starea prezentată în 

1 C. Brandi, Teoria restaurării, Bucureşti, 1996, p. 36 . 
. ~ A. Morg6s, în Ilannadik Nemzetkozi Restaurator Seminarium, 1981, Vesz­

prem, Bucureşti, Hl82, p. 70-76. 
3 I. Kovacs, în DolgCluj, VI, Hll5, p. 280-281. 

4 Idem, op. cit., p. 281. 
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pl. 1.2. Pentm a interveni cu o restau.rare ştiinţifkă asupna lui a fost 
necesară desfacerea vechilor lipituri şi completări, impregnarea5 frag­
mentelor rezultate, 27 la număr (foarte friabile), în vederea con­
solidării lor şi reconstituirea piaptănu:ui. Am căutat în l'iteralbura de 
speciali,tate ,cum a arătat piaptănul înainte de accident. In car:tea sa 
„Transilvania în epooa romaină 'tâ,rzie" K. Horedt6 prezintă o fotogrntfie 
a piaptănului (pl. 1.3), des:riindu-1 ca pe un piaptăn cu clopot de tip 5, 
având pe o faţă incizat un animal, piaptăn atribuit goţi'lor în mişcare. 
Comparând cele 3 fotografii, adică aşa cum a fost piaptănul publicat 
la descoperir'e (pl. 1.1), aŞ'a cum a arătat el restaurat în expoziţia de 
bază a muzeului nostru (pl. 1.3) şi ceea ce mai există din e: azi (pl.. 1.2) 
am ,ajuns lai concluzi/a că cel mai bine ar fi să în:erc o simplă reconsti­
tuiire prin Hpirea fragmentelor e:iuistenlte. Acest lucru a fost posibil doar 
folosind un suport, în acest C'az plexiglas. în acest fel nu am adus nici 
o notă personală în aspectul estetk al obiectului (la restaurn.rea ante­
rioar-ă s-au făcut completări cu ghips inestetice şi ne,reale cu dimen­
siunea ociginală a piiaptănu!lui). Fragmentele de os au foslt lipite cu 
ci\3.noacrila.t. Piap'tănul a fost fixat pe suportul de plexiglas cu aţă dt• 
nylon (firul cel mai subţire pentru pescuit) şi punoHform cu cianoacri'lat 
(vezi pl. 11.4). La viitoarele manipulări se va a<:'.ţiona doar asupra plăcii 
de plexjglas ferind obiectul de şocurHe inutile. în prezent, obiectul este 
expus în expoziţia de baiză a Muzeului Naţional de Istor-ie a Triansil­
vanie!i. 

Consider- că prin această restaurare am re51pectat principiile eticii 
restaurării ştiinţi/filee întrucâ.t am păstrat toate informaţiile istorice şi 
estetice de ca.re am dispus, am folosit materiale reversibile, nu a'1) 
introdµs nici o notă personală, încercând ca din ceea ce există să obţin 
o imagine cât mai fidelă celei prezenta1te de descoperi/tor. De fapt a 
fost voriba de o re ... restauTare ce a reprezentiat un act de cultură pri~ 
care s-a ,reintegrat în circuitul valorilor muzeale o piesă arheologic2 
deosebită. 

DOINA BORO.';, 

ETHICAL PROBLEMS IN THE RESTAURATION OF A BONE COMB FRO:\: 
THE IV-th CENTURY A.D. 

(Summary) 

Comments are given an the ethical problems conc:erning restauration. In their 
work the restaurators had to respect the fundamental principie in cthics ot 
restauration: to keep as much as possible to the preservation of authenticity. 
In particular for the re-restauration of a bone comb are presented the ethicals 
problems concerning preliminary decisions for its recons.truction. 

:, Impregnarea s-a făcut prin imersare în soluţie de Paraloid B-72 în triclor­
etilenă, la temperatura camerei. 

6 K. Horedt. Siebenbilrgen in spătrămische Zl'it, Bucur~ti, l!J82, p. 140-1-13. 



PL. I .I. - Fo togra fia piap t[mului publi ca tă de I. Kovacs. PI. 1.2. - FotograJ,a p i aptă n u!u i la in trarea în laboratorul 
e res ta ura re în HJUi. 



-P L. f /.3. - - Fotografi a piaptă nului publicată de K. Horedt. Pl . // 4. - Fotogra fi a piaptănului după restaurare. 


