MESTERI BRODERI ST OPERELE LOR

In multitudinea broderiilor de arti se distinge o categorie aparte de piese ale
cdror plasticitate si calitate artisticd amintesc de capodopere ale orfevrariei. Ele sunt
operele mesterilor broderi — brodeze si broderi de profesie’.

Izvoarele documentare i marturiile materiale oferd numeroase repere ce fac
posibild completarea amplului tablou al mestesugurilor artistice cu segmentul
broderiei de atelier. Activitatea mesterilor broderi acopera o arie extinsa a broderiei de
artd, fie ci este vorba de mesterii stabiliti in centre urbane, breslasi sau independenti,
fie ca este vorba de atelierele méanastiresti sau de broderti de curte, asezati la curtile
domnesti sau nobiliare.

Inceputurile organizirii breslage a broderilor dateazi de la sfarsitul secolului al
XIII-lea, mai exact din 1292, cind s-a constituit prima lor breasla la Paris, confrerie
patronata de Saint Clair'. Dovada 1mportante1 si pondenii dobandite de aceasta este
cariera parcursd de unul dintre membrii ei. Intre 1384-1419 in registrele breslei este
inscris mesterul Etienne le Bievre “dit le Hongr01s originar din Buda (Ungaria),
fumizorul si sambelanul ducilor de Burgundia si de Orleans precum si al casei regale”.

Secolele XIII-X VI reprezintd epoca de aur a “‘artei acului” in Europa. Pusd in
primul rand in slujba bisericii, broderia de artd a contribuit cu o stralucire fard egal la
fastul ceremoniilor religioase, dar i la raspandirea istoriilor sfinte’. In atelierele
engleze din secolele XIII-X VI au fost create capodopere ale broderiei gotice in tehnica
“opus anglicanum”; brodenii din Téarile de Jos au atins in secolele XV-XVI maxima
perfectionare a tehnicii “or nué”, iar cei francezi au continuat drumul inceput in 1292,
incadrandu-se in marile curente artistice europene In Spania secolului al XVl-lea
fiintau putemlce bresle de broderi, cu multi §i renumiti mesteri. In secolele XV-XVI
Venetia si Florenta s-au impus §i ca puternice centre ale broderiei de atelier. Mesterii
italieni au lucrat dupa modele desenate de mari pictori, ca Pollaiuolo sau Botticelli'.
Produsele lor, dintre care ne oprim asupra crucilor si benzilor brodate pentru hainele
liturgice, au fost comercializate in pravilii (bottega) specializate. Cateva exemplare de
mare valoare au ajuns pand in Transilvania, actualmente imbogitind patrimoniul
Muzeului Brukenthal din Sibiu®. Meritd o atentie deosebitd si crucea brodata la

Pentru fluenta textului vom folosi in cele ce urmeaza termenul generic de “mester broder™.
desemnand brodeze si broderi de profesie; specificatia de broder sau brodeza va apare doar in
cazurile concrete.

' La grande encyclopédie, Paris, f. a., vol. VIII, p. 96; Az iparmiivészet kémyve, Budapest.
1912, vol. HI (in continuare: Iparmiiv.), p. 531; K. Divald, 4 magyar iparmiivészet torténcte.
Budapest, 1929, p. 128.

2 Iparmiiv., p. 561, 562; E. Kovacs, Egy magyarorszdgi himzémester: Etienne le Biévre. in Ars
Hungarica, Budapest, 1984, nr. 2 (in continuare: Kovécs), p. 178, 181.

* M. Calberg, Broderies historiées du Moyen Age et de la Renaissance, Liége. f. a. (in
continuare:; Calberg), p. 7.

' Calberg, p. 8-13.

Calberg, p. 11, 15; Iparmiiv., p. 534.

O casula din brocart lucanez cu cruce brodata venetiana, ambele datidnd aproximativ in jurul
anului 1400 si o casula din catifea-decor venetiand cu cruce brodatd tot la Venetia spre sfarsitul
secolului al XV-lea. Vezi: V. Vitdsianu, Istoria artei feudale in drile romdne, Bucuresti. 1939, vol. 1
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sfargitul secolului al XV-lea de un megter venetian dupd desenele lui Botticelli’.
Semnificativ pentru preocuparea mesterilor broderi din Italia fata de perfectionarea
mestesugului lor este infiintarea in 1584 la Milano a unei “universitati” (Universita)
de broderie®. In Austria, tradltule broderiei de atelier din secolele XV-XVI sunt urmate
de mesteri din mainile cédrora au iesit pretioasele broderii baroce ale secolelor XVII-
XVIII. Numele lor, insotit de specificdri ca “Goldsticker, Seidensticker, Perlsticker,
Perlhefter” s-au pastrat gratie numeroaselor contracte incheiate de ei cu diversi
comanditari’.

In secolul al XVI-lea formarea breslelor de broderi a luat avant i in Europa
Centrala. In 1577 broderii praghezi s-au constituit in breasli de sinestitatoare, ca apoi,
din 1594, si se uneascd cu breasla pictorilor'. Statutul acestei bresle comune, dat in
15 octombrie 1598, prevedea drept capodoperd o tema religioasd identicd pentru
ambele categorii, doar cd unii trebuiau s-o brodeze, iar ceilalti s-o picteze: o
reprezentare de 60x60 cm a Maicii Domnului, stdnd pe o semilund aurie, cu pruncul
pe bratul sting si un sceptru in ména dreaptd, inconjuratd de raze aurii. Cat timp Insa
calfele de pictori au avut la dispozitie pentru executarea capodoperei doar 4
saptamani, calfelor de broderi li s-a acordat un trimestru intreg''. Breasla pragheza si-a
continuat existenta si in secolele urmaitoare, numarand in secolul al XVII-lea 15, iar in
cel urmator 49 de membrii, cu totii nominalizati si cu datele personale evidentiate'”.

In protocoalele orasului Kosice inca din a doua Jumatate a secolului al XV-lea
au fost consemnati printre contribuabili broderi si brodeze”. Austeritatea impusa de
Reformad a dat o loviturd grea mestesugului lor, care abia in a doua jumatate a
secolului al XVII-lea si-a recistigat vigoarea. Din aceastd perioadd dateaza infiintarea
breslei comune a broderilor §i marsuparilor, care §i-a obtinut statutul din partea
magistratului orasului KoSice in 29 decembrie 1692. Conform statutului pentru a intra
in randul mesterilor, calfa de broder trebuia sa se priceapd sa brodeze “toate felurile de
haine domnesti si bisericesti, de podoabe pentru cai 1 blazoane”, capodopera constand
in executarea unei mitre, a unui valtrap cu toate curelele §i sabretasul potrivit, toate
cusute cu fir de aur si de argint, dispundnd pentru aceasta de 3 luni''. Termenul de 3

(in continuare: Vitagianu), p. 474, fig. 445; 475; 944, fig. 908; 945; C. Nicolescu, Istoria costumului
de curte in (drile romdne. Secolele XVI-XVIII, Bucuresti, 1970 (in continuare: Nicolescu), p. 182,
cat. 1; pl. I; 184, cat. 4.

7 Crucea decoreza o casula din catifea-decor florentina, tesuta in jurul anilor 1485-1490,
aparfindnd de asemenea muzeului sibian. Vezi: Vatasianu, p. 944, fig. 909; 945; J. Balogh, Botticelli-
Zeichnungen fiir Stickereien, in Acta Historiae Artium Scientiarum Hungaricae, Budapest, VI, 1959,
nr. 3-4, p. 299-308; fig. 1-14; Nicolescu, p. 183-184, cat. 3; pl. VL.

Iparmiiv., p. 531.
D. Heinz, Meisterwerke barocker Textilkunst, Wien, 1972 (in continuare: Heinz), p. 10-11, 15.
10 Iparmiiv., p. 531; M. Zeminova, Barokni textilie, Praha, 1974 (in continuare: Zeminova), p.

15.
"' K. Chytil, Malifstvo praiske 15. a 16. Veku a jeho cechovnii kniha Staromestskd. Praha,
1906, p. 320-321, apud Zeminova, p. 16, notele nr. 27-28.

"> Zeminova, p. 15.

" Printre membrii sfatului ordsanesc in anul 1483 este amintit Georg Seydenhefter (Gheorghe
Broderul), care plateste un impozit de 1 florin; In 1497 apare numele Ecaterinei Seydenhetter,
vaduva celui de mai sus, care duce mai departe atelierul de broderie. Vezi: L. Kemény, GyingyfiizGk
és himvarrok, in Archaeologiai Ertesité, XXIV, 1904, nr. 5 [in continuare: Kemény (1904)], p. 447.

"' L. Kemény, A kassai varré és erszénygydrto céh 1692. évi szabdlyai, in Archaeologiui

Ertesité, XV, nr. 3 [in continuare: Kemény (1895)], p. 283.
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luni, stabilit pentru realizarea capodoperei de broder (fatd de cele 4 saptamani in cazul
calfelor de pictori'®), precum i durata cilfiei (8 ani pentru broderi, 4 ani pentru
marsupari) dovedesc complexitatea mestesugului, dar §i faptul ca cei competenti au
fost constienti de aceasta'.

In documentele transilvinene (protocoale orisanesti, arhive famlllare reglstre
de breasli etc.) din secolele XVI-XVII intalnim frecvent denumiri ca “gemmarius,
gemmifisor'’, aurinector, acupictor”, sau “perlhefter, seydenhefter, seydenniter,
goldsticker” sau “gyongyfiiz6, varrd” toate desemnédndu-i pe broderii de perle
(mirgele) sau broderi. Din inventarul de averi al breslei aurarilor din Bragov aflam ca
in 1533-1534 supraveghetori vigesimali au fost “dominus Antonius Aurifaber seu
Goldschmit cum Sigismundo Gemmario seu Perlhefter”, iar in 1534 tot impreund au
fost juzi de Sercaia si Parau'. Pe statutul croitorilor clujeni din 1521 printre
magistratii orasului apare §i Michael Gemmifisor”®. In protocoalele CIUJulm s-a
consemnat ca in anul 1580 s-a stabilit in orag un broder originar din KoSice, iar in anul
1591 este mentionatd brodeza Ecaterina, avand casd si atelier in oras, platind
impozitele aferente®. Priceperea mesterilor broderi din Transilvania era pretuitd si
peste granitele ei. Marturie sta statutul mai sus amintit al breslei comune de broderi si
marsupari din KoSice, care a fost dat la solicitarea starostelui Stefan Mez6 “magister
artis aurinectorede et marsuparide Transylvano-Varfalvensis, comitatus Aranyos-
Szék” (adica Moldovenesti, jud. Cluj)*'.

Succinta noastd prezentare nu ar fi completd dacd nu ne-am opri i asupra
broderilor/brodezelor de curte, asezati la curtile domnesti sau nobiliare. Statutul lor
diferd de cel al megsterilor-cetateni urbani, cu ateliere proprii, avand posibilitatea de a
lucra pentru orice comanditar. Broderii de curte sunt legati de un singur stapan si
lucreaza cu exclusivitate pentru acesta. Dintr-o scrisoare din anul 1567 aflam ci Ia
curtea de la Alba lulia Iucra ca broderul de perle al principelui Transilvaniei
Bonaventura Nyilassi, mester venit de la KoSice”. Socotelile §i inventarele de averi
ale principilor sau familiilor nobiliare de asemenea contin multe referiri despre ci. In
urbariul din 1634 al domeniului de la Mukacevo, stapanit de Gheorghe Rakoczi I,
printre constructiile cetatii sunt inscrisc un bastion si o casi a broderilor de perle®. In
conscriptia din 1679 a conacului lui Mihail Teleki de la Sanpetru de Campie (jud.
Mures) printre bunurile inventariate sunt enumerate si o ladd de broder si diferite
ustensile de gaitinar”. Listele de plati ale curtii principelui Mihail Apafi, conduse

""" Vezi supra, nota nr. 10.

' Kemény (1895), p. 283.
in documentele epocii pentru perle sau margele se foloseau in egala misura expresiile de

“gemma” §i “margarita”. In inventarele de averi sunt frecvente preciziri ca “de gemmis seu
margaritis consuta”.

" Arhivele Orasului Brasov. Breasla aurarilor — inventare sec. XVI, p. 335, 382, apud Kemény
(1904), p. 447.

' L. Szadeczky, Iparfejlédés és a céhek torténete Magyarorszdgon, Budapest, 1913, vol. 11 (in
continuare: Szadeczky), p. 32.

* Arhivele Orasului Cluj, nr. 3598/35 si nr. 4268/82, apud Kemény (1904), p. 447, notele nr. 4-3.

?' Kemény (1895), p. 283.
2 Kemény (1904), p. 447; M. Varju-Ember, 4 7. szdzadi magyar himzések motivumkincse, in
Folia Historica, 1, p. 47.

¥ E. Laszl6, Hungarian embroidered and silk Tapestries from the 16
Decorativa, Budapest, 12, 1992 (in continuare: Laszlo), p. 103, nota nr. 67.

M. B. Nagy, Vdrak, kastélyok, udvarhdzak ahogy a régiek lattck, Bucuresti, 1973, p. 149,

-
17" Centuries. in Ars
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riguros de principesa Ana Bomemissza, furnizeazd informatii de mare interes cu
privire la sistemul de remunerare a “oamenilor de curte”. Ei erau angajati cu contract
pe 3 luni, pe 6 saptamam sau cu siptimana, in functie de meseria lor. In schimbul
prestérilor lor, ei primeau cazare, alimente, hrand pentru animalele lor, vin §i lumanari
- marfuri destul de costisitoare in secolele XVI-XVII — in cantitati bine definite in
contract. In socotelile din anul 1687 sunt cuprinsi si 4 mesterl broderi (unul chiar cu
numele: loan Murdani) care pe langd platile deja amintite mai aveau la dispozitie si 5
slugi pentru diverse munci®.

Produsele mesterilor broderi prezintd o gama foarte largd, avand destinatie
religioasa sau laicd. Ei brodau paramente bisericesti pretentioase, dar si piese de
imbricaminte pentru ambele sexe (fuste, corsaje, pantaloni, dolmane, mantii), cu
accesorii ce completau fastul costumului (bonete, pdlarii, pantofi, cizme, valtrapun,
sabretagse). Din atelierele lor au iesit valoroase obiecte pentru impodobirea
interioarelor (carpete, acoperdminte, draperii) dar si steaguri §i blazoane artistic
realizate. Denumirea de “brodeur et armeurier”, Intalnitd in documente, este legata de
acest din urma domeniu al muncii lor: priceperea de a reda intocmai cu materialele i
tehnicile lor specifice stemele §i blazoanele. De altfel, aceasta este zona in care este
cea mai intensa colaborarea intre broderi si pictori.

Broderiile de atelier se deosebesc de broderiile de arta executate in gospodariile
urbane sau in conace, ca parte a ocupatiilor casnice ale doamnelor, atit in ceea cc
priveste materialele folosite, cdt si in privinta tehnicii, precum si a perfectiunii
omamentale. Mesterii broderi au operat cu matasuri grele, catifele, postavuri, piele
(toate cu intdrituri $1 captuseli) si cu materiale de brodat metalice (de aur, de argint, de
argint aurit, de cupru sau de cupru aurit) in toate variantele lor®. Adesea, aceste
broderii au fost imbogatite si cu aplici din metale pretioase sau cu pietre
pretioase/semipretioase. Toate acestea sunt grele, dificil de manevrat, multe dintre
produsele finite avand o greutate considerabild. In multe cazuri realizarea broderiilor
de atelier presupunea, deci, in afara cunostintelor profesionale si un serios efort fizic.
Prestatia megsterilor broderi, in toatd complexitatea ei, s-a bucurat de mare apreciere,
materializata i in preturile ridicate ale produselor lor. De exemplu, abatele bisericii
Heiligenkreuz din Viena a incheiat in anul 1623 un contract in valoare de 1500 de
florini cu brodeza vienezd Anna Maria Sternin pentru un ornat din atlas rosu, suma
fiind contravaloarea manoperei, materialele necesare fiind furnizate de comanditar™".
In 1672 pentru brodarea a doud dalmatici, cdlugaritele din Passau au primit 300 de
florini*®. In 1712 abatele manastirii din Melk a comandat mesterulux Johann Jakob
Ellmansperger “Perlstikher in Melk” un omat format din 7 piese (1 pluvial, | casula, 4
dalmatici si 1 mfula) platind in 1717, la terminarea lui, 2000 de florini manopera®. in
testamentele §i inventarele de averi transilvanene, de asemenea, au fost incluse printre
bunurile mobiliare de pret diferite broderii de atelier. In lasamantul principelui Mihail

25

E. Jakab, Torténelmi emlékek Bornemissza Anna fejedelemnd irdsai koziil, in Torténelmi Tar,
1893, p. 162, 164.

* "A. M. Cipaianu, Materiale si tehnici utilizate la broderiile transilvanene din secolele N'V1I-
XVI, in ActaMN, XX]I, 1984 [in continuare: Cipaianu (1984)], p. 738-739, notele 29-30.

>’ Ornatul in discutie era format din zece piese: | pluvial, 1 casula, 4 dalmatici, | stola. 2
manipulusuri si | infuld. Vezi: Heinz, p. 11, nota nr. 27.

' Kunst und Handwerk in den Kammereirechnungen des Stifies Kremsmiinster. Wien. 1961,
apud Heinz, p. 8, nota nr. 14.

? Osterreichische Kunsttopographie, 111, p. 270, apud Heinz, p. 35, cat. 22.
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Apafi II din anul 1714 un valtrap cusut cu sirma de argint §i matase neagra a fost
evaluat la 60 de florini*’. Pentru a putea aprecia marimea sumelor enumerate mai sus,
ne permitem prezentarea unor preturi - puncte de refintd: in secolul al XVII-lea 1 cabla
de grau costa 1-2 florini, 1 caruta 5 florini, o vaca de lapte 8-14 florini, un cal de rasa
40-100 de florini®*'.

Atat materialele utilizate (de fond si de brodat) cat si destinatia de lux a
broderiilor de atelier au impus alegerea unei tehnici speciale - broderia in relief.
Aceasta este varianta iniltatd a punctului de broderie culcat si fixat”, avand un
suport din fire groase de in, cdnepd, bumbac, 1ana sau din carton, piele, uneori chiar
din lemn. Prima faza de lucru al broderiei in relief a fost desenarea motivelor pe
materialul de fond - aceasta fiind una dintre manualitdtile cerute de la mesterii
broderi. Apoi s-a aplicat umplutura (pl. I, fig. 1-2), in asa fel incat sd se prinda
laolalta materialul de fond si intdritura, in general o panza groasa si densd de in sau
canepa. Faza finald o constituia agezarea peste suportul astfel creat a firelor metalice
de brodat, netrecand cu ele pe dosul fondului, ci fixdndu-le de-a lungul contururilor
cu puncte de cusaturd invizibile. Pe reversul broderiei firul de fixare era neintrerupt,
in forma de “8”, variantd a punctului de cruciulita (pl. I, fig. 3-4)*. Adesea, pentru a
accentua voluminozitatea, peste firele de fixare de pe reversul piesei s-au repetat -
tot in relief - motivele ornamentale ale aversului, dar de data aceasta cu fire groase
de matase sau de in.

Fragment de sabretas (revers); MNIT, inv. nr. F. 5905 - cat. 9

% Arhivele districtuale ale bisericii reformate transilvanene. Fagaras, lasamantul lui Mihail

Apafi II, in A. T. Szabo, Erdélyi magyar szotirténeti tar, Bucuresti, 1976, vol. I (in continuare:
Szabg), p. 1130.

' Fr. Pap, Fluctuatii de valoare vamald la oficiul tricesimal clujean in prima jumdtate a sec.
XVII, in ActaMN, V111, 1971, p. 242-243, tabel [; Heinz, p. 8.

32 Cipaianu (1984), p. 743.

O descriere amanuntita a acestei tehnici, detaliati pe faze de lucru, insotita de o excelenta
ilustratie o gdsim la M. A. Musicescu, Date noi cu privire la epitrahilul de la Alexandru cel Bun, in
SCIA, V, 1958, nr. 1, p. 107, pl. 11, fig. A-H. Vezi si Cipaianu (1984), p. 753, pl. VIII, fig. 25-25a.
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Ridicarea suprafetei brodate - uneori chiar la 1 cm deasupra fondului - produce
impresii spectaculoase de plasticitate §i masivitate, broderiile in relief amintind de
piesele de orfevrarie lucrate in tehnica “au repoussé’*. Folosirea punctului de broderie
culcat si fixat a avut insd §i motivatii practice: reducerea greutitii broderiilor si
economisirea materialelor metalice de brodat costisitoare®. Confectionarea acestora
intra in atributiile orfevrarilor, dar — fiind vorba de o sursd 1mportanta de venituri —
era sever reglementata In statutele breslei orfevrarilor raguzani (Dubrovnik) din anul
1514, cei 43 de membrii sunt impértiti in orfevrari (orefici) i confectioneri de fire
(battilori). Cei din urma lucrau la monetéria de stat, produsele lor fiind controlate si
marcate de functionarii acesteia. Daca calitatea muncii lor nu indeplinea toate
conditiile cerute, firele erau retopite i mesterul era amendat cu 5 florini de aur™. Intre
documentele breslei orfevrarilor clujeni din anii 1630-1650 s-a pastrat plangerea unui
megter, ciruia 1 s-au sechestrat uneltele si putinul aur de care dispunea, deoarece
controlorii breslei au gasit in atelierul sau sdrma de aur ce nu era destinata filigranarii.
Pentru a evita repetarea incidentului, megsterul a solicitat autorizatie si pentru
confectionarea sarmei/firelor de aur sau de argint — materiale de brodat”.

Mesterii broderi au exploatat cu maiestrie valentele decorative ale punctelor de
broderie si ale materialelor metalice de brodat. Suprafetele realizate prin acoperirea
suportului cu fire de brodat arareori rimaneau netede, neornamentate (este cazul
tijelor, carceilor sau ale elementelor liniare decorative), monotonia zonelor mari,
compacte in general se dizolva prin dinamizarea lor. In acest scop se apela fie la
punctele de broderie decorate prin alternarea diferitelor forme geometrice (zigzaguri,
romburi, dreptunghiuri, cruci etc.), fie la fixarea firelor metalice de suport cu puncte
fine, vizibile, cusute cu matase colorata (pl. II, fig. 1-4). Alaturi de sdrmele si firele
metalice propriu-zise, megsterit broderi foloseau din belsug variantele acestora:
cannetille-ul, bouillonul sau frisé-ul si firul brillant®®, toate menite si dea volum si
plasticitate (pl. III, fig. 1-4). De pe broderiile de atelier sunt nelipsite si paietele, de la
cele simple, plate pana la cele profilate sau in forme geometrice sau vegetale (pl. IV,
fig. 1-4). Contrastul cromatic intre culoarea materialului de fond (in general rosu,
viginiu, cafeniu, verde, albastru - in nuante mai Inchise - sau negru) si strilucirea
materialelor metalice de brodat contribuie de asemenea la atingerea scopului propus:
obtinerea unor efecte de plasiticitate, uneori chiar sculpturale.

Omamentica broderiilor de atelier se remarca prin perfectiunea compozitiei si a
desenului, modelele lor fiind adesea create de pictorit de renume ai epocii respective
(vezi supra, p. 323%). Ea are un accentuat caracter “general european”, cu mult mai

34
35

Heinz, p. 9.
in 1665 pentru 5 loti (= 90 grame) de sirma de aur si de argint se plateau 10 florini si 80 de
denari, iar in 1688 livra (aproximativ 560 grame) de fir de aur si de argint costa 2 florini si 50 de
denari. Pentru preturile de referintd vezi supra, p. 327 si Szabo, p. 392, 407.

" Dubrovacke obrtne korporacije (cehovi) od. X1l do XVI. Vijeka, Zagreb, 1900, conform
recenziei aparute in Szdzadok, 1903, fasc. 4, p. 349

7 Szadeczky, p. 115.

*® Vezi supra, nota nr. 26.

** 1n registrul de socoteli al manastirii Kremsmiinster din anul 1679 sunt cuprinse, printre altele.
si calculele pictorului Dionysius Paur pentru desenele facute pentru o casuld. Vezi: Heinz. p. 18.
Luigi Crespi in biografia pictorilor din Bologna, apirutd in 1769 la Roma, relateaza despre
impotrivirea pictorilor bolognezi, membrii Academiei de picturd, de a-l accepta printre ei pe
cunoscutul miniaturist Raimondo Manzini, motivand ca acesta face cu precadere desene pentru
broderii. Vezi: Heinz, p. 18, nota nr. 51.
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putine prezente ale gustului artistic specific anumitor tari sau popoare ca in cazul
broderiilor “casnice”. Explicatia o gasim in faptul cd mesterii broderi lucrau dupa carti
de modele, iar calatoriile obligatorii ale calfelor de broderi au vehiculat modelele in
toatd Europa. Cea mai veche carte de modele pastratd este Furm-oder Modellbiichlein,
publicatd de Johann Schonsperger la Augsburg, in anul 1523. Ea a fost urmata de
Libro primus de rechami de A. Paganino, aparutd la Venetia in 1527. Sirul lor a fost
continuat in tot cursul secolului al XVI-lea®, determinind o largid rispandire a
motivisticii renascentiste italiene si totodatd si remarcabila ei longevitate. In primelc
decenii ale secolului al XVIl-lea noutatile aduse de baroc au aparut sporadic si de
fiecare data integrate in context renascentist''. Carti de modele baroce au fost tipdrite
abia din a doua jumatate a secolului al XVII-lea, ele fiind inovatoare s1 sub un alt
aspect: alaturi de modelele propriu-zise acum sunt date desene copiabile pe hartie
milimetrica*. Pretul cértilor de modele fiind ridicat, nu trebuie sa ne mire faptul ca in
inventarele de averi acestea au fost inscrise printre bunurile de valoare™. Sursele de
inspiratie ale mesterilor broderi nu s-au limitat doar la cértile de modele pentru
broderie. Ei au preluat unele motive sau compozitii si din cartile de modele pentru
orfevrari sau gravori*, din modelele de tesdtorie, precum si din foarte apreciatele
florilegii*”. In raspandirea si perpetuarea de-a lungul mai multor generatii a
omamenticii un rol de seama au avut si modelele cusute, care serveau in primul rand
drept culegeri de motive, dar erau si exercitii pentru broderie. Cel mai vechi model de
cusut pastrat este englezesc, datdnd din 1598 si face parte din patrimoniul Muzeului
Victoria & Albert din Londra®.

Broderiile de atelier din secolele XVI-XVIII pastrate in colectia de textile a
Muzeului National de Istorie a Transilvaniei oferd oportunitatea studierii unei ramuri a
mestesugurilor artistice care nu s-a bucurat si nu se bucurid de atentia ce ar merita-o din
partea cercetitorilor in domeniu. Piesele in discutie fac parte din categoria accesoriilor
menite sd completeze fastul costumatiei: valtrapuri, sabretase, bonete, cizme si genti
pentru pastrarea documentelor, toate avand si un binedeterminat rol functional.

Valtrapurile, protejand si decordnd calul, erau de nelipsit din componenta
vestimentatiei de parada’. Exemplarele aflate in patrimoniul muzeului nostru sunt
confectionate din velur (catifea de matase tunsd) avand drept intaritura douad straturi de

40 N . . . . . . -~
® Le amintim doar pe cele mai cunoscute: N. Zoppino, Essemplario di lavori, Venezia. 1530:

G. Vavassore, Essemplario di lavori, Venezia, 1532; Ch. Egenolff, Modellbuch alter Art Nehens und
Stickens, Frankfurt, 1535; J. Sibmacher, Schon neues Modellbuch, Niirnberg, 1597.

' A. Bretschneider, New Modelbuch, Leipzig, 1619; Vinciolo, Les excellentes échantillons.
patrons et modelles, Paris, 1623; Fortunato, Le pompe di Minerva, Pistoia, 1642.

2 R, H. Fiirst, Neues Modelbuch, Niirnberg, 1676. Vezi si B. Brunner-Littmann - R. Hahn,
Motiv und Ornament. Textilien aus der Sammlung des Rditischen Museums Chur, Chur, 1988 (in
continuare: Motiv), p. 32, fig. 21; 33.

“ Printre bunurile mobiliare ale contelui Imre Balassa, conscriptia din 1670 mentioneazi si o
carte “cu pasari si flori”, iar in inventarul princiar de la Mukaéevo din anul 1688 sunt notate cinci
carti cu modele. Vezi: Laszld, p. 102-103, notele nr. 64-65.

4 Laleaua de tip occidental, heliantul, bujorul, trandafirul din semiprofil, de exemplu. au fost
inspirate $i de Ornamentales Vorgeblatt fiir Goldschmiede und Kupferstecher, editat de Paul Flindt
in anul 1611 la Niirnberg. Vezi: Motiv, p. 36, fig. 25.

> N. Robert, Livres des Tulipes, Paris, f. a.

“ Motiv, p. 18.

47 Valtrapurile comune, agezate peste sau sub sa, erau in exclusivitate functionale. Cele de
paradi ridicau pompa aparitiei proprietarului lor, dar exprimau si rangul si starea lui materiala.
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panza groasad de cianepd. Primul este cel prins de catifeaua de fond, relativ subtire, la
brodat. Dupd terminarea broderiei, s-a fixat cea de-a doua panza de céanepa, pentru
intdrire, dar si pentru mascarea reversului broderiei. In final, piesa s-a captuslt cu o
panza mai groasa, densd, de in, vopsnta intr-o culoare asortata cu fondul si s-a finisat
prin atagarea galoanelor de bordura si a franjurilor®. In conscriptiile de averi si in
testamentele din secolele XVI-XVIIL, printre bunurile de valoare sunt ingirate si
valtrapurile, precizdnd materialele din care au fost confectionate, uneori descriind
chiar si decorul lor, de fiecare datd dandu-i-le si evaluarea. Aceste informatii sunt
intregite de datele fumizate de cértile de modele ale croitorilor breslagi. Aici apar -
aproape in mod obligatoriu - alaturi de tiparele diferitelor piese de imbracaminte i
croiurile valtrapurilor, fiind marcate tipul si cantitdtile de materiale necesare: catifea
sau postav foarte fin pentru partea decoratd, postav de calitate mai slabd pentru
captuseala®. Uneori valtrapul era captusit cu acelasi material fin i scump™.

Sabretagele ficeau parte din uniforma cavaleriei ugoare (husari), parte integranta
a armatelor regulate austriece, franceze, spaniole, prusace si rusesti din secolele XVII-
XVIIP"'. Cele cinci sabretase selectate se inscriu intr-un tipic in ceea ce priveste forma,
structura si materialele lor. Ele sunt, de fapt, genti dreptunghiular-alungite, de
aproximativ 34-42 cm lungime i 24-33 cm ldtime, cu clapa bogat ornamentata. Partea
lor superioari este dreaptd, prevdzutd cu tret verigi metalice (pentru suspendarea pe
brau), partea inferioara este rotunjita sau in forma de acolada (clapa). Materialul lor de
baza este o piele de vita ingnjit prelucrata, vopsita in visiniu, maro, verde. Elementele
componente ale sabretaselor au fost croite §i finisate separat si apoi asamblate. Corpul
este format din doud sau trei placi de piele (in functie de numarul despartiturilor — una
sau doud), ciptugite cu panza groasd de in, uneori aceasta fiind dublata si de o matase.
Plicile astfel pregatite au fost prinse laolaltd cu o banda de piele, cusutd cu puncte
mari, vizibile. Clapa este si ea stratificatd: o placa de piele, uneori acoperita cu o
panzi groasda de in; un carton pentru rigidizare si catifea, intdritd cu panza de in,
brodata in relief. Straturile clapei au fost fixate laolaltd in mod identic cu corpul.
Ultima operatiune a constat prin montarea clapei de corp (realizati tot cu o banda de
piele, care sustine si verigile-agitatoare) si mascarea asamblarii cu un snur metalic,
cusut pe latura inferioara si pe cele doud lungi™.

** Deoarece aceste faze tehnice sunt comune pentru toate cele patru valtrapuri prezentate, in

descrierea lor data in catalog, nu le vom mai detalia.

*> Cartea de modele a croitorilor din Zeben (Slovacia), intocmita in 1641, prevedea pentru un
valtrap aproximativ 235 cm de postav foarte fin §i 470 cm de postav de Boemia, de calitate medie,
folosit in general pentru captuseli. Pe tipar sunt notate si zonele decorate. Vezi: O. Domonkos, A
magyarorszagi céhes szabok mintakonyvei. 1630-1838, Budapest, 1997 (in continuare: Domonkos),
p. 65, 69.

* Tn cartea de modele a croitorilor bratislaveni din anul 1651, pe tiparul unui valtrap de
aproximativ 160x160 cm marime se indica necesarul de aproximativ 940 cm de catifea. Se impun
unele preciziri: catifeaua se comercializa in doud variante de latimi: de 32, respectiv de 63 cm
(aproximativ). Vezi: Domonkos, p. 175, 177, 193. Cantitatea mare de catifea cerutd se explica prin
faptul ca aici si captuseala era confectionata din acest material.

Istoria unitdtilor de husari continud §i dupd aceastd perioada, insd tema prezentului studiu
nefiind una de istorie militara, ne-am limitat la secolele amintite, legate de datarea pieselor ce fac
subiectul articolului nostru.

2 Aceste date generale fiind valabile pentru toate cele cinci sabretase, in catalog vom nota doar
eventualele specificitati.
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In ceea ce priveste bonetele, cizmele si gentile pentru pastrarea (sau
transportarea) documentelor, detinute de muzeul nostru, ele fiind obiecte care se
incadreazd in categorii de accesorit binecunoscute, consideram suficiente
concretizdrile ce I§i vor gasi locul in catalog™.

1. Valtrap™: Plansa V

Atelier transilvanean.

Mijlocul secolului al XVII-lea.

Velur si brocatela verde; sirma si fir neted de argint aurit si de argint™; broderie
in relief (pe suport din fire groase de in). Materiale auxiliare: intaritura; captuseala
(vezi supra, p. 330); franjuri (L = 20 cm) din fir de métase verde si de argint aurit.

Cele douai registre decorative sunt dispuse pe fondul de catifea (cel de brocateld
avind doar rol functional, este neornamentat): a. bordura formatd dintr-un vrej
meandric, purtdnd rodii dinamizate, flon1 de acant, garoafe, lalele orientale, insotite dec
semipalmete, frunzulite si cércei; b. registrul principal, constituit din trei medalioane
lobate contindnd “tulpini” cu rodii dinamizate, rozete cu spite, lalele orientale, frunze
si semipalmete.

Dimensiuni: L =127 cm (din care 63 cm catifea)

LA =146 cm.

MNIT, inv nr. F. 5769.

Decorul piesei este brodat in intregime cu sarma de argint aurit, suprafetelc
netede altemand cu puncte decorate sau fixate, folosind fir de matase alba (la argint) si
galbena (la aur). Vezi: pl. I, fig. 1-2. Firul neted de argint aurit §i de argint mentionatc
printre matenialele de brodat apar doar la contururi.

2. Valtrap®: Plansa VI

Atelier transilvanean.

A doua jumitate a secolului al XVIII-lea.

Velur nisipiu; fir de argint aurit, paiete de cupru; fir de matase ocru, slab rasucit;
broderie in relief (pe suport de carton si fire groase de in); aplicatii de velur policrom.
Materiale auxiliare: intdriturd; captuseala (vezi supra, p. 330); franjuri (LA = 6,5 cm)
din fir albastru de matase.

Piesele incluse in catalog sunt tratate in ordinea cronologica internd a fiecarui grup de
accesorii.

* Bibliografia de specialitate de la sfarsitul secolului al XIX-lea i I-a atribuit principelui Acatiu
Barcsai, fard a avea insa un suport documentar. Acest fapt, pe de o parte, datarea decorului pe la
mijlocul secolului al XVlI-lea, calitatea superioard a executiei $i valoarea ridicata a materialelor
folosite, pe de alta, lasa loc continuarii cercetdrilor care si confirme sau s3 infirme aceasta atribuire.

™ Analizele fizico-chimice ale materialelor de fond si de brodat au fost efectuate de
investigatorul chimist D. Boros si de restauratorul textile C. Vajda, carora §i pe aceastd cale le
aducem multumiri.

Piesa prezintd urmele unei folosiri indelungate si intense, dovada stand numeroasele reparatii
— incercari de a-i prelungi viata. In acest scop captuseala, al doilea strat de intariturd si franjurile.
probabil irecuperabile, au fost inlocuite, catifeaua a fost peticita, pe alocuri firele de argint aurit
distruse s-au completat cu dungi brodate cu fir de matase. Aceste interventii au fost ficute in gospodaria
proprietarului, ele fiind de calitate mult mai slaba in comparatie cu broderia originali de atelicr.
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Forma si structura omamentald a piesel sunt cele caracteristice acestui tip de
valtrapuri: un vrej meandric cu rozete cu gase petale si frunzulite incadreaza intreaga
piesd quasi-trapezoidald. Decorul oglindei se desfasoard pe doua registre. Treimea
superioard este ocupatd de un medalion oval-alungit, cu contururi Iobate,
neomamentat (locul seii). Restul suprafetei este rezervat registrului principal: doud
medalioane circulare, identice, dispuse simetric fatd de axul dat de o “tulpind” cu
manifeste influente baroce. In cercurile concentrice ale medalioanelor doua vrejuri
meandrice purtind rozete cu mai multe registre de petale, lalele occidentale si
frunzulite se randuiesc in jurul rozetei centrale.

Dimensiuni (brodenia originald): L = 130 cm; LA = 110-165 cm.

MNIT, inv nr. F. 6694.

Broderul a ales solutii tehnice de mare efect: alaturarea reliefului inaltat pe
suport de carton s1 a celul mai putin ridicat, avand drept suport fire groase de . La
acest tip de relief firele de argint aurit sunt fixate de suport cu puncte vizibile, cusute
cu fir ocru de madtase, redind forme geometrice. Rozetele sunt imbogatite cu miezuri
din velur policrom (mov, verde, cafeniu) si toate suprafetele libere (cu exceptia locului
seil) sunt acoperite cu paiete simple, plate.

Ornamentica valtrapului este una dintre cele mai frecvent intalnite in broderia
transilvineand a secolului al XVIIl-lea: o combinatie a motivelor renascentiste §i
baroce™.

3. Valtrap®™: Plansa VII

-Atelier transilvanean.

A doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Velur visiniu; fir de argint aurit, paiete de cupru; fire de matase colorate, slab
rasucite; broderie in relief (pe suport de carton si fire groase de in). Materiale
auxiliare: intdriturd; captuseald (vezi supra, p. 330); franjuri din fir galben (LA = 6
cm), respectiv visiniu de matase (LA = 15 cm).

Forma si structura omamentala a piesei sunt identice cu cele ale valtrapului inv.
nr. F. 6694 (cat. 2), fiind deosebite insa motivele decorative. Aici vrejul meandric al
bordurii (LA =5, 5 cm) este mai simplu, fiind o tijd sinuoasa, intreruptd ritmic dc
lalele orientale stilizate. Registrul principal este constituit din doud vrejuri in spirala,
identice, simetrice fata de un ax imaginar, purtdnd flori de clopotel si compozitii de
ananas, insotite de un foliaj bogat, dinamic. Aceeasi compozitie de ananas umple
spatiile libere.

Dimensiuni (broderia originalad): L = 132 cm; LA = 106-168 cm.

MNIT, inv. nr. F. 6693.

Asemanari intre cele doud valtrapuri (cat. 2 si cat. 3) se observa si in ceea cc
priveste optiunile pentru obtinerea unei impresii artistice: alternarea relieturilor de
diferite indltimi; dinamizarea suprafetelor compacte prin fixarea firelor metalice, de
data aceasta cu fire de maitase écru si ocru, in combinatii desdvarsite cu puncte de
broderie decorate; folosirea din belsug a paietelor (pl. 1L, fig. 3; pl. IV, fig. 1).

% A. M. Szbke, Broderii baroce in colectia de textile a Muzeului National de Istoric a

Transilvaniei, in Acta MN, 26-30/11. Istorie, 1994 [in continuare: Szbke (1994)], p. 153.
7 Vezi supra, nota 55.
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Prezenta compozitiei de ananas (motiv foarte agreat de baroc) pe vrejul in
spirald (unul dintre tipurile compozitionale tipice broderiei renascentiste) ilustreaza
intrepitrunderea celor doua curente stilistice in arta transilvdneand din secolul al
XVIII-lea®.

4. Valtrap: Plansele VIII-1X

Atelier transilvanean.

A doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Catifea-broderie verde™; cannetille, fir neted, frisé de argint aurit, paicte de
cupru aurit; broderie in relief (pe suport de carton si fire groase de in). Materiale
auxiliare: intariturd; captuseala (vezi supra, p. 329); pasmanterie din fir neted dc
argint aurit; franjuri (LA = 5 cm) din sdrmd, bouillon si fir neted de argint aurit. Ccle
trei componente ale piesei sunt ornamentate identic, respectand insa proportiile dictate
de dimensiunile diferite ale acestora. Decorul constd dintr-o bordurd (LA = 6 cm)
descrisd de un masiv vrej de acant stilizat, cu un bogat desen interior: un vre)
meandric format din perechi de palmete, unduind in jurul unei benzi perlate — axul
vrejului, purtdnd in curburi bujori stilizati.

Dimensiuni: - corpul: L =67 cm; LA = 108-124 cm

- lateralele: L =35 cm; LA =22, 5-35 cm.

MNIT, inv. nr. F. 6695, a-b.

brodat, cét si de jocul indltimilor variabile de relief. Vrejul de acant si palmetele, tivite
cu frisé, au primit un suport de carton; banda perlatd s-a realizat cu un sir de paiete
bombate, bordate de frisé, asezate pe fire groase de in; nervurile palmetclor si
motivele florale le-a brodat cu paiete plate, fixate de suportul din fire groase dc in cu
siraguri de cannetille. La toate acestea se mai adaugd si frumusetea fondului dc
catifea-broderie (pl. I, fig. 1; pl. IV, fig. 2).

5. Sabretas®: Plansa X, fig. |

Atelier transilvanean.

Sfirsitul secolului al XVII-lea — inceputul secolului al XVIII-lea.

Piele bordo; velur visiniu; sarma, cannetille, bouillon, fir neted si paietc dc
argint aurit; broderie in relief (pe suport de carton si fire groase de in). Materiale
auxiliare: intariturd; cdptugeald; snur de argint aurit; verigi de alama (vezi supra. p.
330). In partea superioara a clapei se desfisoara o frizi de rodii dinamizatc.
semipalmete, si palmete, avand in centru un trandafir desenat “din fata”. Sub o bandi
despartitoare ondulata (LA = 0,5 cm) este dispusd compozitia omamentala centrald —

o interpretare barocizantd a ‘“tulpinii” renascentiste: registre ascendente de rodii

Vezi supra, nota nr. 56.
Efectul plastic creat prin aldturarea catifelei tunse (fondul) de cea buclata (decorul) este dublat
de cel cromatic, fiind folosite doua nuante de verde. La acestea se mai adauga si impresia optica dati
de modelul in patratele glisate pe nuante.

% Cu doua despartituri si cu corpul de piele nedecorata.

59
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dinamizate, garoafe, bujori, flori de clopotel, palmete si frunze®'. Intregul decor este
incadrat de un chenar ondulat (LA = 0,5 cm).

Dimensiuni: - corpul: L =30-34 cm; LA =25, 5-27,5 cm

- clapa: L = 38-40 cm; LA = 26-29 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5887.

Broderul a obtinut plasticitatea remarcabild a omamentatiei prin altemarea
reliefului pe suport de carton cu cel sustinut de fire groase de in, insotitd de dizolvarea
partilor masive, compacte prin miezuri aerate. Acestea au fost brodate fie cu cannetille,
fie cu grupaje de cannetille si bouillon, in ambele cazun decordndu-le prin fixare cu
sarma plata. Miezurile nu au nici un suport, variantele de materiale de brodat alese fiind
ele insele corpolente (pl. III, fig. 1). Omamentica clapei este o splendida exemplificare
pentru imbinarea armonioasa a doud curente stilistice — renagterea i barocul.

6. Sabretas®: Planga X, fig. 2

Atelier transilvanean.

Sfarsitul secolului al XVII-lea — inceputul secolului al XVIII-lea.

Piele viginie; velur carmin; sirmé, cannetille, bouillon, fir neted si paiete de
argint aurit; broderie in relief (pe suport de carton si fire groase de in). Materiale
auxiliare: intdrituri; captuseald; snur de argint aurit; verigi de alama (vezi supra, p.
330). Structura omamentald a clapei este asemanatoare cu cea anterioard (inv. nr. F.
5887 — cat. 5), dar cu modalititi diferite de interpretare a motivelor decorative.

Dimensiuni: - corpul: L =33-34 cm; LA = 24-28, 5 cm

- clapa: L =35-38, 5 cm; LA = 25-30 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5890.

Solutiile tehnice alese de broder in esentd sunt identice cu cele intélnite la piesa
inv. nr. F5887, doar ca aici cannetille-ul, bouillonul i sirma plata au fost manuite cu
mult mai multd fantezie. Pe clapa sabretasului inv. nr. F. 5890 paietele apar in mai
multe ipostaze: mai mari, decorate prin stantare (folosite pentru redarea staminelor),
mai marunte, plate (servind la desenarea nervurilor sau la conturarea petalelor). In
omamentica piesei accentele baroce sunt mai puternice ca in cazul anterior.

7. Sabretas®: Plansa XI, fig. |

Atelier transilvanean.

Prima jumatate a secolului al XVIlI-lea.

Piele cafenie; velur negru; cannetille, frisé, brillant, fir neted si paiete de argint
aurit; fire colorate de matase, slab rasucite si buclate; pietre de sticla; broderie in relief
si aplicatie. Materiale auxiliare: intarituri, cdptuseald; snur de argint aurit; verigi de
alama (vezi supra, p. 330). Un chenar desenat de un vrej dublu, cu arcuiri in sensuri
opuse, descriind “8”-uri incadreazi clapa®. Centrul oglindei este ocupata de stema

1 Szbke (1994), p. 154.

62 Cu doui despartituri, cu captuseald de matase carmin dubland cea din panza de in.

% Cu o despartitura, cu decor liniar marochinat pe corp.

Vrejul este compus, de fapt, dintr-o banda cu nervurd medianad (vrej de acant stilizat?). cu
largi bucle in colturi si un vrej meandric format din palmete, intrerupt ritmic de mici rozete cu patru
petale. Buclele din colturi sustin cite o pereche de palmete zimtate. Este o broderie pe suport de
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Transilvaniei, redatd cu mare acuratete, respectind toate rigorile heraldice (simboluri,
cromaticd etc). Cele doud componente ale stemet (coroana si scutul de blazon), cusute
separat si apoi aplicate peste fondul de velur, sunt stratificate, simtitor mai inalte decat
chenarul®.
Dimensiuni: - corpul; L =34, 5-36 cm; LA = 27-30 cm
- clapa: I =38, 5-40 cm; LA =27, 5-33 cm.
MNIT, inv. nr. F. 5889.

Broderul si-a demonstrat calitatea sa de “brodeur et armeurier”, stema brodata
rivalizdnd in toate privintele cu cele pictate. El a manuit cu pricepere o mare varietate
de materiale de brodat, cu precidere metalice (pl. Il fig. 4), a ales pentru ele cele mai
potrivite variante ale punctului de broderie culcat si fixat, dar a valorificat si efectele
optice ale combinarii liniilor verticale cu cele orizontale.

8. Sabretas®: Plansa XI, fig. 2

Atelier transilvanean.

Prima jumatate a secolului al XVIII-lea.

Piele verde; postav verde; cannetille, frisé, brillant, fir neted si paiete de argint;
fire colorate de matase, slab rasucite; tesaturi de matase; placute metalice vopsite cu
lacuri vegetale; broderie in relief si aplicatie. Materiale auxiliare: intariturd;
captuseald; snur de argint; verigi de argint slab sau argintate (vezi supra, p. 330).

Structura omamentala a clapei este identicd cu cea a piesei inv. nr. F. 5889 (cat. 7).
Stema Transilvaniei, aflatd in oglinda delimitatd de chenar poarta aceleasi
caracteristici ca in cazul sabretasului de mai sus. ¢’

Dimensiuni: - corpul: L =36-38, 5 cm; LA =26-31,5 cm

- clapa: L=137,5-42 cm; LA =27-33 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5768.

In realizarea suprafetelor compacte (cu exceptia chenarului) broderul a optat
pentru inlocuirea firelor metalice cu 1csdturi de matase: ripsuri §i satinuri colorate,
imbogatite cu fire de argint tesute in fond. Solutia pare mai simplista, insa broderul si-a
dovedit cunostintele profesionale prin alegerea cu o méina sigurd si combinarea

carton, cu fir neted de argint aurit, nervurile mediane fiind marcate de siraguri de paiete simple, plate.
Analogii: Zeminova, cat. 56 (mitrd din Moravia, aproximativ 1720); Heinz, p. 44, cat. 44: fig. 36
(casula din Drezda, 1755).

% Suportul coroanei este o placi de fetru (1 = 0, 3 cm) care sustine stratul de baza: o panza de in
groasa, densd, brodata cu fir neted de argint aurit, folosind punctul culcat si fixat (cu fir de matase
écru). Acesta este surbrodat cu variante ale sarmei de argint aurit, cu paiete si cu pietre de sticla.
redand imaginile stilizate de pe coroana Sfantului Stefan (pl. I, fig. 4). “Interiorul” coroanei este
sugerat prin brillant ocru. Suportul scutului de blazon este o panza foarte groasa de in, dublata cu o
placa de carton. Stratul de baza este brillant siniliu, respectiv fir neted de argint aurit, culcate si fixate
in dungi. Peste acestea s-au aplicat simbolurile heraldice, brodate separat (pe pénza densa de in. cu
suport de carton). Corpul vulturului a mai primit si un suport de fetru (i = 0, 2 cm).

% Vezi supra, nota nr. 63.

Vezi supra, nota nr. 65. Desi la unele aplicatii lipseste suportul de fetru sau de carton, stema nu a
pierdut din masivitatea si plasticitatea conferite de suprapunerea sau aldturarea diferitelor tipuri de
tesaturi de métase, de folosirea paietelor mari, profilate in combinatie cu cele simple, plate (pl. 1V, fig. 4).
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armonioasa a acestor tesaturi, prin perfectiunea partilor brodate si prin incercarea de a
reda imaginea autenticd a coroanei. Pentru aceasta a introdus, la locurile potrivite, mici
pldcute de satin albastru pictate, sugerdnd reprezentérile aplicilor emailate de pe original.

9. Fragment de sabretas®™: Plansa XII, fig. |

Atelier transilvanean.

Mijlocul secolului al XVIII-lea.

Velur violet; fir de cupru aurit; fire colorate de matase, slab rasucite; panza
groasi de in (intdritura velurului); broderie in relief (pe suport din fire groase de
bumbac); punct de snur.

Omamentul piesei este o “tulpind” — tip compozitional renascentist — adaptata
preceptelor barocului prin transformarea ei in registre ascendente (nelegate intre ele)
de garoafe, rodii dinamizate, lalele si palmete®.

Dimensiuni: L =41 cm; LA = 18-25 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5905.

Broderul a recurs la imbinarea suprafetelor netede, compacte, cu celc
dinamizate prin puncte decorate (casetate, amintind impletiturile de nuiele).
Contururile subliniate prin punctul de snur cusut cu fire colorate de matase (albastru
deschis si verde) accentueaza efectul plastic. Pentru a mari impresia de masivitate,
mesterul a repetat pe reversul broderiei motivele decorative ale aversului, brodandu-le
cu fire groase de matase alba (vezi supra, p.327, fig. in text.).

10. Fragment de sabretag™: Plansa XII, fig. 2

Atelier transilvanean.

A doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Panza groasi de in; bouillon si fir neted de cupru aurit; paiete de cupru argintat;
fir colorat de 1and; broderie in relief (pe suport din fire groase de bumbac), punct de
broderie plat obignuit.

Decorul vegetal stilizat are drept ax un vrej masiv de acant in “S”, inchis la
capete prin cate o variantd de rodie stilizatd si flancat de palmete si rodii, redate
fantezist. Putinele suprafete ramase libere au fost acoperite cu fire groase de lana
albastra, cusute cu punct de broderie plat obignuit, mergand de la contur la contur.
Fondul astfel creat a fost imbogatit cu paiete plate, simple.

Dimensiuni: L =31 cm; LA =23 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5906.

Preponderenta zonelor ocupate de broderia metalica ce se ridicad la 0,3-0,4 cm
deasupra fondului, contururile accentuate cu bouillon, paietele presarate peste fundalul
de lana amintesc mai degraba de orfevrarie, decat de broderie. Intr-adevir, piesa da
impresia unei placi metalice aurite, lucrate in tehnica “au repoussé”.

%% Este broderia ce urma sa ornamenteze clapa unul sabretas.
' Vezi supra, notanr. 61.
® Vezi supra, nota nr. 69 si Cipaianu (1984), p. 753, pl. VIII, fig. 25-25a.
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11. Sabretas’": Planga XIII

Atelier transilvanean.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Piele visinie; velur cafeniu §i visiniu; cannetille, frisé, brillant, fir neted si paiete
de argint aurit; pliacute metalice vopsite cu lacuri vegetale; fire colorate de matase,
slab rasucite; tesaturi de matase. Broderie in relief; variante ale punctului de broderie
plat (de snur, obisnuit si despicat); aplicatie. Materiale auxiliare: intdritura, captuseald;
snur de argint aurit; verigi de alama (vezi supra, p. 330).

Structura ornamentald a clapei este identica cu cea a pieselor anterioare (cat. 7,
8), aici insa chenarul™ este format dintr-un masiv vrej de acant stilizat in jurul cdruia
se incoliceste o tijd infrunzitd, stilizata, purtdnd flori de rasurd si ciorchini de
struguri®. In oglmda este aplicat blazonul familie1 Wass. Asemanator sabretagelor inv.
nr. F. 5889 si F. 5768, coroana nobiliara si scutul de blazon au fost executate separat si
au mai multe straturi ornamentale, realizandu-se astfel un relief inalt de 0,3-0,5 cm’™.

Dimensiuni: - corpul: L =34-35 cm; LA =24, 5-29, 5 cm

- clapa: L =37, 5-40 cm; LA =26, 5-32, 5 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5888.

Clapa sabretasului ilustreazd intr-o formd ce incantd privirea inaltul nivel
profesional al mesterului broder, cunoasterea valentelor decorative ale materialelor i
tehnicilor ce ii stiteau la dispozitie. introducerea punctulu1 de broderie plat despicat,
cusut cu fire de matase slab rasucite — cu scopul de a realiza cu acul un blazon care sa
respecte in cele mai mici amanunte pe cel pictat pe diploma nobiliard a familiei Wass
— aminteste de traditiile broderiilor engleze din secolele XIV-XV.

12. Boneta: Plansa XIV

Atelier transilvanean.

A doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Velur violet inchis §i negru; bouillon si fir neted de cupru aurit; fir colorat de
matase, slab rasucit; pdnza groasd de in (intdritura velururilor); broderie in relief (pe
suport din fire groase de bumbac); punct de lant.

71
72

Cu doua despartituri, cu decor liniar marochinat pe corp.
Chenarul a fost brodat separat, pe un velur visiniu, intarit cu o panza groasa de in. Relieful are
suport de carton (zonele compacte), respectiv din fire groase de in (nervura mediana desenata de un
sirag de paiete plate, fixate cu cannetille). Pe latura dinspre oglinda velurul-suport a fost croit pe
conturul sinuos al decorului, pe latura exterioara extinzandu-se pana la gnurul marginal.

" Ambele motive au fost realizate din paiete cu bordura perlata, prinse direct pe velurul visiniu
cu fir neted de argint aurit (pl. I'V, fig. 3).

™ Coroana, cusuta pe o panza groasa de in, are mai multe nivele de inaltimi, fiind si stratificata.
Banda coroanei are suport de fetru, colturile si butonii ei sunt sustinuti de o umpluturad de carton, iar
brillantul ocru ce sugereaza “interiorul™ coroanei este fixat direct pe panza-suport. O parte a stratului
de baza este surbrodatd: pe butoni cu un sir de paiete plate, pe banda coroanei cu placute metalice
policrome, prinse de grilaje din fire colorate de matase, bordate de cannetille. Straturile blazonului:
panzi groasa de in, placa de fetru (I = 0,3 cm), matasuri (rips si satin), motive pe suport de carton (la
toate variantele punctelor de broderie), scutul central din interior (broderie in relief pe suport de
carton) cusut separat, aplicat peste toate straturile anterioare, enumerate mai sus. Vezi cele doui
detalii de pe pl. XIII.
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Componentele bonetei (corpul si bordura inferioard) au fost realizate separat i
prezintd doud tipuri de ornamenticd. Corpul de velur negru este dominat de o banda
(LA = 6 cm) brodatd cu punct decorat gen impletiturd de nuiele (vezi si cat. 9),
intrerupt de doua motive vegetale stilizate, cusute cu punct decorat in dungi, conturatc
cu fir negru de matase. Golurile sunt umplute cu elemente vegetale stilizate, “in
dungi”, bordate de bouillon. Bordura inferioard poartd pe fondul de velur violet inchis
cinci motive decorative ce amintesc aplicile cu pandantivi — lucrdri de orfevrérie.
Iluzia este intdritd si de corpolenta si indltimea reliefului (0,3 cm), subliniati de
conturarea cu o impletiturd de bouillon (vezi detaliile de pe pl. XIV).

Dimensiuni: - corpul: L =25 cm; LA =24 cm

-banda: L=8 cm; LA =25 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5904,

13. Bonetd™: Planga XV, fig. |

Atelier transilvanean.

Secolul al XVIII-lea.

Panza densi, nealbitd, de in; fir neted de argint; fire colorate de matase, slab
rasucite; broderie in relief (pe suport de carton); variante ale punctului de broderie plat
(obisnuit si de snur).

Placa dorsala este ornamentatd cu garoafe vazute de sus, insotite de compozitii
de frunze stilizate. Banda laterala (LA = 6 cm)’® poarta o frumoasi friza de rozete cu
mai multe petale, lalele occidentale si rodii dinamizate.

Dimensiuni: L=15cm; LA =13 cm.

MNIT, inv. nr. F. 6686.

Aldturarea suprafetelor cusute cu fir de argint de cele brodate cu fire colorate
(galben si negru) de mitase creaza un frumos joc dublu de lumini, determinat pe de o
parte de diferentele de inaltimi (0,3 cm Indltime la broderia in relief, sub 0,1 cm in
rest), pe de alta de contrastul cromatic argint — galben §i negru.

14. Bonetd™: Planga XV, fig. 2-3

Atelier transilvanean.

Secolul al XVIII-lea.

Materialele (fondul si cele de brodat) si tehnicile sunt identice cu cele ale piesei
inv. nr. F. 6686 —cat. 13 (pl. I, fig. 4, pl. XV, fig. 1).

Decorul placii dorsale se constituie din compozitii de garoafe (incadrate de citc
o pereche de semipalmete uriase) s1 mici “tulpini” purtdnd lalele orientale, boboci si
frunzulite. Banda laterala (LA = 5 cm)™ este omamentatd cu sapte aplicatii: motive

™ Bonetele cat. 13-15 sunt fragmentare, neavand toate componentele necesare si fiind nefinisate:

fondul de panza densa de in a rimas neacoperit, componentele existente nu s-au asamblat, le lipseste
ciptuseala.

76" Este partea dispusa spre fata purtitoarei.

7 Vezi supra, nota nr. 76.

™ Vezi supra, notanr. 77.
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vegetale (rozete cu multe registre de petale, rozete in vartej, compozitie stilizata de
rodie dinamizata) brodate separat, in relief indltat pe suport de carton. Placa inferioara
poartd o “tulpind” cu influente baroce, avand drept floare centrala o garoafd, flancati
de lalelele occidentale, bobocii si frunzele tijelor laterale.
Dimensiuni: - corpul: L= 15 cm; LA =10-12 cm.
-placa: L=17 cm; LA=7-13 cm.
MNIT, inv. nr. F. 6687, a.

Prezenta firelor policrome (galben, verde, carmin) pe aceastd broderie aduce o
contributie in plus la obtinerea jocului de lumini §i umbre (pe langa factorii amintiti la
boneta inv nr. F. 6686 — cat. 13).

15. Boneta - Planga XV, fig. 4-5

Atelier transilvanean.

Secolul al XVIII-lea.

Structura, materialele §i tehnicile de brodat sunt identice cu cele ale piesei mv.
nr. F. 6687, a (cat. 14), doar ci aici firul neted metalic este din argint aurit.

Motivele placii dorsale acopera in intregime suprafata acesteia si se constituie
intr-o “tulpinad” barocizanta, dizolvatd in registre ascendente: rozete cu multe petale,
lalele occidentale in doud variante, boboci si palmete lobate.

Banda lateralda (LA = 6 c¢cm)® are aplicatd sase ornamente, brodate separat:
rozete cu multe registre de petale 1 rozete In vartej.

Placa inferioara are o structurd decorativa identica cu cea a placii dorsale. insa
cu motive componente diferite sau diferit desenate: rodii, garoafa, lalele occidentale,
boboci si palmete.

Dimensiuni: - corpul: L= 16 cm; LA =11-14 cm.

’ - placa: L =14 cm; LA = 10-12 cm.

MNIT, inv. nr. F. 6688, a.

16. Fragment vestimentar *'. Plangele I, fig. 3; X VI, fig. 1-2

Atelier transilvanean.

A doua jumatate a secolului al XVII-lea.

Velur rogu-teracot; sairma, cannetille si fir neted de argint aurit; tesdturd densa de
matase (intaritura velurului); broderie in relief (pe suport de carton); dantela din sarma
s fir neted de argint aurit. Dispozitia decorului urmaéreste linia lobata a marginii
inferioare, loburile fiind omamentate cu cite o rodie dinamizata, respectiv cite un
crin, repetate ritmic. Motivele decorative sunt legate cu un vrej stilizat de acant.
format din segmente in arc de cerc.

Dimensiuni: L =53 cm; LA =4-5 cm.

MNIT, inv nr. F. 5907.

79
80
8l

Vezi supra, nota nr. 76.

Vezi supra, nota nr. 77.

Fragment de tiv brodat (probabil al unei fuste), cu marginea inferioara lobata si subliniatd de o
dantela lucrata cu iglita din sdrma si fir neted de argint aurit.
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17. Cizme brodate: Plansa XVI, fig 3-4

Atelier transilvdnean.

Sfarsitul secolului al XVII-lea — inceputul secolului al XVIII-lea.

Safian maro inchis; cannetille, frisé si paiete de argint aurit; pietre de sticlad alba;
safian beige (captuseala).

Omamentul, format dintr-un vrej infrunzit de salcam, cu unduiri line, bordeazi
ciputa i turetcile, marcand si liniile mediane verticale ale turetcilor. In partea
superioara a acestora decorul este completat cu cate o ghirlanda cu rozete.

Dimensiuni: { = 30-36 cm; L =29 cm.

MNIT, inv. nr. F. 19922 — F. 19923

Desi toate materialele de brodat sunt fixate direct pe safian, fira suporturile
intalnite la piesele mai sus prezentate, broderia are volum si plasticitate, conferite de
variantele materialelor metalice alese pentru ea.

18. Geantd brodata ®: Plansa XVI, fig. 5

Atelier transilvanean.

1660.

Piele visinie; velur rosu; sirma si fir neted de argint aurit; broderie in relief (pe
suport din fire groase de in). Materiale auxiliare: pdnzad groasd de in (intdritura
velurului, dublatd pentru rigidizare); tesdtura densd de matase (captuseald); snur de
argint aurit.

Omamentatia piesei este structurati pe trei registre:

a. un vrej meandric cu garoafe si frunzulite, agsezat in partea superioard a clapet
(LA =3 cm); b. o0 “tulpind” cu doud ramificatii in forma de vrej in spirala, purtind o
garoafd (floarea centrald a “tulpinei”), rozete, rodii inchise, lalele orientale si
frunzulite. “Tulpina” decoreaza restul suprafetei clapei; deasupra garoafei centrale
sunt brodate numele comanditarului/proprietarului: SZILVASI BALINT si1 data de
1660; c. partea inferioard a fetei este omamentatd cu o pereche de vrejuri in
spirala, pomite din aceeasi rodie dinamizata, cu garoafe, rodii inchise si frunzulite
(LA =6-9 cm).

Dimensiuni: L = 20-22 cm; LA =25 cm.

MNIT, inv. nr. F. 5762%.

2 . ~ . . . .
82" Gentile pentru pastrarea sau transportarea inscrisurilor de valoare au fost confectionate din

piele de vita vopsita in rosu sau maro, fiind croite dintr-o singurd bucatd, cusute in forma de plic.
Interiorul putea fi cu una sau cu mai multe despartituri, obtinute prin introducerea uneia sau a mai
multor plici de piele, suplimentare. Broderia decoreaza partea din fatd, tivitd cu un snur de argint
aurit. Portiunea de sub clapa este neornamentata. in colectiile muzeului nostru se mai gasesc doua
genti brodate (inv. nr. F. 5795 si F. 25577), databile tot in a doua jumatate a secolului al XVII-lea.
Ele au ajuns in patrimoniul nostru in stare avansata de deteriorare, decorul lor rimanand greu lizibil
si dupa interventia restauratorilor.

G. Palotay, Torckos himzésii bértdskak Erdélyben, in Kozlemények az FErdélyi Nemzeli
Miizeum Erem- és Régiségtdardbol, Kolozsvar, 11, 1942, fasc. 2, p. 275. G. Palotay prezinta i date
generale cu privire la croiul, asamblarea, materialele (de fond §i de brodat) si tehnicile utilizate la
acest tip de genti, oferind si o concludenta ilustratie grafica (p. 261-263, fig. 1-3).
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Mesterul a ales pentru brodarea tuturor suprafetelor compacte sdrma de argint
aurit, pe suport de carton, folosind punctul culcat obisnuit si cel decorat. Alternarea
acestora, precum §i conturarea motivelor cu fire de argint aurit au concurat la
obtinerea efectelor dorite.

ANA MARIA SZOKE

MAITRES BRODEURS ET LEURS OEUVRES
(Résumé)

Dans la multitude des broderies d’art on peut distinguer une catégorie & part de picces dont la
plasticité et la qualité artistique rappelient les chefs-d’ccuvre de I’orfévrerie. Ce sont les ccuvres des
maitres brodeurs-brodeuses professionnels.

Les sources documentaires et matérielles offrent de nombreux repéres qui rendent possible le
complément de I’ample tableau des métiers artistiques avec le segment de la broderie d’atelier.

L’activité des maitres brodeurs couvre une vaste aire de la broderie d’art, soit qu’il s’agisse des
maitres établis dans les centres urbains, membres de corporations ou indépendants, soit qu’il s’agisse
des ateliers auprés de monastéres ou des brodeurs de la cour, installés aux cours princiéres ou
nobiliaires.

Une présentation succincte révéle I’évolution dans le temps de I’organisation des brodeurs dans
des corporations, a partir de 1292, quand fut constituée leur premiére corporation a Paris, confiéric
patronnée par Saint Clair. Les XIII*-X VI siécles représentent I’époque d’or de « P’art de I’aiguille » en
Europe, période ot en France, Angleterre, Espagne, Italie, Autriche et aux Pays Bas ont fonctionné de
nombreux ateliers de broderie, avec plusieurs maitres renommés, s’encadrant dans les grands courants
artistiques européens.

Au XVI° siécle, la formation des corporations de brodeurs s’est développée aussi dans les autres
régions de I’Europe. En 1577 les brodeurs de Prague ont créé leur propre corporation autonome, qui
s’unit en 1594 a celle des peintres. Elle a continué son activité pendant les siécles suivants, comptant au
XVIII® siécle 49 membres.

Dans les documents transylvains (protocoles urbains, archives de famille, registres de
corporation etc.) des XVI-XVII® siécles nous rencontrons fréquemment des dénominations telles que
« gemmarius, gemmifisor, aurinector, acupictor» ou « perlhefter, seydenhefter, seydenniiter,
goldsticker » ou « gyongyfliz6, varro », toutes désignant les brodeurs de perles ou simplement les
brodeurs. Ils sont consignés parmi les contribuables des villes, propriétaires de maisons et d’ateliers.
nombre d’entre eux ayant aussi des fonctions dans la magistrature urbaine. A la différence de ceux-ci.
libres de travailler pour tout commanditaire, les brodeurs de cour étaient liés a un seul maitre et ont
travaillé exclusivement pour celui-ci. Dans les documents de I’époque nous rencontrons de nombreuses
références relatives aux brodeurs embauchés a la cour des princes transylvains ou sur les domaines des
familles nobiliaires.

Le cadre général esquissé est suivi par I’analyse des broderies d’atelier, dans toute leur
complexité. Les produits des maitres brodeurs présentent une gamme trés large, ayant une destination
religieuse ou laique. lls brodaient des tissus ecclésiastiques prétentieux, ainsi que différents vétements
pour les deux sexes (jupes, corsages, pantalons, dolmans, manteaux) avec des accessoires qui
complétaient le faste du costume (bonnets, chapeaux, souliers, bottes, caparagons, sabretaches). Leurs
ateliers ont donné des objets de valeur pour la décoration des intérieurs (carpettes, couvertures,
draperies), ainsi que des drapeaux et des blasons réalisés de maniére artistique. La dénomination de
« brodeur et armeurier » est liée a ce dernier domaine de leur travaille: I’habileté de représenter
exactement les emblémes et les blasons avec leurs matériaux et techniques spéciaux.
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Les broderies d’atelier différent des broderies d’art exécutées dans les familles urbaines ou dans
les fiefs, comme une partie des occupations ménageres des dames, tant en ce qui concerne les matériaux
utilisés, que la technique et la perfection ornementale. Les maitres brodeurs ont opéré avec des soies
lourdes, velours, draps, cuir (tous avec des doublures) et avec des matériaux de broderie en métal (or.
argent, argent doré, cuivre ou cuivre doré), dans toutes leurs variantes. Souvent, ces broderies ont été
enrichies d’appliques en métaux précieux ou de pierres précieuses/semi-précieuses. Elles sont lourdes,
difficile a manceuvrer, nombre des produits finis ayant un poids considérable, ce qui suppose donc un
effort physique sérieux pour les réaliser. Tant les matériaux utilisés (de fond et de broderie) que la
destination de luxe des broderies d’atelier ont imposé le choix d’une technique spéciale — la broderie en
relief. C’est la variante élevée du point de broderie couché et fixé, ayant un support de fils gros de lin.
chanvre, coton, laine ou carton, cuir, parfois méme de bois. L auteur présente les phases de travail de la
broderie en relief, s’arrétant sur les solutions techniques par lesquelles les maitres brodeurs ont exploité
les valences décoratives des différents points de broderie et des matériaux métalliques de broderie, ainsi
que des contrastes chromatiques et des effets optiques. Tout a concouru a I’obtention d’une impression
de plasticité, parfois sculpturale. L’omementation des broderies d’atelier se remarque par la perfection
de la composition et du dessin, leurs modéles étant souvent créés par les peintres renommés de I’époquc.
Elle a un caractére « général européen » accentu¢, avec de moindres présences du goit artistique
spécifique a certains pays ou peuples que dans le cas des broderies « ménagéres ». L’explication en est
le fait que les maitres brodeurs travaillaient d’aprés des livres de modéles et les voyages obligatoires des
manceuvres de brodeurs ont véhiculé ces modéles en toute I’Europe. La prestation des maitres brodeurs,
dans toute sa complexité, a joui d’'une grande appréciation, matérialisée dans 1’évaluation ou dans les
prix élevés de leurs produits, qui figuraient parmi les biens de valeur de leurs propri¢taires.

Le catalogue traite les broderies d’atelier des XVII®-XVIII® si¢cles conservées dans le musée de
Cluj, pieces qui font partie de la catégorie des accessoires destinés a compléter le faste des costumes:
caparagons, sabretaches, bonnets, bottes et étuis pour la conservation (ou le transport) des documents de
valeur, ayant donc un réle fonctionnel bien précisé.

Les caparagons, qui protégeaient et décoraient les chevaux, ne manquaient pas des vétements de
parade, exprimant a la fois le rang et I’état matériel du propriétaire. Les exemples se trouvant dans le
patrimoine de notre musée couvrent la période comprise entre le milieu du XVII* siccle et la seconde
moitié du siécle suivant. Le premier, qui est aussi I'une des broderies les plus anciennes de notre
collection de textiles, est une belle matérialisation de la broderie d’art en style renaissance; les trois
autres illustrent I’interpénétration des éléments de type renaissance et baroque, phénomcne fréquent
dans Part transylvain du X VIII* siécle.

Les sabretaches faisaient partie de ’uniforme de la cavalerie légére (hussards), unités présentes
dans les armées réguliéres autrichiennes, frangaises, espagnoles, prussiennes et russes de ces siécles. Les
sept piéces de ce groupe d’objets, datables entre la fin du XVII® siécle et la fin du XVIII® siccle.
représentent deux types. Le premier se remarque par une splendide ornementation végétale de type
renaissance, traitée sous de fortes influences baroques; la seconde, portant des emblémes et blasons,
démontre la qualité de « brodeur et armeurier » de son créateur.

Les bonnets, le fragment d’ourlet brodé d’une jupe, les bottes de safian cousues avec de
cannetille, frisé et paillettes en argent doré combinés avec des pierres en verre, offrent des repcres pour
la reconstitution du faste vestimentaire de la seconde moitié du XVII® siécle et du XVIII® siécle.

L’€étui brodé de 1660 illustre, tant les connaissances professionnelles rigoureuses du brodeur quc
son inventivité artistique, prouvée dans I’adaptation a une surface allongée d’un motif décoratif (« la
tige ») destinée aux espaces verticaux.

Outre des considérations stylistiques, le catalogue contient aussi des données relatives aux
matériaux de fond et a broder, aux techniques utilisées par le brodeur, accompagnées d’explications et
de précisions, offrant a la fois la chronologie des piéces ouvrées.

Nous considérons que le choix du théme proposé est bien venu, car les broderies d’atelier des
XVII-XVIII® siécles, conservées dans la collection de textiles du Musée National d’Histoire dc la
Transylvanie offrent I’opportunité d’étudier une branche des métiers artistiques qui ne jouissent pas de
suffisamment d’attention de la part des chercheurs du domaine.
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fig.4
Plansa I: suporturi - fig.1: fire groase de in (valtrap - cat. 4); fig. 2: carton (sabretas - cat. 8);
reversuri - fig. 3: tiv brodat - cat. 16; fig. 4: boneta - cat. 14.
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fig4
Planga I1:- fig. 1-2: valtrap - cat. 1; fig. 3: valtrap - cat. 3; fig. 4: sabretas - cat. 7




fig:d

Planga I1I: sarme §i fire metalice - fig. 1: sabretas - cat. 5; fig. 2-3: sabretas - cat. 6; fig. 4: sabretas - cat. 7
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: valtrap - cat. 3; fig. 2: valtrap - cat. 4;

paiete - fig.

3: sabretas - cat. 9; fig. 4: sabretas - cat. 8.
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Plansa V: valtrap; MNIT, inv. nr. F. 5769 - cat. 1.



Plansa VI: valtrap; MNIT, inv. nr. F. 6694 - cat. 2.
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Planga VIII: valtrap; MNIT, inv. nr. F. 6695 - cat. 4.
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Sig.1

Plangq x- Sabretage - fig. 1:



Planga XV: bonete - fig.1: MNIT, inv. nr. F. 6686 - cat. 13; fig. 2-3: MNIT,
inv. nr. F. 6687, a - cat. 14; fig. 4-5: MNIT, inv. nr. F. 6688,a - cat. 15



Plansa XVI: - fig. 1-2: fragment vestimentar (cu detaliu); MNIT, inv. nr. F. 5907 - cat. 16;
fig. 3-4: cizme brodate (cu detaliu); MNIT, inv. nr. F.19922-F. 19923 - cat. 17;
fig.5: geanta brodatia; MNIT, inv.nr. F.5762 - cat. 18.



