BRODERII DE CULT iN MUZEUL DE ISTORIE DIN GHERLA

Una dintre colectiile cele mai de seami ale Muzeului de Istorie din Gherla este cea
de textile de artd — piese tesute sau brodate, cu destinatie rellgloasa sau profani.”

Colectia ghcrleana de textile de arta impresioneazi atit prin diversitatea artefactelor
ce o constitute, cit §i prin valoarea de exceptic a unora dintre acestea. Vesmintele si
accesoriile de cult piesele de vestimentatie laicd ce o formeaza sunt databile in secolele
XVII-XIX. In cazul citorva broderii beneficiem chiar de o datare exacti, ele poartd anul
donatiel/executiel, insotit de monograma sau numele donatorului/executantului'.

Prezentarea exhaustiva a textilelor de arta detinute de Muzeul de Istorie din Gherla
presupune cercetdri ample, atingand §i domenii ce nu intrd in sfera preocupdrilor noastre.
Telul lucririi noastre este semnalarea acestei colectii de mare interes, recomandand-o ca
temd pentru cercetarile viitoare. Propunem, deci, analiza citorva broderii de cult gherlene,
parti integrante ale artei brodatului din secolul al XVIII-lea, in context transilvanean.

Am selectat in acest scop componentele a doua omate”, obiecte cc ilustreazd
pitrunderea elementelor stilistice ale barocului in arta textilelor din Transilvania, redate in
limbajul specific domeniului. Compozifia lor ornamentald, bazatd pe tije ondulate,
ascendente, incircate cu un bogat decor vegetal®, reflecti caracteristicile acestui curent: o
structurd in esentd simetricd, dar dinamizati, eludand liniile drepte. Motivistica lor alatura
doua mterpretarl ale clementelor vegetale: una apropiatd de natura, alta fantezistd®, in
ambele cazuri fiind vorba atit de formd cat 1 de cromatica. Optiunile in pr1vmta
materialelor si tehnicilor de brodat stau de asemenca sub imperiul preceptelor noului stil:
obtinerea efectelor plastice, de masivitate si de spatiu’.

1. Ornatul auriu®
Muzeul de Istorie din Gherla (in continuare: MIG) pastreaza o casuld (p/ 1), un
acoperamdnt de potir sau velum §i un manipulus (p/. 111, f ig.1-2) facand parte dintr-un ornat
pretios, de o deosebitd frumusete. Ele se impun atit prin rafinamentul repertoriului
ormamental cdt §i prin calitatea superioara a executiei tehnice.

" Ne folosim de aceastd ocazie pentru a le mulfumi d-lui director Mihai Mester, d-nelor muzograf Rodica
Pintea §1 Emilia Ioan de la Muzeul de Istorie din Gherla pentru acordarea accesului la aceastd colectie, pentru
colegiala lor colaborare in studierea gi publicarea ei.

! Una dintre ele este acoperamantul de potir inv. nr. 3021. Velumul (L=66 cm; LA=58 cm) este confectionat
prin refolosirea unui damasc de matase verde, de tipul matasurilor lyoneze cu asa-numitul motiv de dantelarie,
din jurul anului 1700. Medalioanele (D=16 cm), dispuse in cele patru coljun contin — aldtun de chrismon —
monograma M, insofita de o data: 1735, toate brodate cu fir de argint aurit.

Omatul este ansamblul hainelor §i accesoriilor liturgice — cu caracteristici de “garniturd” — folosite la
oficierea marilor slujbe festive: 1-2 pluviali, 1 casuld, 2-4 dalmatici, 3 stole, 3 manipulusuri, | acoperimant de
potlr | bursé i eventual 1 mitra.

? Este tipul compozifional cel mai raspandit in broderia baroci. Vezi: P.Jessen, Der Omamentstich.
Geschichte der Vorlagen des Kunsthandwerks seit dem Mittelalter, Berlin, 1920, p. 224; O.Falke,
Kunsigeschichte der Seidenweberei, Berlin, 1921 (in continuare: Falke), p. 46; D.Heinz, Meisterwerke baroker
Temlkunsr Wien, 1972 (in continuare: Hemz) . 19.

4 Aceasta combmaue devine foarte agreata in brodenia central-europeani de la inceputul secolului al X VIII-
lea, sub influenfa aga-numitelor “motive bizare” ale tesiturilor indiene. Vezi: K.B.Brett, Origins of Chiniz,
London 1970, apud Heinz, p. 19.

Fall\e p- 44 E Flemming, Das Textilwerk. Gewebeornamente und Stoffmuster vom Altertum bis zum Anfang
des 19. Jahrlnmderrs Berlin, 1927 (in continuare: Flemming), p. XXIX; Heinz, p. 9.

® Denumire creata de noi pentru a evita incarcarea textului cu descrieri e‘(phcatwe greoaie.
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Fondul partilor brodate este un damasc de matase ni51g1u de tip francez, datind din
primele trei decenu ale secolului al XVIll-lea (pl.1ll, fig.3)'. Alatun de acesta, la toatc
piesele mai apar si alte materiale — structurale sau auxiliare — care, fiind diferite de la caz la
caz, vor fi prezentate odatd cu obiectul respectiv. Singurul material auxiliar comun, cu rol
omamental, este o frumoasi danteld (LA— cm) cu decor vegetal stilizat, lucratd cu iglita
din fir neted de argint aurit (pL111, fig. 4.

Omatul auriu se remarcd printr-un echilibru perfect intre suprafetele aurni,
stralucitoare si cele de un colorit foarte variat. In realizarea lor s-au folosit douad tipuri de fire
metalice: frisé si fir neted de argint aurit’, respectiv fire de mitase colorate, de tip muline,
alegind degradeurile catorva game cromatice (rosu, verde, albastru, galben).

Selectarea tehnicilor de broderie denota cunostinte temeinice, dar §i inventivitate,
dublate de un gust bine consolidat: s-au utilizat pentru fiecare tip al firelor de brodat cele
mai adecvate solufii tehnice care sa concure la atingerea scopurilor ornamentale propuse.
Astfel, in cazul frisé-ului si al firului neted de argint aurit s-au ales variantele punctului de
broderie culcat si fixat: cel simplu (cu puncte de fixare invizibile), cel decorat (cu puncte de
fixare vizibile, cusute cu matase colorata, redind diferite motive) si cel indltat sau broderia
in relief. In partea colorata predomma punctul plat despicat, perrmta.nd hasurari fine,
specifice broderiilor baroce'®

Componentele ornatului auriu pot servi drept exemplificare pentru stradaniile de a
prelungi cat se poate de mult vnata costisitoarelor textile de arta. Acestea s-au concretizat fie
prin refolosirea/recroirea lor'', fie prin lucriri ce vizau reabilitarea acestora (peticiri,
reinnoirea materialelor auxiliare etc. ).

De fapt, toate cele trei piese au rezultat din reutilizarea/recroirea unor componente
probabil grav compromise, agsa cum o dovedesc motivele taiate sau innidite prezente pe ele.

1. Casuld':

In cazul casulei putem urmdri ambele modalititi de a mentine cat mai mult
functionalitatea unei broderii de pret. Fata casulei (vezi pl.I) este croita din trei parti deja
brodate (cate una pentru columna, respectiv pentru cele doua laterale), asamblate cu grija, in
asa fel incat sa redea cit mai bine “atmosfera” repertoriului ornamental. In acest spirit sunt
innaddite si cele sapte bucitele de broderie constituind columna. Spatele casulei (vezi pl.II)
este confectionat dintr-o singura bucati contindnd un grupaj — unitate de decor. Aici este o
singura tiietura internd, facuta pentru a adapta indlfimea raportului central (aproximativ 140
cm) la lungimea casulei (101 cm) . 13 Dupa o folosire intensiva de aprommatlv jumadtate de
secol, afectind serios mai ales fata s1 captugeala casulei, a fost necesard o reparatie
comple\a Motivele recuperabile au fost decupate, cele distruse s-au mdepartat golurlle s-au
completat cu petice'® peste care s-au fixat — unde era cazul - in gen “aplicatic” motivele

Analogii: Falke, fig. 505 (damasc de matase lyonez; primul trimestru al secolului al XVIII-lea); Flemming,
fig. 184/1 (damasc de matase {rancez, aceeagi datare), M. Zeminova, Barokni textilie, Praha, 1974 (in continuare:
Zemmo\a) cat. 70, cappa pluvialului (damasc de matase francez; aproximativ 1730).

8 Buletin de analiza mr. 14/21.11.2000, punctul A. Toate analizele au fost efectuate de d-na Doina Boros, sel’
su.ue laborator, céreia ii mulfumim §i pe aceasti cale.

Buletm de analiza nr. 14/21.11.2000, punctul B.

® A.M.Cipaianu, Materiale gi tehnici utilizate la broderiile transilvinene din secolele XVII-XT T, in ActaVIN,
XXI, 1984 [in continuare: Cipaianu (1984)], p. 734, notele nr. 63, 66-67, pl. VI, fig.15-18; pl. VIII, fig. 22-23a;
pl. XI fig.37.

! Reutlllzarea/recrmrea broderiilor scumpe a devenit o practica frecvent intilnita inca de la sférsitul secolului
al XVII-lea. Vezi: Heinz, p.12.

12 M]G inv. nr. 2513; dimensiuni: L=101 cm; LA fatd=35-65 cm; LA spate=65-75 cm.
* Delimitarea campurilor (columna- laterale) este doar marcatd cu cite un rand de danteld, decorul
destasurandu -se continuu §i sub acestea

"“a) Pe columna fetei, in zona “vazei italiene”; brocart de tip francez; fond de rips zmeuriu, imbogait cu sinma
s1 [ir neted de argint aunt (vezi: Buletin de analiza nr. 14/21.11.2000, punctul C), broseuri cu matase policroma
(plIV, fig. ). Analogu Zeminova, cat. 99 (brocart francez, 1780).

b) Pe lateralele fetei, pe columna si pe lateralele spalelui: brocart de tip francez; fond de matase nisipie;
brogeuri cu métase policroma (vezi pl.Il, fig.4). Analogii: Zeminova, cat. 101 (brocart francez; 1780.
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salvate. Probabil tot atunci s-au reinnoit §i materialele auxiliare”, inclusiv cele
omamentale

in ciuda interventiilor sus-amintite, a fost posibila reconstituirea aproape completa a
decorului initial, pornind de la grupajul ornamental de pe spatele casulei, intregind imaginea
astfel conturati cu informatiile oferite de velum (vezi pl.III, fig.I).

Decorul se compune din trei registre verticale: una centrald (corespunz%nd
columnei) si doua laterale, identice intre ele (corespunzand lateralelor spatelui de casuld)'’.

Registrul central este constituit prin dublarea in ascensiune a unei compozitil de
dimensiuni mari (pl.1V, fig.2), ordonati pe trei nivele. Nivelul-suport este un soclu volutat
cu baza foarte largd, servind drept punct de sprljm si pentru decorul lateralelor (pl.1V. fig.3).
Soclul sustine o splendidd “vazi italiand” (nivelul al doﬂea) intr-o conceptie amintind
forma ei clasica, intalniti pe textilele de arti renascentiste'® (pl.V, fig.1). Al treilea nivel este
dat de buchetul ce se inalta din vas (plV, fig.2). Acest element ornamental — de fapt un
manunchi de flori, fructe §i palmete — are o structurd tipica baroca: asimetrica, dar perfect
echlllbrata Punctul de plecare este o garoafd vazuta de sus, care, 1mpreuna cu o rodie cu trei
felii'® ce o surmonteaza, formeazi centrul de greutate al compozifiel. In stinga i in dreapta
acestuia se arcuiesc/unduiesc lujere simple sau ramificate §i 0 mare varietate de palmete.
Numarul tijelor si al ramificatiilor stinga-dreapta este inegal, motivele decorative purtate de
ele sunt de asemenea diferite. Dispozitia lor realizeaza insa un echilibru total: de exemplu, o
floare de mari dimensiuni din dreapta este contrabalansati cu o ramurica din stanga purtind
mai multe floricele sau o ramificatie din stinga se arcuieste puternic spre dreapta, umpland
un spatiu gol 5.a.m.d. Buchetul contine, aldturi de rodii dinamizate (in felurite variante), flor:
de mar, de garoafe vazute de sus, de trandafir in semiprofil, de flori-fantezie, de boboci, de
semipalmete spectaculoase si ananasi. Ananasii apar in doud ipostaze, ambele decorun
tipice ale textilelor de artd baroce: o formid ce aminteste cea naturald si alta inruditd cu
floarea-palmeti, cunoscuti din arta renascentisti a textilelor™. Este de remarcat faptul ci pe
columna spatelui de casula partea superioara a buchetului llpseste, urmare a limitelor impuse
de lungimea casulei. Mai exact, la recroire aceastid portiune a fost sacrificatd in favoarea
celei de-a doua “vaze italiene”, in scopul realizarii unui ansamblu mai spectaculos. In
schimb, pe acoperdmantul de potir apare intregul buchet, aici renuntandu-se la soclul-suport.

Cele doua registre laterale (pl.V, fig. 3-4), identice intru totul, intruchipeaza dinamica
barocd: 0 migcare ndscutd din intrepdtrunderea mai multor ritmuri. Axul, care asigurd
stabilitatea compozitiei, este un lujer mastv (LA=2 c¢m), urcindu-se in unduiri line, avand ca
punct de plecare un ananas — floare-palmeta de dimensiuni mari. Caracterul static al acestuia
este dat in primul rand de trei dintre frunzele corolei care formeaza un fel de postament si
este subliniat de cte trei tije (una cu doud ramificatii) ce pornesc dintre frunzele mediane de
corold. Tijele sunt simetrice §i identice pe stanga-dreapta purtdnd flori de rasura i
albastrele. In jurul lujerului gros se incoliceste un vrej mai subtire, puternic ondulat,

'* Casula are o intaritura din panza groasa de in (probabil cea originala), este captusitd cu o panzi de in mai
subtire, dar dens, actualmente zmeurie, pusa odati cu remedierile partilor brodate, inlocuind-o pe cea originali.
Peticirea acestei ciptugeli noi cu un satin zmeuriu, la rascroiala gatului, dovedeste o utilizare indelungati $1 dupd
reparatiile in discufie.

Starea de conservare buni a dantelei pe toate componentele omatului — $i mai cu seama in portiunile cu
brodena deteriorata — sugereaza aceasta presupunere.

' Dimensiunile originale: a) raportul central: L=140 cm;, LA=30-31 cm; b)raportul lateral: L=130 cm; LA=30
cm. Acestea sunt adaptate (prin croire) la forma hainei bisericesti, astlel: a) columna: L=101 ¢m; LA=30-31 cmm;
b) lateralele: L=126 cm (din care 25 cm sunt prelungirile spre fati, dind umerii §i rascroiala gétului); LA=17-22
cm.

'® AM.Cipaianw, Tipurile compozifionale ale broderiilor din colecfia Muzeului Judetean de Istorie Clyy, in
ActaMN XXII-XXIII, 1985-1986, p. 698, nota nr. 9.

? Rodia, creata de fesatorii venetieni in secolul al XV-lea, este prezenti in tesatura si broderia de artd pe tot
parcursul secolelor XVI- XVII, pastrdndu-i popularitatea si in cel urmator. Bineinfeles, interpretarea ei se
modificad de-a lungul veacun'lor, fiind condifionatd de preceptele stilistice dominante ale epocilor respective.
Vezi: Falke, p. 4041; Flemming, p. XXVI, R.Reichelt, Das Granatapfelmotiv in der Textilkunst, Berlin, 1956, p.
9, B. Brunner-Littmann — R.Hahn, Moniv und Omament Chur, 1988, p. 35.

? Heinz, p.21, 35.
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ascendent. El poarti rodii, ananagi, rozete, boboci, frunze si palmete (plVI fig.1-4).
Lateralele spatelui de casuld, fiind mai putin solicitate, prezintd reparatii relativ mai mici,
acestea fiind situate in partea lor superioard, respectiv pe prelungirile spre fatd. Completarile
s-au ficut fie cu fragmentele brodate (vezi pl. VI, fig.3), fie cu petice de brocart (vezi pl. II],
fig.4; pl.VI, fig.4 si supra, nota 14/b).

Impresionantul efect estetic al broderiei analizate izvoraste din maiestria desenului,
combinatd cu o executie tehnicd de exceptie, atdt ceea ce priveste selectarea punctelor de
broderie cat si in privinta cromaticii. Unul dintre scopurile propuse — plasticitatea si
spatialitatea, a fost atins in primul rind apeland la broderia in relief, fie cu suport din fire
groase de in (pl. VIl fig.1), fie indlfata cu carton modelat dupd cerintele motivului. Prima
varianta o intdlnim la decoruri liniare cu nervuri accentuate (volutele soclului — suport de pe
columna, dungile “vazei italiene”, feliile exterioare ale unor rodii etc.), respectiv la acel
punct ce aminteste impletiturile de nuiele, folosit la suprafetele mai mari, compacte (buza
“vazei italiene”; stamine, miezuri etc.). Bulinele soclului-suport i braul de ove al “vazei
italiene™ (pL.VII, fig.2) se ridica pe bucijele de carton. Fixarea cu puncte vizibile a firului
neted de argint aurit, crednd motive in picitele sau onduleuri 1i conferd corpolenta (pl. VIl
fig.3). Conturarile cu fir de matase cafeniu deschis, cusut cu punct de lantigor, respectiv cu
manunchiuri din 4-6 fire de frisé dau plasticitate suprafetelor metalice, de altfel plate. Prin
aldturarea broderiei in relief de omamentele “plate”, a friséului de fire netede, a argintului
aurit de culori se obtine un frumos joc de lumini §i umbre, o remarcabila spatialitate. In
slujba spectaculozitdtii stau si culorile folosite: cu exceptia albistrelelor, toatd cromatica
este nenaturald; adesea, la hasurari sunt conjugate degradeurile diferitelor game coloristice.

2. Acoperdmdnt de potir (velum)*":

Velumul (vezi plIlI, fig.1) ilustreazi una dintre céile abordabile in Incercarea de a
salva macar fragmente dintr-o broderie scumpa, dandu-le o noua destinatie. In mod evident,
piesa a fost confectionatd prin decuparea motivului de “vaza italiand” cu buchet, rimas
intact, dintr-un component mai mare al omatului. Liniile de croi au fost determinate si de
viitoarea functie, respectiv de dimensiunile quasi-standard ale acoperdmintelor de potir
(aproximativ 55-56 cm x 50-60 cm). Astfel, a fost retezati talpa vegetalizatd a “vazel
italiene™ (vezi columna spatelui de casuld), in schimb a rimas neatins buchetul, iar pe cele
doud laturi lungi se gasesc citeva din motivele registrelor laterale ale decorului original
(vezi lateralele spatelui de casuld). Captuseala velumului, un clot _nisipiu, respectiv dantela
ce il bordeaza sunt mai noi decat broderia, dar sunt tot “de epoca”™ ™.

Repertoriul orametal al acoperdmantului de potir, materialele sale (fondul, firele de
brodat, dantela) si tehnicile sale de broderie sunt intru totul identice cu cele prezentate in
analiza casulei. Consideram, deci, reluarea lor neavenitd, ducind la o ingreunare inutila a
textului nostru.

3. Manipulus®™:

Cel mai adesea, manipulusurile se compun din corp si doud capete — decor,
materialele folosite fiind in aga fel alese ca sd marcheze apartenenta la omatul din care fac
parte. Astfel, corpul poate fi confectionat din aceeasi tesituri ca si celelalte componente sau
tesdtura/broderia de bazi poate sa serveasca drept omament al celor doua capete.

Manipulusul omatului auriu (vezi pLIIl, fig.2) se inscrie in cea de-a doua categorie.
Cele doud capete poartd cite o broderie, identice intre ele, fragmente recuperate dintr-un
component deteriorat al ormatului. Desi compozitia broderiei in discutie nu apare pe celelalte

- MIG, inv. nr. 2507, dimensiuni: L=57 cm; LA=50 cm.

“ In cazul velumului se contureaza doui ipoteze. Fie ci a fost “reinnoitd”, schimbandu-i-se captuseala i
dantela orlg}nale, odalzj cu refacerea casulei, fie ¢i a fost confectionatd abia atunci, inlocuind eventual un
component foarte deteriorat. Starea foarte bun a broderiei ne face sa inclindm spre acceptarea celei de-a doua
1poteze.

B MIG, inv. nr. 3607/1; dimensiuni: L=82 cm (indoit in doud); LA=6-25 cm.
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doué componente pistrate> tratarea grafici si tehnica a motivelor face evidentd provenienta

i. Manipulusul, ca §i casula, a necesitat o reparatiec dupd citeva decenii de utilizare:
portlunea cea ma1 expusd — corpul — a fost inlocuita. In acest scop s-a optat pentru un brocart
de tip francez® (plVII. fig.4), care cu cromatica sa prcdommant galben-aurie se integreaza
perfect in “atmosfera” ornatului auriu. Tot atunci s-a reinnoit §i cdptugeala™, *®_ cu un damasc
de matase rogu-visiniu. Dupa toate probabilititile, din aceeasi perioadd dateazi sl montarea
dantelei tivind laturile libere ale capetelor-decor, precum si fixarea, peste broderie, a cate
unei cruci de galon cu sarma si fir neted de argint aurit.

Constatirile ficute in analiza celor trei componente ale ornatului auriu in privinta
tipului compozitional §i a motivelor decorative, dar si sub aspectul materialelor si tehnicilor
de brodat, respectiv al cromaticii ne indreptitesc si le datim in prima jumatate a secolului al
XVIlil-lea. De altfel, si analogiile intilnite ne conduc spre aceastd concluzie. Amintim doar
céteva, considerate ca fiind cele mai concludente. Fusta brodata de la inceputul secolului al
XVlll-lea, aflatd in colectiile Muzeului National de Istorie a Transilvaniei ofera analogii,
chiar similitudini, in tratarea anumitor motive, In alegerea materialelor si tehnicilor de
brodat, in solutiile coloristice’’. Pe columnele unei casule de pe la mijlocul secolului al
XVIII-lea, ficand parte tot din patrimoniul muzeului nostru se desfasoard o compozitie
asemanatoare cu cea de pe lateralele casulei omatului auriu®®. “Vaza italiand” de pe un steag
bisericesc, brodat in anii 1730-1740 la Mindstirea Salesianclor din Viena®, ne aminteste
mult “vaza italiani” de pe casula si velumul prezentate. O casula brodatd la Praga intrc
1730- 1735 ne furnizeaza analogii pentru motivul de grilaj ce umple soclul volutat pe care
se sprijind cele trei registre ale decorului casulei gherlene. Ananasul (in ambele sale
variante), rodiile, trandafirii, albdstrelele si palmetele ornatului auriu au nenumerate analogii
pe broderiile si ;esatunle de artd din prima jumdtate a secolului al XVIIl-lea, enumerarea lor
depasind cadrele prezentei lucréri.

Datarea propusa este sustinuti si de tesaturile de arti folosite la reabilitarea casulei
s1 a manipulusului, deteriorate in urma folosirii lor decenii de-a rdndul. Reamintim c¢i este
vorba de textile datate in jurul anului 1780 (vezi supra, notele nr. 14/a-b, 24).

I1. Ornatul negri’*

Printre bogatiile patrimoniale ale Muzeului de Istorie din Gherla se numdrd si o
casulda (plVII), un acoperamant de potir (pl.IX. fig.1), un manipulus (pl.LX. fig.2-3) si o
palla (plX, fig.4), parti rimase dintr-un ornat. Gamnitura se distinge prin eleganta
repertoriului ornamental §i prin megtesugita sa realizare tehnica.

Toate componentele au ca fond un rips de métase €cru, completat cu materiale
auxiliare — diferite de la piesi la piesd — pe care le vom evidentia legate de obiectul concret.

* Fenomenul poate avea doui explicaii: fie compozitia umplea niste spafii goale care au dispirut odati cu
mo7di ficdrile suferite de piese, fie provine de pe componentele nepistrate.

 Fond de rips galben auriu de matase, brogat cu sarma de argmt aurit, jucand rolul unui desen-suport pentru
motivele in broseun cu fir neted de argint aurit (trandafiri mici in semiprofil, insotifi de un boboc i doua frunze),
cu frisé de argint (mici compozitii de frunze) §i cu fire policrome de mitase (buchefele de trandafin). Analogii:
Flemming, fig. 239/2 (brocart francez; a doua jumatate a secolului al XVIII-lea), fig. 252/1 (catitea italiani;
aceeagi datare), Zeminova, cat. 101 (broca.rt francez; 1780).

® Intdritura originald din panza groasd de in a fost pastrati, ea ajutdnd la evitarea deformarii piesei pe
parcursul interveniilor.

7 MNIT, inv. nr. F. 6118. Vezi: A M.Cipaianu, O piesd vestimentard brodatd din secolul al XVIlI-lea, in
ActaMN, XIX, 1982 [in continuare: Cipaianu (1982)], p. 627-641, A M.Szbke, Broderii baroce in colec]m de
textile a Muzeului Nafional de Istorie a Transilvaniei, in Acta\VIN, 26-30/11 Istorie, 1994, [in continuare: Széke
(1994)] p. 155-156, notele nr. 34-36; 161, fig.10-13.

® MNIT, inv. nr. F. 3282. Vezi: Szoke(l994) P- 156-157; nota nr. 41; 164, fig. 20-21. Nota: prezena acestu
tip compozitional in combinatie §i cu motive mai tarzii decét cele ale omatulu.l auriu demonstreazi deosebitele
sale valente decorative, asigurdndu-i longevitatea.

® Heinz, p. 41, cat. 36 fig. 30.

Zemmova cat. 85.

Vezi supra, nota nr. 6.
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Aparenta “sdricie” cromatici — fond écru, motive negre, aurii §i argintii — este
compensatd prin multitudinea tipurilor/variantelor de fire, respectiv de puncte de broderie
folosite. Astfel se creazi un ansamblu fastuos, cu minunate jocuri de umbre §i lumint, de o
dcosebitd plasticitate.

Materialele metalice de brodat sunt reprezentate de o gama larga de tipuri: sirma,
brillant (cu miez de matase €cru) si fir neted de argint; sarmi, bouillon, brillant (cu miez de
matasc galbend) si fir neted de argint aurit; paiete de cupru3 "Alaturi de ele sunt prezente §i
firele textile de broderie - fire de mitase, si ele de mai multe feluri: fire écru si galbene slab
toarse, muline si buclé negre.

Alegerea §i execufia tehm'cilor de brodat oglindeste o inventivitate aproapc
dcsavarslt gust artistic.

Firele metalice sunt cusute cu variante ale punctului de broderic culcat si fixat.
Fixarca este facutd cu puncte vizibile (cu fir de matase slab tors écru la cele argintii, galben
la cele auri), fie in midnunchiuri de 2-4 fire, fie in cercuri concentrice, urmand desenul
motivului, fie decorat (in dungi sau zig-zaguri). Punctul culcat, fixat i inaltat apare in forma
unui relief mai plat (pe un suport din fire de in nu prea groase, sugerdnd nervuri transversale
si longitudinale), respectiv ridicat pe fire groase de in realizdnd broderia in “relief inalt” ce
aminteste impletiturile de nuiele®. Paietele au fost fixate simplu, cu un fir galben de mitase
slab toarsa (din acest motiv foarte multe dintre ele s-au desprins §i s-au pierdut).

La firele textile de brodat monocromia mulineului negru este compensatd prin
numarul mare al variantelor punctului de broderie plat utilizate: punct de snur, de pana, plat
obisnuit s1 decorat, toate de tip “fals””". Li se adauga o “creatie” a executantului broderiei: o
tehnicd amintind ajururile, doar ci aici fondul de rips raméne neatins. Firul negru buclat -
conturul broderiet in negru — este culcat i fixat, in tchnica proprie mai ales firelor metalice.
Fircle de matase colorate (écru, galben) au rol secundar, ele servind la fixarea vizibild a
firclor metalice.

1. Casula®:

Casula omatului negru (vezi pl. VIII-1X) vadeste toate semnele unei folosiri efective
§1 intense, respectiv — determinatd de aceasta - interventiile ficute pentru a o mentine cat
mai lung timp in stare utilizabild. Fondul de rips s-a fragilizat, apdrand chiar si rupturi sau
lipsuri minore; in multe locuri broderia neagra s-a tocit sau firele s-au desirat (mai cu seama
cele metalice, din cauza distrugerii firelor de fixare din matase); pasmanteria originald de
madtase €cru cu fir de argint aurit ce tivea de jur-imprejur casula a pastrat doar in urme vagi
partea metalica. Unele dintre aceste striciciuni s-au remediat pe parcurs (cdteodata destul de
sangaci), insa distrugerea aproape totald a broderiei columnei de pe fata casulei in zona ci
mediand a impus o reparatie mai radicald. Aici s-a aplicat drept petic una dintre pallele
omatului, intrerupand ductul registrului omamental. Tot atunci s-a schimbat si ciptugeala
originala — probabll de satin negru (vezi mai jos, la prezentarea acoperamantului de potir) —
inlocuind-o cu o pdnza densi de in, de culoare neagrd”
. Fata si spatele casulei constituie cite o unitate bine determinati, croite si brodate ca
atare”’

Bulc,tlm.le de analiza nr. 11/25.08.2000, nr. 17/21.11.2000.

C1pamnu(l‘)82) p. 630; 633-634, notele r. 16- 17; fig.1-7. Cipaianu (1984), p. 743; notele nr. 66-67, 753,
pl. VIII fig.22-25a.

IV Pc.gtrll; punctele plate in general vezi: Cipatanu (1984), p. 741-742; notele nr. 53-60; fig.1: 748-749, pl. 11I-
[10
\ MI(: mv. nr. 2526; dimensiuni: L=104 cm: LA=35-70 cm; LA spate=60-70 cm.
° Intritura originala din panza groasd de in a rimas neatinsd. Acest tapt a permis manevrarea mai in siguran{d
a plesel in timpul reparatiei, {ard a-i provoca alte deterioran.

Cele doud adaugin (LA= 17 cm) facute pe toatd lungimea [etei §i spatelui reprezintd primul pas in
confcclionarea piesei. Au fost necesare pentru ob{inerea latlmu de 70 cm, deoarece materialul de tond — ca orice
tesiturd de mitase — avea lafimea “de fabricafie” de 52-53 cm. Vezi: Domonkos O., 4 magvarorszagi céhes
szabok mintakonyvei. 1630-1838, Budapest, 1997, p. 175.
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Decorul casulei are doud elemente de bazi: un vrej meandric continuu (LA=3 cm),
care serveste drept chenar, dar i delimiteaza campurile de casuld (columnd si lateralc) si
registrul ornamental principal — un opulent vrej sinuos, ascendent.

Nervura mediand a vrejului meandric este desenatd de un manunchi de patru sarme
de argint, iar corpul de céte patru fire de brillant de argint, toate fixate vizibil cu matase
écru. Vrejul este decorat cu doud tipuri de motive care se succed ritmic. A) O tjd
frunziforma, in forma de “S”, arcuindu-se in sens opus fata de vrejul-ax, cusutd cu fir neted
de argint aurit, fixat cu puncte vizibile de matase galbena §i purtind céte o rodie micd cu trei
felii, brodatd cu muline negru, in punct de pand; B) o pereche de mici rodii cu trei felii,
agezate direct pe vrejul-ax, realizate cu acel ajur particular, mentionat mai sus (vezi pl. VIII-
IX, X fig.2-3; XI, XII).

Starea de conservare §i dimensiunile® spatelui de casuld permit descrierea decorului
complet al piesei. Columna® (pl.XI fig.1-4) este ornamentati cu un lujer fragil, format din
segmente alterninde argintii-aurii (cate 12 fire netede de argint sau argint aurit, fixate vizibil
cu mitase écru, respectiv galbend), serpuind lin, in ascensiune. Acesta poartd rodii
dinamizate, lalele, garoafe, trandafiri, viorele, flori-fantezie, frunze si palmete intr-o
exuberantd varietate de interpretdri. Aproximativ la jumatatea indltimii totale lujerul se
bifurca (vezi pl.XI, fig.2), ramificatiile inchizind un spatiu romboidal in carc este agezat
chrismonul™ intr-o cunund cordiformd de palmete, surmontatd de o cruce™ (vezi plXI.
fig.3). “Gulerul” casulei®, descris de vrejul meandric ingust, prezinti o varietate singulard
(nu o mai intdlnim in nici un alt spatiu) de rodie dinamizatd, extrem de decorativa (vczi
pLXIIL fig. 4)".

Lateralele spatelui de casuld, identice intru totul intre ele, retau repertoriul
ornamental al columnei, dar cu deosebiri structurale, determinate de dimensiunile lor™.
Spatiul fiind mai ingust, dar cu aproximativ 40 cm mai lung fatd de columni, amploarea
motivelor este mai redusi, in schimb ele sunt ordonate in mai multe registre™. Lujerclc
lateralelor unduiesc in sens opus pe stinga §i pe dreapta, obtindndu-se astfel o incadrare de
mare efect a columnei (vezi pl.VIII). Motivistica lor este asemanitoare cu cea a columnet,

*® L=130 c¢m (din care 26 cm sunt prelungirile in fata ale lateralelor, formand umerii si rascroiala gatului):
LA=60-70 cm.

¥ L=92 cm , LA= 24 cm. Observafie: dimensiunile cdmpurilor, atit pe fafa cét si pe spatele casulei sunt date
in iglerjorul chenarului constituit de vrejul meandric ingust amintit mai sus. _ ‘ _

Literele (I= 3 cm) sunt brodate cu sirma de argint aurit (I 1 S), respectiv de argint (H) in “impletitura™ pe
suport din fire de in mai pu{in groase, in relief mai plat. Acesta este accentuat prin conturan cu brillant de argint
aurit si de argint (in funcfie de sarma).

! Crucea (7x8cm) este realizati in aceeasi tehnic3, aurul braelor verticale contrastind cu argintul literei H,
argintul celor orizontale cu aurul literelor [ $1 S. Capetele lobate ale bratelor crucii §i rozeta centrald sunt cusute
cu muline negru, primele cu ajur (vezi supra) in contur de fir negru buclat, ultima cu punct plat obignuit. Spatiile
dintre brafele crucii au fost imbogatite si cu patru paiete dintre care actualmente au ramas doar cele doua
superioare.

Croiul casulelor a trecut printr-o lunga evolutie. La Inceputurile crestinismului casula era o pelerind ampla,
semicirculard, cu un fel de gluga - o haina fara cusaturi, in amintirea vestimentatiei lui Christos. In secolele XIII-
XIV ea pierde din amploare — se strimteazi, se scurteaza, ii dispare gluga. Pe la mijlocul secolului al XV-lea
apare forma ce va dainui apoi secole de-a rdndul: lungimea abia depigeste genunchii, spatele are lafimea
umenlor, fata este tiiatd “In vioara”. Gluga este sugeralh printr-un “guler”, corp comun cu spatele, fimd doar
desenat de pasmanteria sau dantela — separatoarele campurilor casulei. Vezi Egyed E., Verési Albert piispok
velencei casuldja, in A Veszprém megyei miizeumok kézleményei, 2, 1964, p. 209.

“ Deasupra ei putem observa o compozifie de lalea, reprezentand punctul de “inchidere” al chenarului spatelui
de casula. Punctul de “deschidere” al desfasurdrii in stanga §i in dreapta a vrejului meandric ingust se afla in
Josul columnei, pe linia mediana: o pereche de tije frunziforme, stind spate in spate (vezi pl. XI, fig.1).

s Dimensiunile unei laterale: L=130 cm, LA=10-20 cm.

Astfel, pe cele doud prelungin spre fata casulei, litimea lateralelor scade la cate 10 cm, lujerul insugi
transforméandu-se intr-o tija firava, cusutd cu 3 fire netede de argint aurit, {ixate vizibil cu matase galbena.
Segmentul ei terminal este un cércel trplu, realizat la fel cu tija subtire. Cét timp pe columni se succed sase
registre (inclusiv cel al “gulerului”), pe laterale se ingira noud — ce-1 drept, ultimele trei fiind foarte simple.
Aceslea se afla pe prelungirea spre fala a lateralelor spatelui §i sunt formate din céte un singur motiv (o rodie
dinapﬁlzei}léi o palmetd, un ciorchine de bace), adiugindu-se la ele si carcelul triplu — capatul superior al lujerului
(vez1 pl. VIII).
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mai exact reprezintd variafiuni pe aceastd temd, atat in desen, cat si in alegerea punctelor de
broderie sau asocierile cromatice (plXII fig.1- 3)

Conceptia fetei de casula (vezi pl.VIIl) este identicd cu cea a spatelul fiind insa
adaptata la limitele impuse de suprafatd ei mai mica"’. Columna fetei* reproduce in
oglindi* probabil primele trei registre ale celei de pe spate (pl.X1I, fig.4). Spunem probabll
decarece o broderie de 23x23 cm, reparind o portiune complet distrusd, acopera
aproximativ o treime din decor. Totodata analogla oferitd de columna spatelui ne sustine
ipoteza. De fapt, drept petic a servit o palla - unul dintre componentele ornatului — care se
integreaza armonios in context (pl.XIII, fig.1). Grupajul format dintr-o cruce incadratd de
doud rodii dinamizate completeazi ornamentele columnei fata (pl. X111, fig. 2)"". Crucea este
pozitionata pe axul vertical al columneli, la capetele acestuia gasmdu se §l puntul de plecare
(in partea inferioard) respectiv de mchelere (in partea superioard, deasupra crucii) al
vrejului-chenar’™,

Lateralele fetei sunt identice total intre ele. In ceea ce priveste repertoriul
ornamental, se suprapun lateralelor s 4patf:lul de casula. Diferentele fatd-spate apar in numérul
registrelor decorative™ si in colorit™. Primele sunt determinate de dimensiunile mult reduse
ale fetei In comparatie cu spateless, cele din urma dovedesc potentialul creativ al
executantului in stradania sa spre spectacular.

Combinarea elegantei cromaticii retinute cu originalitatea tratarii motivelor
decorative §i cu o perfectd stipanire a tehnicilor de brodat a dat nastere unei adevarate
capodopere. Broderia casulei se constituic In acea exceptie care intareste regula,
demonstrand ca joc de lumini §i umbre se poate obtine nu numai cu hasurdri si colorit bogat.
De fapt, in motivistica casulei predominand elementele vegetale fanteziste, pentru multe
dintre ele gasindu-se cu greu sau deloc corespondente in naturd, nu se pune problema unei
redar coloristice cat mai “naturale”. Casula ornatului negru std mirturie cd in brodene
cfecte de spafiu, de plasticitate pot fi atinse prin multe procedee. Insusi contrastul intre
fondul écru §1 decorul negru-auriu-argintiu este un prim pas in acest sens, accentuat de
senzatia opticd generatd de firele de broderie, cu reflectie specifica pentru fiecare tip §i

“ Suplimentarea registrelor incepe chiar de la punctul de plecare a lujerelor de pe laterale, primele doud fiind
mc\Jstente pe columna.

*71L=74 cm, LA=35-70 cm.

:i L=66 cm, LA=24 cm. Vezi supra, nota nr. 39, Observane

Partea dredpta — fatd de un ax imaginar - a decorului in disculie, aflatd pe spatele de casuld este identicd cu
partea stanga de pe fata si invers.

Este idemicﬁ cu palla care si-a pdstrat destinatia de sine-statitoare §i va fi prezentata ca atare in cele ce
urmeaza.

3! Crucea (1=7,5 cm; LA=7,5 cm) sugereazi imaginea unui pontificale (crucifix cu talpd, de ceremonie), atit
prin forma ei cét §i prin punctele de broderie utilizate. Este sustinutd de un segment de arc (“talpa”) in relief
inalt, stratificat: fond constituit de un snur impletit din mai multe fire netede de argint aurit, pe care este asezat
un girag zig-zagat de paiete simple, fixate cu bouillon de argint aurit; golurile zig-zagului sunt umplute cu céte o
paietd decorati, prinsé, de asemenea, cu bouillon de argint aurit. Bratele crucii au suport din fire groase de in,
acoperite “in impletiturd” cu sdrma de argint aurit (cele verticale), respectiv de argint (cele orizontale). Capetele
lobate sunt brodate cu muline negru, identic cu crucea de pe columna spatelui (vezi supra, nota nr. 41). Crucea
este imbogétitd cu o funda dubla, legatd pe braful vertical de jos si cu doud “raze”-tije scurte, arcuite, dispuse
intre bratul vertical de sus §i cele orizontale. Funda dubld are un suport de carton, acoperit cu fir galben de
matase, pe acesta se desfagoard un sirag de paiete [ixate §i conturate cu bouillon de argint aurit. Razele sunt
constituite din altemania unei paiete man (fixata direct pe materialul de fond al casulei, conturati cu bouillon de
argint aurit) cu un mic semicerc in relief inalt (executat identic cu funda dubla). Spatiul liber dintre cruce si cele
doua rodii ce o flancheaza poarta mici rozete, formate dintr-o paietd mare cu cinci petale desenate de frisé-ul de

rOmt aurit.

Vezi supra, nota nr. 43. Punctele de plecare fata- -spate sunt identice, puntul Imal de intilnire este mai simplu
in cazul fetei de casula: este marcat cu o pereche de tije frunziforme puse fafa in fata (vezi pl. XIII, fig.2).

Cele sase registre ale lateralelor fefei de casula eludeaza cel de-al patrulea registru — de dimensiuni
considerabile - de pe lateralele spatelui, simplific cel de-al saselea si renuntd la ultimele patru. De altfel, ultimul
registru al lateralelor omamenteaza columna: este vorba de acele doud rodii dinamizate ce stau in stinga si in
dreapla crucii columneli (vezi supra).

- Mai exact, ceea ce este brodat cu fire de argint aurit pe spate, apare cu argint pe fat3 si invers.

* Dimensiunile unei laterale: L=66 cm, LA=3-16 cm. Vezi supra, nota nr. 39, Observatie.
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diferita in functie de acesta. Exploatand acest fenomen, sunt aldturate suprafetele aurii de
cele argintii, sirma metalica de brillant, masa compacta a punctelor de snur, de pana sau plat
obisnuit de cea dinamizata a punctelor plate decorate (pl. X111, fig. 3-4. pl. X1V fig.1-4. pl XV.
fig.1-4). La acestea se mai adaugd si paietele presirate pe fundal, fie in grupaje formand o
rozetd cu patru sau cinci petale, fie singulare, in contur din brillant de argin} aurit care
deseneazi si cinci petale in jurul acestui miez (vezi plansele XI-XIII, XV)™. Insa terenul
unde se manifestd in deplindtatea ei imaginatia §i spiritul novator al executantului este
broderia cusutid cu muline negru, dind impresia unui studiu practic pe tema punctului de
broderie plat. Motivele brodate cu punct plat decorat se succed intr-o varietate a
combinatitlor aproape de nenumarat — in intelesul propriu al cuvantului. Ele sunt insofite de
clemente utilizand punct de gnur, de pani sau punct plat obignuit. Valentd dubld - decorativa
si plasticd — are un punct- inventie: de fapt o dantela cusutd, ingemanand caracteristicile
ajurului punto tagliato si ale tehnicii punto in aria (pL.XV. fig.4 si supra).

Bineinteles, sunt prezente si solutiile “curente” menite sd dea volum decorului:
broderie in relief pe suport din fire de in (de doud grosimi), ornamentarea firelor metalice
culcate cu fixare vizibila, conturarile cu brillant sau fir buclat negru.

2. Acoperdmant de potir (velum)™:

Velumul (vezi plX, fig.l), desi prezintd unele degraddri (broderic tocitd sau
desiratd) gi-a pastrat in intregime infitisarea e originald; nici macar cdptuseala initiala — un
satin negru — grav afectati nu a fost inlocuita*®. .

Fondul de rips de mitase écru, materialele de brodat, atét cele metalice™ cit si cele
textile, tehnicile de broderie si motivistica velumului sunt identice cu cele ale casulei mai
sus prezentate. Identitatea insd nu este totald, putinele deosebiri sunt cauzate dc
dimensiunile mai reduse ale piesei si de destinatia ei, conditiondnd o anumita dispunere a
motivelor. Consideram oportuna doar analiza acestor particularitati.

Acoperdmantul de potir este tivit de jur-imprejur cu un picou simplu (LA=0,6 cm)
din brillant de argint, bordura fiind subliniata de chenarul desenat de acel vrej meandric pe
care l-am intalnit §i pe casuld. Aici insd chenarul este mai robust (LA=4-5 cm) si mai bogat
ornamentat. Vrejul, de structurd identici cu cel de pe casuld, alituri de motivele deja
descrise mai poartd si cite o rodiec dinamizatd, contrabalansind-o pe cea de pe tija
frunziforma. Vrejul-chenar al velumului este compus din patru segmente. Punctele lor de
intdlnire, aflate pe mijlocul fiecirei laturi, sunt surmontate de un mic buchet (I=5,5 cm)
format dintr-o rodie dinamizata si doua floricele de méces, insotite de frunze mici, ascutite
(pLXVI fig.1). Buchetul este reluat in cele patru colturi, intr-o formd mai bogatd (I=7 cm,
motive de dimensiuni mérite). Difera si suporturile celor doud variante: pe mijlocul laturilor
buchetele se sprijind pe o pereche de carcel, in colturi pe doud tije frunziforme, curbate in
sens opus (pl.XVI, fig.2).

In centrul oglinzii este brodat un chrismon, asezat intr-o cunund vegetald,
constituind un medalion de 27 cm diametru. Literele (I=3 cm) chrismonului au un suport din
fire groase de in peste care s-a brodat cu sdrma de argint (I si S), respectiv de argint aurit
(H). Crucea cusuta in aceeagi tehnici are bratele verticale de argint, cele orizontale de argint
aurit (pl.XVI fig.3). Motivele ormamentale ale cununii reprezintid variatiuni pe tema
decorulut casulei: se reiau unele dintre elementele acestuia, adaptindu-le noului spatiu, dar
sunt create si forme noi (p/. XVI, fig.4; vezi si pl XIV. fig.1-4).

* Inifial, toate spatiile goale, atit pe fafa cdt si pe spatele casulei, au fost umplute cu paiete, cele doud forme
de prezentare altemand ritmic i simetric. Felul lor de prindere pe fondul de rips - cu un tir de mitase slab tors —
le-a facut nerezistente la uzura, astfel foarte multe au disparut. Ritmicitatea dispunerii lor a ficul totusi posibila
rccgnslltulrea_aceslm com_ponen} or_'namental.

Fa MIG, nr.inv. 3622; dimensiuni: L=51,5 cm; LA=62,5 cm.

' A(_;lu_almcnlc este redusd la starea de fagii care abia se maj {in laolalld, insi ne este de mare flolos in
rccgnsl_ﬂmrea completd a aspectului ornatului negru.

I?mlre matenalele metalice de brodat sunt absente de pe velum bouillonul de argint aurit si paietele (vezi
supra).
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3. Manipulus®:

Manipulusurile, datoritd functiei lor, fac parte dintre componentele cele mai supuse
uzurii. Mampulusul ornatului negru (vezi pl. X fig.2-3) este un exemplu graitor in acest sens.
Decorul sdu brodat este deteriorat, cu multe lipsuri, putind fi reconstituit pe baza analogiilor
date de celelalte componente, dar si cu ajutorul modelului desenat, vizibil pe materialul de
fond. Odata cu reparatiile casulei (vezi supra) a fost inlocuitd §i cdptugeala originald —
probabil total distrusi — a manipulusului cu un clot negru, precum §i materialul ce tivea
piesa cu o panglica neagra de matase.

Dimensiunile reduse ale piesei au fost hotdratoare in simplificarea repertoriului
ornamental, a gamei materialelor si tehnicilor de brodat. Sdrma si brillantul de argint, sdrma
s1 firul neted de argint aurit s-au cusut cu punct culcat si fixat, varianta in relief aparand doar
la cele trei cruci brodate cu sdrmi de argint si de argint aurit; paictele (actualmente exista
doar cinci din cele 12 de la origini) au fost prinse cu punct simplu din fir slab tors de matase
galbena. Punctele plate de broderie alese pentru mulineul negru reprezintd mult mai putine
variante ale acestora in comparatic cu casula sau cu velumul ornatului. De asemenca,
decorul se restrange la doud elemente: vrejul meandric — chenar si trei cruci. Una dintre
cruci este agezatd pe linia mediand orizontald a manipulusului §i serveste drept punct de
plecare pentru chenarele independente unele de altele, ale celor doud jumatéfi de manipulus
(vezi pl.X, fig.3). Chenarele se inchid pe partea inferioara a piesei, in mijlocul porfiunit cu
ldtimea maxima. Vrejul meandric al manipulusului este intru totul identic cu cel al casulei.
Capetele de manipulus sunt omamentate cu cite o cruce, agezati deasupra punctului de
inchidere al chenarelor (vezi pl.X, fig.2)*".

4. Palla®:

Palla ornatului negru (vezi pl.X, fig.4), multumitd rolului acestut tip de component o3
s-a pastrat in stare completd gi relativ buna: si-a menfinut neatinsd structura orlgmala
broderia ei prezinta doar degradari nesemnificative. Acest fapt ne-a fost de mare ajutor in
reconstituirea anumitor motive sau tehnici ale ornatului negru.

In privinta materialelor (de fond §i de brodat), a tehnicilor de broderie §i a
ornamentelor palla are cele mai multe asemaniari cu manipulusul omatului (vezi supra), deci
nu le mai repetim. Nu putem insi si nu remarcim din nou ingeniozitatea executantului
broderiei: pentru palla a “reformulat™ acel vrej meandric care este folosit drept chenar pe
toate componentele omatului. Aici apare intr-o noud structurd, conceputd special pentru
forma §i dimensiunile piesei. Astfel, perechea de rodii mici cu trei felii, asezate direct pe
vrej, in cazul paller se transformad in bazi statica pentru floarea de mices ce ornamenteaza
cele patru colturi (punctul de plecare fiind o rodie mica, inchisd). De asemenea, asezarea
frontala a tijelor frunziforme le confera o decorativitate deosebita.

Repertoriul ormamental - sub aspectul ambelor sale elemente constitutive: tipul
compozitional si motivele decorative — materialele si tehnicile de brodat folosite dateaza
ornatul negru pe la mijlocul secolului al XVIII-lea. Atingerea scopului principal — realizarea
unui ansamblu impresionant, chiar coplesitor, a dus la concesii radicale fati de

 MIG, inv.nr. 3607/2; dimensiuni:L=74 cm (indoit in doud), LA=7-23 cm.

o Corpul celor trei cruci (7,5x7,5 cm) este brodat in relief cu sarmia de argint si de argint aurit, susjinute de
fire groase de in; capetele lobate §i rozeta centrald sunt cusute ¢cu muline negru, in punct Obl$llu11 (rozeta),
respectiv decorat (lobun'le). Crucea centrala are bratele verticale aurii, cele orizontale argintii, intreaga broderie
fiind conturata cu brillant de argint i de argint aurit “in ton” cu bratele respective. Celelate cruci sunt executate
la lel doar cé la acestea brafele verticale sunt argintii i cele orizontale aurii.

82 MIG inv.nr. 3007/2; dimensiuni:16,5x16,5 cm.

o3 Palla agezatd pe potir, asigurd planul drept necesar sustinerii acoperamantului de potir.

™ Are drept intanturi o placé de carton gros, este ciptusitd cu un satin negru, protejata de o panza find de in,
alba. Foarte probabil, aceasta a fost montata in aceeasi perioada ciand au fost reabilitate celelalte componente,
tocmai pentru a o feri de stricaciuni. Tivul este bordat cu acelasi picou simplu (LA=0,5 cm) din brillant de argint
ca §i cel de pe velum.
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“naturalismul” atit de agreat de baroc. Predominarea motivelor vegetale fantcziste, stilul
aparte de interpretare fac extrem de dificild gasirea analogiilor. Acestea pot viza eventual
atmosfera in ansamblu a broderiei, cum este §1 cazul a doud piese detinute de muzeul nostru.
Friza de compozitii vegetale ce se desfagoard pe bordura unei basmale, respectiv a unui
fragment de basma® produce o impresie apropiatd de cea facutd de decorul “fantastic™ al
omatului negru. Faptul ¢ anumite elemente dateazi cele doud piese clujenc in a doua
jumitate a secolulur al XVIII-lea demonstreaza ci valentele omamentale ale motivelor-
fantezie au fost valorificate vreme indelungata.

ANA MARIA SZOKE

CULT EMBROIDERIES IN THE HISTORY MUSEUM IN GHERLA
(Abstract)

The art textiles — woven or embroidered — meant for religious or profane usage represent one
of the most important collections of the History Museum in Gherla. This collection is impressive as
much for the diversity of the artifacts as for the exceptional value of some of them. The cult clothes
and accessories are datable at the 17"-19" centuries.

An overall presentation of the textiles kept by the History Museum in Gherla requires on the
one hand a more thorough research reading domains we are not interested in here. on the other hand
an ampler elaboration, which we cannot afford. Under these circumstances we only propose an
analysis of some of the cult embroideries from Gherla, produced by the art embroidery of the 18"
century in its Transylvanian context.

To this end, we have selected the components of the two priestly garments, from one. which
called “golden” the other “black”. These objects are examples of the penetration of the baroque
stylistic elements in the textile art in Transylvania expressed in forms specific to the domain. Their
ornamental composition, mainly of ascendant, undulated lines laden with a rich decoration of plants.
reflects the characteristics of this trend: an essentially symmetric structure, but "dynamized".
avoiding straight lines. In their ornamental repertory there are two interpretations of their plant
decorative elements; one close to nature, the other coming from fantasy, both cases concerning at the
same time forms and colours. Embroidery materials and techniques depend on the requirements of the
new style as well: obtaining plastic effects and the impression of mass and space. The components of
both sets of priestly clothes and accessories are good examples of the striving for prolonging as much
as possible the “life, the use of the expensive art textiles. This meant their reuse by their “re-
tailoring” which was frequent since the end of the 17" century or their restoration by patching.
replacing auxiliary materials.

The chasuble (pl. I-II), the velum and the manipulus (pl. III, fig. 1-2) of the golden set stand
out owing to the stylistic refinement of the ornamental repertory and by the high quality of the
technical execution.

The background of the embroidered parts is made of silk damask in the colour of sand. of a
French type. dating from the first three decades of the 18th century (pl. III, fig. 3). Beside these. other
materials — structural or auxiliary — can be found with all the objects. differing from case to case. The
only auxiliary material, decorative one, is a beautiful lace (W=3 cm) with stvlized plant ornaments
made in bobbin lace technique of a gilded silver thread (pl. III, fig.4).

The ornamental unit of the set consists of three vertical registers. The central register (pl. IV.
fig. 2-3; pl. V, fig. 1-2) is made by doubling in ascent a composition of wide dimensions: a big
scrolled plinth (pedestal) sustaining an “Italian vase”, wherefrom immerges a rich bunch of flowers.

% MNIT, inv.nr. F.6610 st MNIT, inv.nr. F.5861; vezi Széke (1994), p. 1358; 166, fig.23-26.
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fruits and leaves, in a typically baroque structure — asymmetric but perfectly equilibrated. The bunch
consists of dynamized pomegranates, apple-tree flowers, roses in semiprofile, marigolds seen from
above, fantasy-flowers, pineapple fruits and stylized palm leaves. The two lateral registers (pl. V, fig.
3-4; pl. VI. fig. 1-4), identical, represent, they as well. the baroque dynamism: a movement issued
from the interviewing of several rhythms. The axis, which ensures the stability of the composition. is
a massive stem gently waving upwards. A thin, much undulated stalk curls upward around him. laden
with stvlized pomegranates, rosettes, pineapple fruits. buds. leaves and stylized palm leaves. The
decoration-unit appears on the components of the set either as such (on the chasuble and, probably.
on the dalmatics?) or multiplied (upon the pluvial) and partially (on the velum, on the stole and on the
manipuluses), depending on the dimensions of the objects.

The golden sacerdotal attire distinguishes itself by the perfect equilibrium, it shows between
the gold coloured bright surfaces and the ones in various colours. Two kinds of threads have been
used for their making: gilded silver frisé and smooth thread and colored silk threads of a mouline
tvpe. showing the shaded tones of several colours (red, green, blue, yellow). The selection of
embroidery techniques shows knowledge, inventiveness and good taste: for each fiber type the most
appropriate technical methods have been used so that they could help get the best decorative results.
Thus. in the case of the frisé and of the smooth gilded silver thread one chose the couching stitch: the
simple one (with invisible fixation points), the decorated one (with visible fixation points sowed with
colored silk shaping different motifs) and the padded relief embroidery (pl. VII, fig. 1-3). On the
colored part the split stitch is dominant, allowing fine hatching, characteristic of baroque
embroideries.

The results of the analysis of the three components of the golden priestly garment concerning
the composition and the decorative motifs, as well as the materials and the embroidery techniques and
colours enable us to date them at the first half of the 18" century. Besides. even the analogies we
found lead us to the same conclusion. The dating we propose is confirmed by the tissue used to
restoring the chasuble (pl. 1V, fig.1) and the maniples (pl. VII, fig.4), deteriorated by their continued
use throughout many decades (textiles dated at about 1780).

The chasuble (pl. VIII-IX), the velum, the manipulus. the palla (pl. X, fig.1-4: pl. XVI. fig.1-
4), the only preserved components of the black set of priestly objects are decorated in an elegant
ornamental repertory, showing a mastery technical realization.

All the components are made upon a silk, ecru rips background completed with auxiliary
matenials. differing from an object to the other.

The decoration of the black set has two main elements. The first, a thin meandric stalk.
bearing small pomegranats placed either directly upon the stalk, or on the leaf shaped rods in “S”
shows on all the components. It serves as frame. or — in the case of smaller accessories (stole.
manipulus, palla) it is the main ormament alongside richly decorated crosses. The second main
element is a meandering stalk, ascending the chasuble, pluvials and dalmatics, wreath-shaped on the
velum. The sturdy meandering stalk in both its hyposthasis bears dynamized pomegranates. tulips.
camations. roses. violets, fantasy-flowers, leaves and palmettos in exuberantly various interpretations
(pl. XI, fig.1-4; pl. XII, fig.1-4; pl. XIIIL, fig.1-2).

The would-be chromatic “poverty” — ecru background. golden and silverv motifs — is
compensated by the multitude of thread variants and by the stitches variants used. which create a
luxurious ensemble, with wonderful alternating lights and shadows, very graphically rendered.

Many embroidery metal materials have been used: silver wire, brilliant (with ecru silk kernel)
and smooth thread; gilded silver wire. bouillon, brilliant (with yellow silk kemel) and smooth thread:
copper spangles. Alongside the above mentioned materials textile embroidery threads are presented -
silk threads of many kinds: ecru and vellow loose-spinned, black stranded cotton and bouclé.

The choosing and execution of the embroidery techniques reflect an almost unlimited
inventiveness, a consummate skill in exploiting the possibilities provided by these techniques and
materials and remarkable artistic good taste (pl. XIII. fig.3-4; pl. X1V, fig.1-4; pl. XV, fig. 1-4).

The metal threads have been sewed in variants of couching stitch. They have been fixed at
visible points (with ecru loose-spinned silk thread the silvery ones, yellow the golden ones). either in
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bundles of 2 to 4 threads, or in concentric circles, following the drawing of the motif. or decorated (in
stripes or zigzags). The couching stitch appears as a flat relief (on a support made of linen thread not
too thick, like transversal or longitudinal ribs), raised on thick linen threads resulting in a padded
relief embroidery, looking knitted (wigs. The paillettes have been fixed with a yellow loose-spinncd
silk thread (that is why many of themn are lost).

Where the imagination and innovative spirit of the maker are manifested. is. embroidery sewn
with black stranded cotton, giving the impression of a practical study on the theme of satin stitch. The
embroidered satin stitch motifs succeed each other in an almost innumerable various combinations.
Associated with them are elements using the stemn stitch, the featherstitch or the usual satin stitch. The
double significance - decorative and plastic — presents an invented stitch: it is a kind of sewn lace
using together the characteristics of the punto tagliato openwork and the technique punto in aria.
leaving intact the reps background (pl. XV, fig. 4). The black bouclé¢ thread — the contour of the black
embroidery - is couched and fixed in a technique characteristic of the metallic threads. The colored
silk threads (ecru, yellow) play a secondary part, only serving to fixing visibility the metallic threads
and to mounting paillettes.

The ornamental repertory, under both aspects of its constituent elements: the composition type
and decorative motifs, as well as the embroidery materials and techniques used to make the black set
of objects date it about the middle of the 18" century. In this case it is much difficult to find analogies
because of the predominance of fantasy plant motifs and the special style of interpretations: the
analogies we found concern mainly the general aspect of the embroidery under discussion.

We consider appropriate this selective presentation with the end of drawing attention to a
highly interesting art collection with the view of future researches. We do intend to extend here our
warmest thanks to the director of the museum, Mrs. Rodica Pintea and to the custodian. Mrs. Emilia
lIoan from Gherla Museum, who kindly gave us access to that collection, helping in its study and
publication according to our initial aim.
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Casula; MIG, inv. nr. 2513 - fata.
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Plansa I11 _
Fig.1: Acoperamant de potir; MIG, inv. nr. 2507; fig. 2: manipulus; MIG, inv. nr. 3607/1; fig.
3: damasc de matase (fondul ornatului auriu); fig. 4: dantela din fir de argint aurit (pe toate
componentele ornatului auriu).



fig.3

PlansalV
Casula; MIG, inv. nr. 2513; fig.1: fragment de brocart (pe columna fetei); fig. 2-3: columna
spatelui - ansamblu si detaliu (soclul-suport).



PlansaV
Casuld; MIG, inv. nr. 2513 - spate; fig. 1-2: columna - detalii ("vaza italiana” si buchet); fig.
3-4: laterale.



Plansa VI
Casula; MIG, inv. nr. 2513 - spate; Fig. 1 - 4: laterala dreapta - detalii.



Plansa VII
Fig. 1 - 3: Casula; MIG, inv. nr. 2513 - puncte de broderie; fig. 4: manipulus; MIG, inv. nr.
3607/1 - detaliu (corp).




" 7 A% AV Y ¥ 9 ....- ™ o e 4
" i s g} e
g Wy R M Y O
5 L3 " Lo o
" p. W e o g‘ >, A
: } L o %,

e

Plansa VIII

Casula; MIG, inv. nr. 2526 - fata.
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Casuld; MIG, inv. nr. 2526 - spate.

Plansa IX
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Plansa X _
Fig. 1: Acoperdamant de potir; MIG, inv. nr. 3622; fig. 2-3: manipulus; MIG, inv. nr. 3607/2;

fig. 4: palla; MIG, inv. nr. 3007/2.
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Plansa XI
Casula; MIG, inv. nr. 2526 - spate; fig. 1-4: columna - detalii.



fig.4

Plansa XII
Casula; MIG, inv. nr. 2526; fig. 1-3: spate - detalii (laterala dreapta); fig. 4: fata - detaliu
(columna).
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Plansa XIII
Casuld; MIG, inv. nr. 2526 - fata; fig. 1: columna - detaliu (aplicatie petic); fig. 2: columna -

detaliu (grupaj decorativ); fig 3-4: detalii (puncte de broderie).



fig.2

fig.3

Plansa XIV
Acoperamant de potir; MIG, inv. nr. 3622; fig. 1-4: detalii (puncte de broderie).
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Plansa XV
Casula; MIG, inv. nr. 2526; fig. 1-4: detalii (puncte de broderie).



fig.1 fig.3

Plansa XVI
Acoperamant de potir; MIG, inv. nr. 3622 - detalii; fig. 1-2: chenar; fig. 3: chrismon; fig. 4:
medalion central.



