ANDREA PAPP

IZVOARE PRIVIND VESTIMENTATIA ARISTOCRATIEI TRANSILVANENE iN
SECOLELE XVII-XVIII

Istoria vestimentatiei a fost Intotdeauna un subiect important §i interesant in cercetirile
istorice, arheologice si artistice. In procesul de cercetare a trecutului sunt semnificative nu
numai creatiile artistice exceptionale, arhitectura impozantd sau documentele, ci §i artele
aplicate, artele decorative, care, desi nu sunt atit de spectaculoase, au jucat un rol important §i
ofera foarte multe date despre viata de zi cu zi a oamenilor.

Costumul, vestimentatia este un segment foarte important al vietii societdfii in orice
epoci si in orice loc, constituind un izvor care ne oferd informatii despre caracteristicile unor
perioade. Despre moda popriu-zisi putem vorbi abia dup3 aproximativ 1350. incepind cu
aceastd perioadi isi fac aparifia iIn Europa numeroase influente §i schimbin in lumea modei
vestimentare'. Se dezvolti costumul specific pentru diferite natiuni, popoare, grupuri de
oameni, insd 1n istoria vestimentatiei din Europa intotdeauna au existat si motive asemanitoare,
chiar identice, care se regisesc in compozitia costumelor. Influentele striiine erau rdspandite gi
foarte vizibile in epoca’.

Aspectul cel mai important in procesul de cercetare a istoriei vestimentatiei este
materialul textil pAstrat. Pe 1anga materialul concret mai exista diferite categorii de izvoare care
ne conduc spre informatii prefioase in legdturd cu moda, imbricimintea unor grupuri de
oameni intr-o epoci dati, Intre aceste izvoare amintim operele din domeniul artei plastice,
picturi, lucréri grafice, desene, sculpturi. O alti categorie o constituie izvoarele scrise, cum ar fi
memorii, insemndri ale calitorilor strdini, corespondente, inventare, 1isiminte, decrete §i
ordonante referitoare la modul de viati a oamenilor.

Materialul textil concret poate proveni din mai multe surse. In secolele XVII-XVIII in
societate este foarte importanti reprezentarea, accentuarea pozifiei sau a rangului. Printre altele,
vestimentatia, costumul deservea cel mai vizibil acest scop. Costumul avea nu numai functii
utile, ci §i de reprezentare. Probabil aceste tendinte duc la péstrarea costumelor in scopul
tezaurizirii §i transmiterea lor din generatie in generatie. O altd categorie o constituie piesele
vestimentare descoperite in urma cercetirilor arheologice. Acestea, pastrate adesea in stare
surprinzitor de bund, ne oferd la randul lor informatii despre obiceiuri §i moda.

In ceea ce priveste reprezentirile artistice, pentru secolele XVII-XVIII, pictura §i in
special portretistica este considerat un izvor important pentru studierea vestimentatiei. in
procesul de generare a unei imagini favorabile, costumul constituie un element foarte
important, adaptat desigur varstei, epocii, modei §i rangului persoanei respective iar
concretizarea acestei imagini — portretul — este la fel de important. In Europa, réspandirea si
inflorirea adevirati a artei portretelor a avut loc in perioada de sfarsit a evului mediu §i secolul

! Klaniczay Gabor, S. Nagy Katalin, Divatszocioldgia, f.a. 11, p. 99.
2 Szilvitzky Margit, Az sltozkodés rovid torténete, Budapest, 1970, p. 10.
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al XVII-lea. Acum s-au trezit acele sentimente de superioritate si afirmare de sine care au dus la
o foarte larga rdspandire a modei portretelor in randul aristocratiei, dar si a oamenilor din alte
categorii sociale. Acest mod de prezentare foarte personal a fost abandonat de la sfargitul
antichitdtii §i a reaparut in aceastd perioada. Scopul era desenarea unui tablou care sugereazi
rangul, rolul si locul persoanei respective in societate’.

Studiind istoria familiilor aristocratice transilvinene din aceasti perioadi, descoperim
o serie de portrete realizate cu ocazia unor evenimente semnificative. Multe dintre aceste
familii aveau pictori de curte, care imortalizau evenimentele de familie. Cele mai importante
famnilii aveau galerii de portrete proprii, constituite in scopuri reprezentative, dar si din pasiune
pentru opere de arti.

In secolul al XVIl-lea in Ungaria §i Transilvania portretul era in primul rind
reprezentativ §i narativ. De cele mai multe ori nu se dorea ceva inedit §i original. Portretul
reprezint o persoand, dar nu arati insugirile sale interioare sau unicitatea identititii, ci locul pe
care-l ocupd in societate. Ceea ce isi doreste comanditarul este foarte concret: reflectarea
rangului, a functiei, a originii nobiliare. In urma studierii acestor portrete s-a afirmat ci atat
portretele ficute In scopuri comunitare, cat i cele personale sunt reprezentative, narative, stilul
acestora fiind foarte asemindtor. Ele sunt aproape identice, indiferent de mirimea lor. Acesta
este stilul care corespundea cel mai bine cerintelor nobilimii, simbolizand valori morale §i
idealuri. Cind portretul reprezenta o femeie, un rol important il avea costumul, coafura,
bijuteriile, elemente care sugerau bun gust, finete §i un anumit statut social. La bérbati costumul
era la fel de important, dar sugera putere, curaj si bravura.

In secolul al XVII-lea in Ungaria si Transilvania apar mai multe tipuri de portrete.
Existau portrete reprezentind personaje de vazi ale societdtii, aristocrati sau clerici, dar existau
si portretele de familie in care, de obicei, apar in méirime natural3 sotul, sotia §i copii*.

Evenimentele importante din viata unui om au fost intotdeauna insotite §i de portrete.
Cel mai des intalnim acest obicei in cazul pregitirii logodnelor, nuntilor. In cazul casatoriilor
care au fost pregitite din motive politice sau dinastice, portretul era un accesoriu indispensabil.
Pe langd stabilirea conditiilor pentru ambele pirti, birbatul sau femeia primea portretul
partenerului. Portretele realizate in acest scop trebuiau si fie In primul rind foarte detaliate, cat
mai apropiate de realitate; chipul, costumul, coafura, bijuteriile erau deopotrivi importantcs.
Portretele ocupd, asadar, un loc foarte important in rindul izvoarelor care oferd informatii
despre vestimentatie.

O alta categorie de izvoare o constituie albumele cu desene §i gravuri reprezentand
costume. Cunoastemn o serie de albume de acest fel, din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea,
care prezinti moda transilvinean3. Din pécate, majoritatea acestor albume nu s-au pastrat
integral. Existd o serie de albume care contin mai mult de 25 de pagini. Trei dintre acestea se
pastreazi in biblioteca Széchenyi din Budapesta, trei la Muzeul Brukenthal din Sibiu, cate una
la Bucuresti, Debrecen (HU), Graz (A) si Bologna (I)°. La Muzeul Britanic (British Museum)

3 Schneider, Norbert, The Art of the Portrait. Masterpieces of European Portrait Painting 1420-1670,
Kéln, 1999, p. 6.

* Godolle Métyss, Féuri udvarok Gsgalérdi, in A szépség dicsérete. XVI-XVII. szdzadi magyar fuiri
oltézkades és kultira, expozifie a Muzeului National Maghiar (Magyar Nemzeti Miizeumn), 2001 august-
octombrie, Magyar Nemzeti Muzeumn, Budapest, 2001, p. 47.

5 Buzasi Eniké, Mdtka portrék — egy képtipus XVI-XVIL szdzadi torténete és példdi, in A szépség
dicsérete. XVI-XVII. szazadi magyar f6uri 5ltézkddes és kultura, p. 43.

® Régi erdélyi viseletek. Viseletkodex a XVIII. Szdzadbol, Budapest, 1990, p. 57.
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din Londra (UK) se gisesc doud albume care prezintd moda vestimentard transilvineand din
perioada Principatului’.

Din categoria izvoarelor scrise amintim aici insemnérile cilitorilor striini §i exemple
din memorialistica epocii.

Cilatorii care au traversat Transilvania §i Ungaria, de foarte multe ori §i cu diferite
scopuri, au remarcat printre altele §i moda, vestimentatia intdlniti. La sfarsitul anului 1660,
cilitorind la cererea Royal Society, Edward Brown a observat ci maghiarii preferd varietatea
de culori in imbricdminte, poarti cu plicere haine de culoare albastri, galbend, verde si rogie.
Costumele de culoare neagrd nu se prea intilnesc, chiar §i preotii umbld in haine lungi,
purpurii. Tot din acest izvor aflim cd in timpul lui Francisc Rakoczi al T-lea (1703-1711),
uniformele militare erau foarte spectaculos confectionate, folosind culorile tipice ale blazonului
Rakdczi: albastru gi rogu®.

Traversand Ungaria, un alt c#litor, De 1I'Hommeau, riméne impresionat de
imbracaminte oamenilor de aici. El vorbeste despre un costum barbatesc alcatuit din dolman
stramt, lung, incheiat in fatd cu nasturi de giitindrie, care in partea inferioard are cele doud
laturi suprapuse. Dolmanul era completat cu un briu din mitase; peste dolman se purta,
adeseori numai pe umeri, 0 mantie cdptusitd, scurtd pand la brau. Pantalonii erau strdmti §i
lungi; peste ei se luau cizme ugoare din piele pe care se fixau pinteni lungi. Despre
imbracimintea femeilor aminteste in special de boneta mic din panzi sau land, purtati pe cap,
si de baticul sau voalul de muselini care acopereau pirul lung impletit. Fetele inc3 nec#sitorite
poart3 un alt tip de bonetd, numit ,,parta”, confectionati din catifea §i brodati cu perle sau, mai
simplu, cu fir de argint. Despre costum gisim informatii sumare la De 1'Hommeau, care
remarcd numai cd rochia era strimti §i se incheia cu panglicd sau snur pe o parte si pe alta,
peste care aveau o scurtd mantie de bland, purtati numai pe urneri.

Hofmansegg, in célatoriile lui prin Ungaria, a remarcat la randul lui costumul deosebit
purtat de maghiari. El a rimas atit de impresionat, incat §i-a chiar comandat o imbriciminte de
acest gen: ,,dolman din cagmir bleumarin, vesti albi §i pantaloni galbeni”. Toate aceste piese
vestimentare, potrivit relatirii sale, erau bogat decorate cu gnururi. Accesoriile erau §i ele pe
misurd: bonetd triunghiulard, cizme scurte si pinteni’.

Feller remarcad imbricimintea barbateasca: ,,costumul maghiar sti bine in special pe
tineri. Nu cunosc nici un alt tip de costum care s3 evidentieze asa de bine frumusetea corpului
uman. Maghiarii i5i iubesc pe misurd hainele lor, in special pantalonii. Mulfi tineri nu isi
dedicd viata 1n slyjba bisericii tocmai din cauza ci nu doresc sd poarte costume de tip german,
pentru ci iubesc mai mult culorile vii §i strilucitoare'’,

Keyssler nu detaliazid forma costumului, amintind doar c# atdt in vestimentafia
feminin, cét si in cea barbiteasca, culoarea preferati este albastrul'’.

Seipp crede ci ,,imbricimintea maghiarilor este sinitoasd, se conformeazi perfect

cerintelor corpului uman si caracteristicilor climei din Ungaria™'2.

7 London, British Library, Manuscript Collections, Add. MSS, 5256, The True and Exact Dresses and
Fashions of all the Nations in Transylvania, $i Add. MSS, 5257, Habitus variarum Nationum is Regno
Transylvaniae occurentium utriusque sexus humani patent (Vezi Régi erdélyi viseletek. Viselethodex a
XVIII. Szdzadbol, Budapest 1990, p. 57).

8 Régi erdélyi viseletek. Viseletkddex a XVIII. Szdzadbol, Budapest 1990, p. 23-24.

° G. Gyorfly Katalin, Kultira és életforma a XVIII. szizadi Magyarorszdgon (idegen utazok
megfigyelései), in Miivészettorténeti fiizetek, 20, Budapest, 1991, p. 124,

' G. Gyorffy Katalin, op. cit., p. 125.

"' Ibidem.

2 Ibidem.
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in schimb, Townson descrie chiar §i croiul pantalonilor purtati de husari §i forma
cizmelor. In legéturd cu decorarea vestimentatiei afirmi: ,,costumul maghiar este foarte scump,
pantalonii sunt intotdeauna decorati cu pasmanterie, mantia §i vesta de asemenea, dar acestea
din urmi sunt captusite cu bland. Braul din mitase, ciucurii din fir de aur sau argint sunt piese
foarte costisitoare”"”.

Insemniirile caldtorilor striini sunt de cele mai multe ori foarte sumare si nu oferd o
imagine de ansamblu asupra unei teme, descriind numai exemplele intilnite sau fenomenele mai
interesante. Ele sunt Insi completate de informatiile oferite de memorialistica epocii. Autorii
acestora capteazi numeroase evenimente §i obiceiuri, din epoca in care triiesc sau din perioada
copildriei lor. Aceste memorii contin surprinzitor de multe informatii si descnieri despre moda si
vestimentafia epocii la care se referd, fiind desigur in acelasi timp i foarte subiective.

Pe marginea acestei teme, cel mai des citat autor legat de Transilvania este Apor Péter,
care, in lucrarea Metamorphosis Transylvaniae ne oferd poate cea mai amanuntitd i mai reald
descriere a modei vestimentare din Transilvania secolului al XVIII-lea. Exprimandu-si foarte
clar si parerile personale, el compard moda vestimentard inainte §i dupd secolul al XVIII-lea.
Cea dinainte de secolul al XVIlII-lea este tratatd cu mult respect si admiratie, in schimb cea din
timpul lui este aspru criticati pentru ci era prea ,,bogatid”, prea incarcati si prea indrizneati,
preluati si inspirati de moda occidentald, neglijand Intr-0 oarecare miasurd traditiile locale.
Ocupindu-se §i de obiceiun §i tradifii, acestea sunt exemplificate cu evenimente importante
care s-au petrecut in jurul lui, de care a auzit sau la care a luat parte. Apor Péter aminteste §i de
o nuntd celebrd din epocd. Este vorba despre nunta Anei Banffi, fiica guvemnatorului
Transilvaniei, contele Gheorghe Banffi §i a sotiei sale, contesa Clara Bethlen. La nunti erau
prezenti si delegatul imparatului Leopold, contele Rabutin, dar si delegatul voievodului Tarii
Rominesti. Apor descrie foarte aminuntit hainele in care erau imbrdcati invitafii, toate
costumele pe care guvernatorul si sofia sa le-au schimbat in cele trei zile cat a tinut nunta, dar
nu omite nici ingiruirea mancarurilor, decoratiunilor interioare §i detaliilor ceremoniei.

Evenimentul a avut loc in cetatea Giliu, in anul 1702. Mirele era contele Székely Adam
de Borosjené. Nasul, in persoana lui Apor Istvan, purta dolman din catifea visinie §i mantie din
acelasi material, cu nasturi din pietre semipretioase, captusiti cu blana'*, In prima zi, guvernatorul
a purtat dolman §i mantie din catifea cenusie, bordate cu bland §i decorate cu nasturi din aur cu
pietre semipretioase. A doua zi a imbricat un dolman mov cu nasturi din perle, in forma de floare.
Sotia, contesa Clara Bethlen era imbriicatd in prima zi a nunfii cu fustd din catifea maronie,
brodati cu perle In motive florale; a doua z, in fusti lansati cu fire de aur®,

Autorul nu vorbeste In mod concret despre forma sau croiul hainelor, dar, cunoscand
atitudinea lui fatd de noua modi, presupunem ci piesele vestimentare purtate la aceastd nuntd
au fost confectionate dupi croiul traditional de tip maghiar, avand forme mai echilibrate §i mai
potolite decat costumele de tip occidental. Autorul accentueaz3 ¢ nu a vdzut pe nimeni purtand
haine decorate cu pasmanterie — care au fost introduse numai in secolul al XVII-lea si
reprezentau ,;moda noui” — sau peruci ori coafuri neobignuite'®,

Inci din capitolele anterioare, cind descrie si critici sever moda barbiteasc3, aduce
vorba §i despre coafuri, precizand c& in timpul tineretii lui parul lung era foarte rar intalnit, ,,ba
chiar niciodatd nu am vdzut nici un tandr cu parul lung, nici cu parul legat cu panglic3 in spate,
cum se poartd acum” — se lamenteazi nemultumit de gustul tinerilor care au preluat moda

** Ibidem.

' Apor Péter, Metamorphosis Transylvaniae, Budapest, 1987, p. 98.
'S fbidem, p. 103.

18 Ibidem, p. 105.
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occidental3'’. Rimanand la acelasi temi — tmbricamintea birbiteasci — Apor mai aminteste
sumar citeva elemente remarcabile din aceastd modi. De exemplu: manecile dolmanului erau
croite In asa fel, Incét l3sau necusute anumite sectiuni, pentru a lasa sd se vadd ménecile
camisilor brodate cu fir de aur. Acest tip de vestimentatie era preferat mai ales de tineri. Peste
ciimaga de panz3 mai purtau inci o cimasa confecfionati din material mai transparent, bogat
decorati cu broderii la maneci i la guler. Croiul era aseminitor cu cel al cimasii obisnuite, dar
putin mai larg. Mantia era decorati doar cu brandebourguri din fir de aur sau de matase'®.

Se cunoaste ci in secolul al XVII-lea s-a rispandit in Europa de Vest tipul de mantie
cu maneci cusute doar partial, lisdnd si se vadid cimasa bogat decorati. Literatura maghiar3 §i
transilvineand referitoare la secolul al XVII-lea, care descrie §i vestimentatie, precizeazi nsd
cu claritate ¢ dolmanul aveau méaneci lungi §i strimte, fard despicituri. Comparand aceste
informatii, putem afirma cd vestimentatia barocd a apirut mult mai tirziu in Transilvania,
numai in secolul al XVIII-lea. Nici chiar atunci costumul baroc nu a fost incd preluat in
totalitate, noua moda fiind adaptati la traditiile locale. A rezultat astfel o sintezi intre formele
vestimentatiei occidentale si tradifiile locale.

Omul politic i istoricul contele Nicolae Bethlen (1642-1716), in autobiografia sa,
povesteste printre altele despre o caldtorie de studii pe care a ficut-o in Olanda in 1662. Aici
gasim o descriere foarte original3 a tipului de vestimentafie la mod3 si atitudinea autorului fatd
de acest mod de a se imbrica: ,,Vesméantu-mi era ca lumea, cum se cuvine fiului de nobil de
frunte, nu insd cu zorzoane si nici din cale afard de scump. Cum ins3 pe atunci acolo nu se
purta mintean imblanit, era nepotrivit pentru iami si de aceea mai purtam peste haina de
dedesubt o jiletcd de mitase scurtd, dar bine umplutd, care era acolo §i atunci ieftind. Peste asta
puneam o cimasa de giulgiu subtire, frumoas3, cu méneca apretati, cici, dupad moda de atunci,
trebuia si se vadd dolmanul sau cazaca bufanti, scurti, numai pana la coaps3, pe capetele tiiate
ale manecii. Peste asta imbricam dolminasul scurt numit §i vams. Iama luam pe deasupra
cazaca, sub ea fiind deja minteanul. Asta Imi tinea oarecum de cald, fiind céptusitd cu ceva
postav fodor, cici vamsul era numai ca §i c3ptuseala la umeni pentru femei, sau ceea ce in
copiliria mea femeile numeau cu fileu, mijlocu-mi era descoperit, nu aveam nici cordon, ci
doar imi strdngeam mai mult burta sub cimasa apretatd, §i aceasta numai iama. Da, fa{d de
vesmantul nemtesc de astizi era un vesmant aiurea, dar, dat fiind cd era o modi franfuzeasc3,
aga trebuia si fie bine, a i fost bine in timpul verii. Atunci nu imbridcam cazaca, ciptusiti si pe
atunci numai cu ceva subtire de mitase. O duceam numai pe braful sting, impaturiti, ca s3 se
stie cd asa ceva existd, aga cum acum nemtii poartd la subsuori palaria, ca si nu-si deranjeze
buclele perucii. Pantaloni nemtesti, salvari, pantofi fini i sub plundrd sau sub pantalonii
nemjesti nigte izmene bune si tari pand la genunchi, in care Inminuncheam ciimasa lungi,
dedesubt sau deasupra etc. larna infruntam frigul cu o mantie buna, mare, ciptusiti. Peruca nu
purtam, doar parul meu propriy, pe care il mai inmulteam, dupd néscocirile vremii, cu un pir
buclat ce atira de améndoud piartile. Dar mai tirziu mi-am luat peruci la Londinum si tot
acolo mi-am ficut §i un vesméant plin de zorzoane, §i asa am venit acasi'’.”

In memorialistica transilvineana s-au mai afirmat si alfi autori cum ar fi Rettegi Gyérgy
(1718-1786), a cdrui activitate memorialistici cuprinde si informatii despre vestimentatia
aristocratiei transilvinene din secolul al XVIII-lea, in special despre cea barbateascd. Metoda de
lucru este deja cunoscutd: comparatia intre moda ,,veche” si moda ,noud”. Prezintd costumul
barbitesc de ,,modd noud”, alcituit din mantic de mitase verde cu dolman aseminitor si

7 Ibidem, p. 51.
'8 Erdeély ériksége. Erdélyi emlékirok Erdélyrol, Budapest, V11, p. 16.
'” Nicolae Bethlen, Descrierea vietii sale de cdtre el insugi, Cluj-Napoca, 2004, p. 97
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pantaloni rogii. Atdt mantia cat §i dolmanul erau dotate cu multi nasturi i diferite briie. Autorul
nu omite sd precizeze c¢a vede prea des ,haine inzorzonate”. ,Nu se poart? nici camasi de tip
german, dar suntem foarte putini §i aceia care ne imbricdm in cimdsi unguresti” — scrie cu
regret’®. Este clar, ci nu apreciazi moda occidental din ce in ce mai des intilniti in randurile
aristocratiei din Ungaria §i Transilvania. Nici despre moda feminini nu are pareri mai bune decat
Apor, care este de-a dreptul ingrozit de croiul indriznet al costumelor feminine.

Josika Mikl6s nu era contemporan cu ceilalti istorici mai sus amuntiti, fiind copil la
sfarsitul secolului al XVIII-lea. In memoriile sale intalnim deja §i moda empire de la inceputul
secolului al XIX-lea, care in alte parti ale Europei s-a afirmat mult mai repede, aseminitor altor
stiluri §1 curente artistice, cum ar fi moda baroc, care, in Transilvania a fost preluati cu o
intarziere de un secol. Secolul al XVIIl-lea este considerat in Transilvania ca fiind perioada de
inflorire a stilului baroc; aceasta nu numai 1n arhitecturd, picturd $i sculpturd ci si in artele
aplicate §i in vestimentatie.

Josika descrie o haind pe care a avut-o in copildrie. Este vorba de un costum complet.
Haina (probabil o mantie) a fost confectionatd din brocart roz cu buline albe, bordati cu blana
de vulpe argintie §i decorati cu snururi din fir de argint. Vesta §i pantalonii de culoarea
merelor silbatice” au fost decorate cu pasmanterie din fir de argint. In picioare purta cizme cu
pinteni, pe cap céciuld din mitase neagrd cu pasmanterie din fir de argint i o mic podoabd din
pene?'. Dorind si prezinte o imagine ct mai complex3 despre modul de viati din Transilvania
secolului al XVIIl-lea, descrie moda vestimentard, presiratd cu pareri foarte subiective, de
multe ori chiar critice. Astfel, dupd cum observi, pentru ocazii de sirbitoare toatd lumea se
imbracd in haine tradifionale. Domnii mai in varstd nu poarti niciodati alt fel de haine decat
cele traditionale. In legiturs cu moda noust descrie ci se poarta codite si aici, iar femeile nu
renuntd la boneta de tip maghiar, ci le poartd §i cu costumele de modi noud. ,,Se cere foarte
mult bun gust ca s nu pari caraghioas3 In aceastd moda chiar §i cea mai frumoas3 femeie. Dar
ochiul se obisnuieste cu toate, iar noi am vazut si lucruri mai frumoase” — trage concluzia?.

Moda este un aspect al unei vieti cotidiene aflate intr-o continuéi schimbare. In istoria
vestimentatiei nu putem defini limite cronologice stricte, deoarece moda nascutd intr-o epoca
de foarte multe ori triieste mai departe i in secolul urmator®. Astfel, in Europa secolului al
XVII-lea, barocul este deja in plind dezvoltare, in Ungaria §i Transilvania insd costumul nu
reflectd inca noul stil, persistind formele renascentiste. In Transilvania costumul baroc se
dezvoltd abia in secolul al XVIII-lea, dar si atunci cu forme specifice, sintetizind elemente din
barocul european si traditiile locale?. Aceastdi modi se schimbi insi foarte repede. La
inceputul secolului al XIX-lea existd incd manifestiri ale modei baroce, considerate deja ca
fiind de moda veche i se afirma moda empire, in care mantia §i dolmanul sunt inlocuite cu
fracul. In secolul al XIX-lea vestimentatia nu mai este de tip traditional, locul ei fiind ocupat —
dupi pirerea lui Jésika — ,,de 0 modi caraghioass, de gust mai prost™?.

in categoria izvoarelor scrise se numar3 si ordonantele, restrictiile legate de modul de
viati in orage. Incd din secolul al XVII-lea, conducerea oragelor s-a striduit si pund stavild
exagerdrilor in ceea ce priveste vestimentatia, stabilind prin ordonante speciale
(Kleiderordnung) cine ce poate purta. ins3 aceasti incercare a avut prea putine rezultate. De
exemplu, o ordonantd a magistratului orasului Levo¢a din anul 1698 stipula ci patriciatul nu

2 Erdély oroksége. Erdélyi emlékirok Erdélyr6l, Budapest, VI, p. 68.

2 Ibidem, IX, p- 52.

2 Ibidem, IX, p. 53.

 Nagy Rézsa, Magyar viselet a XVIII. szdzad végén és a XIX. szdzad elején, Budapest, 1912.

* Domonkos Otté, A magyarorszdgi céhes szabok mintakionyvei. 1630-1898, Budapest, 1997, p. 8-9.
2 Erdély éroksége. Erdélyi emlékirék Erdélyrdl, Budapest, IX, p. 81.
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trebuie sd se conformeze acestor restrictii, impuse pentru restul populatiei. Elita orasului poate
purta: postav fin de Olanda, catifea fesuti cu fir de aur, matisuri colorate, damasc, coral, perle,
dantela din fir de aur, voal transparent, bldnuri, aur, argint si chiar diamante. Dupd cum vedem
si cel mai mic accesoriu vestimentar oglindea un rang, un statut, originea familiei sau pozitia
ocupati in societate’®. La inceput, in 1654, a fost restricfionati numai imbricimintea
servitorilor. In 1672 s-a ordonat strict ca toti locuitorii orasului si se imbrace confrom rangului
si statutului propriu. in 1683 au fost aduse iarisi in discufie obiceiurile vestimentare ale calfelor
si servitorilor. In 1691, de exemplu, s-a incercat interzicerea — prin lege — a purtirii cizmelor de
citre servitori. Ordonanta din 1698, mai sus amintitd, este cea mai interesantd din punctul
nostru de vedere, pentru ¢i enumer3 concret cine ce poate purta, i in caz contrar chiar prevede
o amenda de 10 florini. In mod special au fost amintite citeva piese vestimentare mai scumpe.
Purtarea acestora de cétre persoane nepotrivite prin statut §i rang era sanctionat cu o amendi
de 40 de florini. Cu toate acestea, se pare ci restrictiile §i ordonantele nu au adus rezultatul
asteptat, pentru ci in februarie 1699 a fost emis incd un decret pentru potolirea modei
vestimentare prea luxoase’’. Breasla croitorilor din Kecskemét a emis, in 1724, o ordonant3
care stabilea concret numérul motivelor decorative permise in ornamentatia pantalonilor, pentru
c3 acegtia erau, adeseori, exagerat decorati’®. La Satoraljaijhely, in 1666, a inceput si se acorde
atentie acestui aspect, fiind emis in tot judejul un decret-restrictie referitor la reglementarea
vestimentatiei {iranilor, pentru c¢d acestia i§i luau haine mai scumpe decét era normal si-§i
permitd, renuntind la putinele valori pe care le posedau pentru haine noi, de nobili; pe langa
faptul cid erau prea scumpe, ele nici nu se potriveau cu starea lor de tirani. Chiar §i mesteni
umblau 1n haine scumpe §i astfel puteau fi cu greu deosebiti de nobili. Ordonanta prevedea
amendd si sechestru pentru aceia care nu erau dispugi sd renunfe la costumele scumpe®.
Aceastd restrictie nu se referea numai la croiul si forma hainelor folosite, acestea fiind
aseméndtoare, ci mai ales la materialele folosite §i la un tip de omamentatie care se cuvenea
numai membrilor aristocratiei. Oragul Sopron era unul dintre cele mai importante orage din
Ungaria. Aici se petreceau evenimente importante, cum ar fi incorondri sau Diete, care au
stimulat si moda vestimentard. Cum dorinta pentru lux a inceput si capete proportii, in 1640
conducerea orasului a ordonat si aici reducerea luxului®®.

Din studierea acestor ordonante si restricii reiese cé in Transilvania in secolele XVII-
XV costumul, vestimentatia avea un pronuntat rol de reprezentare.

Toate categoriile si tipurile de izvoare mai sus amintite constituie numai un aspect in
procesul de cercetare a vestimentatiei care subliniazd caracteristicile modei preferate de
aristocratia transilvineand. Exagerdrile vestimentatiei baroce au apirut in Transilvania in
variante mult mai potolite, rezultate din combinatia cu Renasterea tarzie, formele baroce si
elementele din traditia locald, cerindu-se un tip de vestimentatie specific pentru acest spatiu.
Barocul francez, piesele vestimentare franceze §i materialele din care acestea se confectioneaza
(mitisuri intr-o varietate de culori vii, brocarturi, broderii din fir de argint aurit) ajung de obicei
in Transilvania prin filiera austriac, suferind astfel o primi serie de modificari. Impetuozitatea
francezi se domoleste, desi pot fi observate numeroase caracteristici inconfundabile ale modei
baroce din Franfa. Prin intermediul comerfului ajung in Transilvania atit piese vestimentare

% Tompos Lilla, Kamuka és korcoviny — textilidk és oltizékek, n A szépség dicsérete. XVI-XVII. szdzadi
magyar fouri dltozkides és kultira, p. 9.

27 Domonkos Ottd, op. cit., p. 106-107.

2 Undi Méria, Uri- és népviselet a barokk korban, in Magyar Miivelédéstorténet, IV, Barokk és
felvildgosodads, (Domanovszky Sandor), Budapest, fa., p. 380.

2 Domonkos Ottd, op. cit., p. 26.

* Ibidem, p. 223.
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gata facute cat §i reprezentari picturale sau grafice ale acestei mode, folosite adeseori drept
modele sau tipare. Putem agadar constata ci piesele vestimentare purtate de aristocrafia
transilvineand nu erau in totalitate importuri; majoritatea erau realizate in ateliere autohtone,
evident sub influentd occidentald, adaptati insa gustului local.

SOURCES CONCERNING THE TRANSYLVANIAN ARISTOCRATIC COSTUMES
IN THE 17" -18™ CENTURIES
Abstract

The history of costumes has always been an important and very interesting subject in the
historical, archeological and artistic research. While studying the past, we can find significant not only
the exceptional artistic creations, architecture or documents, but the creations of applied and decorative
art, which are not so visible, but of an extreme importance, providing information about the every day life
of past times.

The preoccupations about fashion started around 1350. Beginning with this period in Europe
appears a lot of changes and various influences in the world of fashion and costumes. It is developing a
specific type of costume for every nation, and every country, but studying the history of costumes in
Europe we find that there always have been similar aspects, sometimes even identical ones which appear
in the composition of the different types. Various influences were visible and wide-spread in that period.

In the process of searching for information about the history of costumes, one of the most
important aspects is the preserved textile material. Beside that, there are a lot of sources of various
categories that lead us to precious information about fashion and clothing habits of people in a specific
period. Among these sources we mention some works of art, such as: paintings, graphic, drawings,
sculptures. A different category is considered to be the written sources, like: memoirs, journals,
correspondence, inventories, wills, laws and edicts about the lifestyle in different places
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