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TRIPTICUL NATIONAL 1906

Tema articolului de fatd pune in discutie lucrarea Tripticul national realizatd de
artistul transilvanean Octavian Smigelschi’. Lucrarea este interesantd in contextul creatiei
artistice a pictorului atat prin tema abordata, prin modul de tratare al acesteia cét si prin
mijloacele plastice si simbolistica utilizata.

Octavian Smigelschi face parte din generatia artistilor care marcheaza inceputurile
artei moderne in Transilvania. Din punct de vedere istoric, perioada de care ne ocupam, sta
sub semnul reformelor socio-politice si culturale pentru emanciparea si definirea propriei
identitdfi nationale. Astfel, putem remarca preocuparea societdtii transilvinene pentru
renasterea traditiilor culturale, sprijinirea valorlor autohtone si afirmarea constiinei natio-
nale. In aceastd perioada putem asista la mari schimbari in ceea ce priveste relationarea
artistului cu societatea, individualizarea pozitiel artistului, cét i a actului de creatie si 0 mai
clard recunoastere a misiunii artistului in relatia sa cu societatea.

in cazul comunitatii roméanesti 1ransnlv dnene viata culturald se orienteaza spre cea a
natiunii roméanesti de dincolo de Carpati.' in a doua jumatate a secolului al XIX-lea apare
ideea de fondare a unei academii sau societdti pentru apdrarea patrimoniului cultural si
lingvistic. Astfel in anul 1861 se constituie ASTRA (Asociatiatiunea transilvana pentru lite-
ratura romana si cultura poporulu1 roman) orientata spre probleme de literatura i istorie §i
sustinutd de romanii din Regat Asociatia gi-a propus ,,...sd concentreze toate fortele inte-
lectuale romanestl in scopul ridicarii prin culturd a maselor largi, sa stimuleze viata econo-
mica, dar §i invatdmantul i artele, i5i sporea manifestirile expozitionale §i depunea eforturi
pentru infiinfarea unui muzeu.”

Toate aceste noi prefaceri se reflectd in conceptiile cét si in creafia artistica a artis-
tului Octavian Smigelschi. A reusit sd se impund in arta transilvaneana odata cu prima sa

* Pictorul Octavian Smigelschi (1866—1912) se impune in istoria de artd romaneascd mai mult prin lucrari
cu un caracler religios, lucrin monumentale, care 1-au asigurat locul printre cei mai valorosi artisti romani
ai sfarsitului de secol al XIX-lea si inceput de secolului al XX-lea. Printre cele mai importante realizan
trebuie s amintim pictarea catedralei ortodoxe din Sibiu (1904), a bisericii unite din Radesti (1909), cét s1
pictarea unui numdr impresionant de iconostase pentru bisericile din Rodna Noud, Mihalt sau Ilva Mare.
Mai mult, tot lui i se atribuie demersul sistematic §i susiinut de a impune un stil nou in pictura roméaneasci
religioasd, aliniindu-se incd odatd conceptelor vremii prin constituirea unei opere de arta totald. Artistul
sibian este o personalitate marcantd a modernismului in peisajul picturii roménesti. Opera sa esie de o
originalitate incontestabild, artistul fiind si un imporlant reprezentant al simbolismului in arta
transilvineand: ,.Ingerul mortii”, ,Jelele” ,,Cuartetul” si ,,Cor de copii” fiind subiecte simboliste pe care
Octavian Smigelschi le-a prelucrat $i nuantat pe tot parcursul vie{il. Artistul urmeaza studiile Academiei de
Arle de la Budapesta, calitoreste la Miinchen, studiazi o vreme in cele mai importante centre artistice
italiene si revine la Sibiu unde are o activitate sus{inuta $1 acerba indreptandu-se spre pictura cu caracter
monumenlal Virgil Vétasianu, Octavian Smigelschi, Ed. Meridiane, Bucuresti 1982, passim.

' Histoire de la Transylvanie, Vie culturelle et societes nationales, http: //mek hu/02100/02114-
html*211 html, 23.02.2007, p. 1.

Histoire de la Transylvame loc. cit., p. 3.
* lulia Mesea, Premise ale dezvoltdrii vietii artistice la Sibiu in secolul al XIX-lea, in Sub zodia Vartagianu,
Studii de Istoria artei, Clu)-Napoca, 2002, p. 164,
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expozitie, care cuprindea cartoanele realizate pentru catedrala de 1a Blaj, din 1903. Mai apoi
cariera sa a cunoscut o traiectorie ascendentd, prin expozitiile de la Sibiu si Budapesta. Cu
toate acestea artistul mérturiseste, in corespondenta pe care o poartd cu fostul sau coleg si
prieten din Sibiu, Valeriu Braniste, ca telul sdu este de a-si promova lucrarile, in special
compozitiile cu teme religioase, in Regat.

,Sint ferm convins ¢d dacd gi mai bine inarmat voi expune lucrdrile mele §i la
Bucuregsti, fiind acelea de un interes national si considerind curentul cultural mai nou cu
tendintd de a pdistra 5i promova (ot ce este national in toate terenele artistice — voi face mai
putind senzatie ca aici la noi.

Deci scoate in relief cd activitatea mea de aici are un caracter mai mult tranzitoriu
si cd intr-adevadr in Romdnia mi se va deschide un teren cu mult mai vast pentru validitatea
puterilor si tendintelor mele, iardsi acestia din Regat nu-s mai pufin ortodocsi ca ai nostri”?

In dorinta sa de a fi recunoscut in lumea artistici roméneasci de dincolo de Carpati,
0 mare dezamagire pentru Octavian Smigelschi a {ost refuzul cu care va fost primit atunci
cand a dorit participarea in cadrul expozitiei organizate la Bucuresti, in anul 1906. Despre
acest moment pomeneste chiar istoricul i omul de culturd Nicolae Iorga, intr-un articol apa-
rut dupa trecerea in nefiinfa a artistului ardelean™:

In 1906, la exporzitie, a vrut sd ni se Infitigeze, avind si el mdndria. asa de
fireascd §i aga de miscdtoare pentru noi, de a fi consacrat prin admiratie in capitala nea-
mului sdu, el, pe care ungurii erau gata sa-l aseze, recunoscdlori, intre cei mai buni ai lor:
n-am voit sa-i ddm cei cdtiva metri pdtrati pentru cari se ruga.”

Cu toate céd nu este acceptat si expund la Bucuresti, 1ot in anul 1906 Smigelschi
parlicipd la concursul pentru realizarea unui tablou simbolic al neamului roménesc. Cu
lucrarea Tripticul national obtine premiul al doilea™ pentru un tablou care a reusit s repre-
zinte _trecutul, prezentul si viitorul neamului roménesc™. Tripticul riméne in posesia artis-
tulw pana in anul 1908, cind este vandut lui Fr. Hossu-Longin, care o descoperi in atelierul
pictorului .,...acel tablou pe care eu normal l'am cacionit (?) din vravul aruncat peste
olaltd a fui Smig - cdci era pre timpul cdnd se gdtea sd plece la Roma §i la fost aruncat
intr-un colt al atelierului’™®.

Lucrarea Tripticul national a atras foarte multa atentie, artistul primind incurajarea
contemporanilor sii, intrind in atentia acestora datoritd mesajului putemnic pe care-l
transmitea prin simbolurile utilizate care identificau si defineau structura identitard a roma-
nilor la inceputul secolului al XX-lea.

Nicolae Iorga si Francisc Hossu-Longin si-au dat concursul in promovarea lui
Octavian Smigelschi, corespondenta lor ne oferd importante informatii despre intentiile lui
Nicoleae lorga de a aduce lucrarea in atentia publicului prin includerea 7ripticului national
intr-un volum. Se pare ca in final proiectul de tiparire, pe care il inifiasera cei doi oameni de
culturd, s-a concretizat printr-o serie de carti pogtale realizate la Deva, probabil W. Koziarsky
fiind cel care se ocupa de tipanrea materialului .

Ultimele informatii pe care le avem in legatura cu circuitul lucrér ne sunt oferite de
studiul profesorului Virgil Vitasianu. Acesta mentioneaza, potrivit informatiilor primite din
partea urmasilor artistului, ca dupa ce lucrarea trece in proprietatea familiei Hossu-Longin

ea va pirisi tara aflindu-se intr-o colectie particulari din Statele Unite ale Americii."

* Valeriu Braniste, Corespondentd, vol. 111 (1902-1910), editie ingnjitd de Gheorghe [ancu §i Valena
Caliman, Ed. Minerva, Bucuresti, 1989, scrisoarea nr. 28., Dumbréveni, 20 Martie 1904, pp. 33—48.

* Nicolae lorga, Oameni cari au fost, vol. 1, Editura pentru literaturd, 1967, pp. 323-324.

° Virgil Vatasianu, op. cit., p. 15.

"Ibidem, p. 38.

® Hossu-Longin citre Nicolae Jorga, B.C.U., Cluj-Napoca, Ms. 4119/XIIL, f. 59.

* Informatiile legate de locul de tiparire si de cel care se ocupi de acesta se pot gisi pe cartea postali aflata
in colectia Bibliotecii Central Universitare, Cluj-Napoca.

% Virgil Vatasianu. op. cit., nota 3.
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Referirile la aceasta lucrare nu lipsesc in cronica vremii si nici in lucrarile de specia-
litate. Francisc Hossu-Longin trimite o reproducere a lucrani redactiei ziarului Luceafdrul
din Sibiu. Comentariul si imaginea sunt publicate in numarul 11 din 1 iunie 1909 (vezi
ANEXA 3). La moarte artistului, Al. Ciura tine discursul funebru, in care aminteste pe scurt
realizirile de marci ale artistul printre care aminteste $1 lucrarea Tripticul national.

Aceeas lumind sdndtoasd se rdsfrdnge sa asupra pdnzelor profane in cari
subiectele romdnesti iau viatd sub penelul lui vrdjit. In TRIPTICON, tdranii nogtri secerd.
dorobantii urcd cu baionetele spre culme, prabugsind in addncuri pe dugman, iar domn ul 1‘”
domnita ridicd altare. I un imn divin pentru sldvire a credintei, a muncii §i a vitejiei.”

Cea dintéi analiza a lucrdni, dupa scurta descriere a autorului, este cea apartinind
istoricului de arta Virgil Vitasianu, care publici o monografie a artistulut in anul 1936,
reeditatd in anul 1982 cuimbunatétiri. Tripticul national primeste aproape o pagina mlreaga
in cadrul studiului, Vitasianu analizand-o din punct de vedere al compouzitiei, oferindu-ne in
acelasi timp si o descriere fidela a lucréni..

LWTlabloul lui Smigelschi executat in tempera, conceput ca un triptic simbolic. e
incadrat de o bogaltd arhitecturd pzclata imitatd dupd cerdacul de lemn cu crestaturi bo-
gate si impodobit cu medalioane™.

Anscriptia sugeratd de N. lorga, se afld pe o carte de vizild pdstratd in colectia
familiei Magdalena Sluganschi. Textul lui Iorga a fost completat de pictor cu urmdoarele
cuvinte «... primenind menirea strabund»”'

O referire la 77i Fncul national, mtalmm in articolul, apérut in Biharea, care-i apar-
fine lui Negoita Laptonu acesta aducand completari plasticei descrieri realizate anterior de
Vlrgll Vitasianu prin sublinierea caracterului decorativ al lucririi intarit de introducerea
mscriptiei a cdrei grafie aminteste de inscriptiile medievale roméanesti. Negoitd Laptoiu
amintegte si de alte lucriri ce surprind eroi ai neamului roméanesc realizate de artist: portre-
tele omagiale ale lui Stefan cel Mare, Neagoe Basarab sau Mihai Viteazul "

Contextul in care lucrarea ia nastere este strans legat de evenimentele care mar-
cheaza anul 1906, pentru Romania fiind momentul in care se implineau 40 de ani de la urca-
rea pe tron a regelui Carol [. Romanii au fost inifial reticenti in fata acestui domn strén,
noua monarhie a fost primité la inceput cu ostilitate, cu toate ca prin urcarea pe tron in 1866
a familiei de Hohenzolemn-Singmaringen, s-a implinit unul dintre cele mai importante
deziderate ale neamului romanesc, recunoasterea Unirii.

De-a lungul celor 40 de ani de domnie imaginea regelui a evoluat iar monarhul a
reusit sa se impuna prin performantele sale militare, politice, fiind un abil mediator §i pas-
trator al echilibrului intre partidele politice, dar si prin actele culturale, prin redescoperirea §i
consolidarea vechilor traditii roménesti. Evenimente politice majore care au schimbat desti-
nul Roméniei, dobandirea independentei 1877 i proclamarea Regatului la 1881 au fost cele
mai importante realizari ale noului rege. Ca principal initiator al acestor acte de curaj politic
Carol I si-a castigat un loc in panteonul marilor domnitori roméni, care dominau imaginarul
colectiv romanesc in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea.

Carol I nu s-a remarcat numai prin reusitele militare ci §i prin pasiunea pentiru cul-
tura si artd, pe durata domniei intreprinzand ample proiecte de restaurare a celor mai impor-
tante edificii religioase romanesti, cum ar fi bisericile iesene ,,Sf. Trei lerarhi” si S{
Nicolae”. In cadrul acestor lucrari, imaginea familiei regale a fost aldturata frescelor repre-

" Al Ciura, Inmormdntarea pictorului Octavian Smigelschi, Blaj, 15 noiembrie, in Romdnul, Duminica,
17 Noiembrie, 1912, p. 8.
Vlrgll Vata§1anu op. cit, p. 15.
' Ibidem, nota 35.
H Negona Laploiu, Un spirit novator: Octavian Smigelschi, in Biharea, nr. V1, Oradea, 1979, p. 299-300.
'* Ibidem, p. 300.

257



IOANA SAVU-GRUITA

zentind marii domnitori ai romanilor. O asemenea asociere de imagine a fost binevenita
pentru tdnira monarhie care dorea sa se auto-legitimeze in fata oamenilor de rand. Pe lista
monumentelor restaurate se afld si complexul manastiresc de la Curtea de Arges, ctitoria lui
Neagoe Basarab (1512-1521), care s-a bucurat de 1mportante interventii in anul 1886 si a
cirui lacas a devenit biserica tombali a Casei Regale'®. In acelasi timp familia regald a ctito-
rit biserica din Busteni, pe care a ridicat-o in anul 1872, in memoria fiicei Maria, care a ire-
cut in nefiint in anul 1871

Anul jubileului, 1906, a fost foarte bogat in evenimente culturale care veneau sa
evidentieze loale acesle realizari ale lui Carol I."® Evenimentul a fost marcal st prin lucran
pe care artistii $i oamenii de cultur3 le-au realizat in cinstea regelui, cét si prin organizarea
marii Expo71t11 Generale. in intreaga Europa modema au fost organizate evenimente cu ca-
racter jubiliar: in 1896 la Budapesta, ,.Expozitia mileniului maghiar™, care celebra cuceririle
lui Arpad, Jubileul imparatului austro-ungar Franz Joseph sarbatorit pe tot cuprinsul impe-
riului in 1898, iar acestea nu sunt cazuri singulare. "

Lucian Boia aminteste in studiul sdu cd, dacd inifial imaginea regelui era ,,medio-
crd” ea capata stralucire insa la inceputul secolului XX, Carol marcand un nou inceput. Incd
din 1900, imaginea regelui este asociati in artd cu imaginea altor importante personalititi
marcante pentru istoria romanilor iar Carol I apare din ce in ce mai des repre/emat alaturi de
impdaratul Traian, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul sau Alexandru Ioan Cuza®.

Anul 1906 a fost si anul in care se implineau 1800 de ani de la cucerirea Daciei de
catre 1mparatul roman, Traian, el fiind prima 1ntruch1pare a dimensiunii nafionale a panteo-
nului roménesc, ca fondator al poporului romén.?' Evenimentele initiate de rege au creat o
punte simbolica intre acesta i istoria romanilor. Asocierea regelui Carol I cu Traian, mar-
cheazi cele ,,doud intemeieri: neamul romanesc si regatul....Paralela imperiala si asocierea
cu un act fondator de importanta actului lui Traian il ridicau pe Carol mult deasupra voievo-
zilor romani ai Evului Mediu”.” Regele Carol a fost cel care a purtat aceasta titulatura pen-
tru prima oard el fiind si initiatorul modemismului roméanesc i castigandu-si astfel un loc
bine meritat in ,,mitologia” roméaneasca.

Domnitorul a fost surprins si imortalizat de artistii vremii, care, exprimﬁndu se in
varate tehn1c1 artistice cum ar fi gravura, p1ctura, sculptura, medalistica sinu in ultimul rand
caricatura,” au punctat prestatia regelui Carol I in diferitele momente importante din timpul
domniei. Mesajul utilizat in propagarea mitului dinastic nu este unul complicat ci céit se
poate de clar si direct pentru a permite receptarea sa de citre toate categoriile sociale. Prin
lucrarile lor, artistii ofereau un mijloc de popularizare a noii monarhui.

Printre artigtii care s-a ocupat de imaginea regelui trebuie sd-1 amintim pe Carol
Papp de Szathmary (1812-1887), pictor-fotograf pentru familia regala si participand aldturi
de armata roman3 in razboiul de independenta. Artistul a fost corespondentul ziarului ,,Le
Monde Illustré” devenind astfel si primul fotograf de razboi din lume.>* Acestuia i datordm
importante instantanee atét cu regele Carol cit si cu scene importante din desfasurarea con-
flictului, care mai apoi au fost utilizate ca sursa de inspiratie de cétre artistii contemporani.

'S Livia Cilian, Medalii roménegti din colectia numismatica a Muzeului National de Istorie a Transilvaniei
([} 1600-1947, in AMN, 39-40-11, 2002-2003, Ed. Argonaut, 2005, p.376.
" Carmen Tandsouu, Iconografia regelui Carol I, de la realitate la mit, Ed. Amarcord, Timisoara, 1999,
nota 18, passim.
'® Al Tzigara-Samurcas, Memorii 1 (1872-1910), editie criticd de loan Serb si Florica $erb, Ed. Grai si
quﬂel cultura nationald, Bucuresti 1991, p. 204, passim.
" Anne-Marie Thiesse, La création des identités natmnalcs Edition du Seuil, 1999, p. 199, passim.
bea'em p- 324.
*' Lucian Boia, Istorie si mit tn congtiinta romdneascd, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 310.
= > Ibidem, p. 325.
2 Carmen Tanasoiu, op. cit, passim.
™ Ibidem, p. 40.
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Lui i s-au alaturat artisti striini precum Franz Duschek, Amadeo Preziosi, Emil Vilkers etc.,
care au fost invitati la curtea regald aldtun de artisti roméani precum Nicolae Grigorescu,
Sava Hentia sau Oscar Obedeanu. Lucrarile propuse de acestia marcheazi o serie de mo-
mente cruciale, care trebuiau surprinse, fie din viata regelui fie din viata familiei regale.
Regele a fost surprins in diverse ipostaze, in care se remarcd fie prin atitudinea sa curajoasa
pe front, de cele mai multe ori {iind reprezentat in lucrdn ecvestre sau in mijlocul soldatilor
sdi, fie in célatoriile sale prin tard alaturi de térani, sau in lucrari de portretisticd. Medalistica
a surpnns evenimentul printr-o serie de emisii care se concretizeaza in cele mai valoroase
piese batute in vremea lui Carol Romantia ridicandu-se, din acest punct de vedere, lanivelul
oricdrei {ari vest europene”.

In cadrul evenimentelor din 1906 se pune accentul pe afirmarea romanilor ca nafi-
une iar artistii din Regat dar si din Transilvania gésesc prilejul de a-gi manifesta convinge-
rile prin lucrarile lor. Faptul cé artistul transilvinean Octavian Smigelschi se implica activ in
transpunerea pe panzi a ideii nafionale vehiculate in Romania contureazi inca odata perso-
nalitatea complexa a artistului care dorea surprinderea spiritului national in lucrarile sale cu
caracter religios §i nu numai §i promovarea acestora in Transtlvania si dincolo de Carpati.

Revenind la Tripticul National trebuie sa mentiondm ca analiza noastra se bazeaza
in prlmul rand pe descrierea pe care o face artistul i insusi in epistola cétre Fr. Hossu-
Longm dar si pe cartea postala pe care am gasil-o aldturatd unei scrisori ce marca cores-
pondenga dintre Hossu-Longin §i Nicolae lorga. Tot pentru analizd vom folosi cele cateva
schite de compozitie aflate in colectia Muzeului de Artd Cluj-Napoca, care provin dintr-o
donatie pe care Magdalena Slusanschi o lace muzeului in anul 1984, o schi{d aflatd in co-
lectia Muzeului Brukenthal Sibiu, provenind din fondul ASTRA, dar i pe analiza complexa
pe care Virgil Vitasianu o dedica lucrani in paginile monografiei sale §i pe pulinele infor-
matii aparute in presa cu privire la triptic.

Dezavantajul acestei cercetdri constd in faptul ca nu avem nici o reproducere color a
lucrdrii s1 din pacate nici cei care fac referire anterior cercetérii noastre nu mentioneaza ni-
mic legat de acest aspect, astfel incat ne aflam in imposibilitatea de a realiza o analiza din
punct de vedere cromatic. Cercetarea noastra beneficiazd insd de o schifd pentru scena cen-
trald din Tripticul national, aflatd in colectia Muzeului Brukenthal din Sibiu®’, care a fost
realizatd in culon, piesd smgulara sifoarte utila cercetirii noastre, la care vom reveni ulterior.

Tripticul national este, dupa spusele autorului, ,.un tablou comemorativ referitor la
Jubileul injghebdrei neamului romdnesc”.

O. Smigelischi a fost un artist preocupat de problema nationala, fiind inifiatorul unui
nou stil in pictura bisericeasca, pe care el il denumeste ,.stil natlonal in lucrarile sale cu
caracter rehglos Octavian Smigelschi se inscrie in linia propusa de viitorul Patriarh Miron
Cristea™, folosind ca motive decorative elemente de pe costumele populare romanesti, de pe
ouile incondeiate sau frumoasele incrustatii care impodobesc portile de lemn, [oloseste
imaginea taranului roman dar si elemente din arta roméneasca veche.

LOricdat de mare ar fi deci cultul admirator al oarecuiva pentru arta timpurilor
Voevozilor nostri, intemeietorii de mdndstiri, o continuare in interpretarea aceasta a meste-
sugului zugravirei in ziua de astazi, ar fi un anahronism, iar insemnarea dela cunogtintele
reale-formale (desemn, perspectivd etc) ale timpului modern. O afectare a naivitdtii. In sco-
pul credrii, pe baze istorice, a unei noui arte nationale, se impune deci dela sine o regene-
rare a celei traditionale, pentru a cdrei intelegere se afld si astizi predispozitiile in mintea

* Livia Calian, op. cit., p. 372.
*© Octawan Smigelschi citre Hossu-Longin, B.C.U., Cluyj-Napoca, Ms. 4119/XIIL, f. 50-51.

¥ Lucrarea (ulei pe panzi), cu numarul de inregistrare 1673, se afla in coleclia Muzeului Brukethnal Sibiu
;1 provine din fondul ASTRA.

Vezi Elie Miron Cristea, Iconografia §i intocmirile din interiorul bisericei rasaritene, Sibiu, Tipografia
arhidiecezand, 1905, Preacuvdntare, passim.
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orcdrui romdn, mai cu seamd a taranului; §i este vorba de o artd a intelesului tuturora nu
de una arhaistica. Al doilea element, care trebuie sd serveascd, drept bazda unei arte, care §i
mai mult ar contribui la imprimarea caracterului national, este arta decorativa tardneascd,
care in caracterul ei general posede eminente calitdti decorative i un puternic §i sandtos
sim¢ coloristic.”™

Pentru 7ripticul national, Smigelschi foloseste un tip de cadru care aminteste de
portile sculptate in lemn cu motive traditional roménesti, utlll/al s1 in alte lucrari, precum
Inchinarea magilor si a pdstorilor. in aceasta din urma lucrare™ artistul utilizeaza o compo-
zitie asemanatoare cu cea folositd in Tripticul national, un triptic care are in zona centrala o
icoand a Fecioarei cu Pruncul i cei trei Magi care prezinté darurile. Prin doi piloni frumos
increstati partea centrala este separati de restul compouzitiei reprezentand personajelor care
asista la miraculosul eveniment. Acest gen de ancadrament cu putemice valente decorative,
cu alte motive insé, era practicat in perioada, un exemplu fiind lucrarea artlstulul maghlar
Székely Bertalan: Sfintul Ladislau trecénd rdaul Drava’ . Trebuie precizat ¢ artistul ma-
ghiar a fost profesorul transilvaneanului la Scoala de profeson' de desen de la Budapesta, iar
influenta acestuia asupra lui Smigelschi trebuie sa {i fost importanta.

Tripticului nafional este conceput pe doua registre: registrul inferior prevazut cu trei
panour diferite. Scenele sunt unite intre ele doar prin fundalul care reprezinta peisajul ro-
ménesc, fapt vizibil mai ales in cazul primelor doud scene, anume scena din partea stngd si
scena centrala, artistul reusind astfel sa sugereze o continuitate de timp si spatiu. In panoul
din partea stangi artistul reprezinta culmile semete ale unor munti, inaltimea acestora fiind
sugerata prin prezenta norilor spre varful culmii, ca mai apoi, in panoul central, si treacad
molcom, asemeni plaiurilor noastre, spre un peisaj de campie care decoreaza i care se
pierde in scena din partea stangd. Astfel, prin fundalul ales artistul confera intregii lucrari un
caracter narativ, care cilduzeste privitorul spre descifrarea ulterioard a intregii lucrari.
Registrul superior este dedicat evenimentului in onoarea caruia a fost realizatd lucrarea, res-
pectiv jubileul celebrand pe de o parte patruzeci de ani de domnie a Regelui Carol 151 pe de
alta parte 1800 de ani de la cucerirea Daciei de citre Imparatul roman, Traian.

Autorul alege pentru registrul inferior scene care impresioneaza atat prin continutul
lor simbolic cat si prin multiplele metafore plastice.

Partea din mijloc a tripticului i tdranit la secere, reprezintd neamul romdnesc
muncind la mogia strdbund, sfintitd prin eviavia strdmogilor (vezi partea stdngd cu familia
de voevod ca ctitori de mdndstire, cu incredere privind spre viitorul intdrit prin glorla
noaud din rdzboiul pentru intependensa [sic!| (partea dreapta cu lupta pentru steag)”™

Prima imagine pe care Smigelschi o considera fundamentali pentru definirea popo-
rului roman gi a trecutului acestuia se leagé de traditia domnitorului — ctitor. Pentru acest caz
Smigelschi a utilizat o dubld metaford. Din panoplia domnitorilor — ctitori ai Valahiet artis-
tul a ales tocmai famiha lui Neagoe Basarab, ctitor a mai multor licase de cult. Printre cele
mai cunoscute ctitorii ale sale se numaira biserica de la Térgowiste si cea de la Curtea de
Arges, agezamant cu valoare spmtuala una dintre cele mai importante constructii arhitecto-
nice ridicate pe teritoriul roméanesc.” Curtea de Arges a fost in acelasi timp unul dintre din
lacasurile de cult aflate in atentia regelui Carol I care dispune restaurarea acestuia. Tripticul
este creat intr-un moment in care se sirbatoreau cei 40 de ani de domnie a Casei de

Oulavlan Smigelschi, Pictura romdneascd bizantind, in Luceafdrul, nr. 5, 1914, Sibiu, p. 140.

* Lucrarea ce se afla initial in colectia Muzeului Astra a trecut ullenor in patrimoniul Muzeului
Brukenthal din Sibiu. Pentru analogie vezi imaginea de la pagina 5, din studiul lui Coriolan Petranu,
Octavian Smigelschi, 30 de ani de la moartea pictorului, in Luceaﬁz’rul, anul [I, or. 1, Tiparul Institutului
de arte grafice ,Dacia Traiand” S.A., Sibiu, 1943.

3 Lucrarea, datatd 18871889, decoreaza peretii Capelei Fecioarei din Catedrala de la Pécs.
* Octavian Smigelschi citre Hossu-Longin, B.C.U., Cluj-Napoca, Ms. 4119/XIII, f. 50-51.
* Biserica de Curtea de Arges a fost sfintita la 15 augual 1517.
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Hohenzolern — Singmaringen si respectiv a noii familii regale, iar alegerea de a reprezenta
Curtea de Arges nu credem sa fi fost intdmplatoare; evocarea si aducerea in atentie a biseri-
cii dorea sa contureze traditia de secole a domnilor romani in ctitorirea de lacasun inchinate
ortodoxiel, care a fost reluati odati cu inscaunarea ,domnitorului romanilor”, Carol 1. in
acelasi timp, probabil cd scena venea sa sublinieze faptu] cinoul domnitor a trecut la relig gia
ortodoxd, la religia strabund a locuitorilor pe care avea sd-i conducd cinstindu-le,
respectandu-le si insusindu-si traditiile si trecutul acestora. Totodatd, de Curtea de Arges se
leagd una dintre cele mai importante legende romanesti, cea a Mesterului Manole, un mit
care a patruns addnc in constiinta nationala, §i care subliniaza incd odata ideea sacnificiului,
pe care si noul rege il ficea, pentru o trainic ctitorie.

Felul in care este reprezentat Neagoe Basarab si familia sa se inscrie in lunga tradi-
fie iconografica romaneasca a portretelor votive. Acesta este reprezentat aldturi de sotia sa,
Doamna Despina, i cei tret copii ai lor. Este interesantd alegerea pe care Smigelschi o face
in reprezentarea familiei domnitoare. in tablourile votive din bisericile ctitorite de Neagoe
Basarab il avem pe acesta reprezentat aldturi de sotie si de cei sase copii: Theodosie, Stana,
Petru, loan, Ruxandra si Anghelina. Din picate, trei dintre copii: Petru, loan si Anghelina au
murit in timpul vietii domnitorului. Acesta poate fi unul dintre motivele pentru care
Smigelschi alege sa-l reprezinte pe domnul Tarii Roménesti numai aldturi de cei trei copii
care i-au supravietuit.

Domnul Neagoe Basarab este prezentat in vegmant de moda bizantind garnisit cu
guler lat. Baiatul, Theodosie, este agezat In dreapta tatélui, tinand o carte in méini, probabil
cu o referire directd la mostenirea morala pe care acesta o primeste de la parmtele sdu, prin
1mportantul lasaimant al domnitorului: /nvatdmintele lui Neagoe Basarab cdtre ﬂul sau
Theodosie™. Domnul tine mana stinga pe umrul copilului, intr-un gest protectiv, insa tot
odata sugerand s1 transmiterea autoritafii, fiul fiind cel legitim sa preia responsabilitafile ta-
talui, la maturitate. Sotia domnitorului poarta un vesméant bizantin, pe cap are o coroand des-
chisa de tip bizantin cu fleuroane. Pe cercul frontal, omat cu pietre prefioase, sunt montate
dreapta stinga, incadrand fata, cite patru pandantive din perle sau pietre pretioase care
atdrnd pand pe umen. Fiecare sir se termind in cruce cu brate egale.

In dreptul Doamnei Despina, sunt asezate cele doua fiice. Copila cea micd, in pozi-
tie relativ centrald, avand un aer sfios, caracteristic copiilor care nu se simt confortabil in
situatia de a poza in manierd oficiald, parca isi cdutd protectia mamei, avand maéinile
ascunse, se retrage un pas in spate. Aceasta solufie plasticd, oferd o senzatie de spatialitate,
pe care cu sigurantd Smigelschi a cdutat-o. F aptul cd acest personaj apare intr-o ipostaza atat
de naturali confera lucririi un caracter realist si in acelasi timp se inscrie in dorinia, pecare
pictorul a exprimat-o in repetate randuri, legatd de pictura de bisericd, aceea de reinnoire.
Nu era prima oard cind personajele lui Octavian Smigelschi, realizate in maniera traditio-
nala, depasesc stilul clasic prin elemente de un profund realism, cu care pnvnorul se poate
identifica mai usor. Pentru acest nou concept in picturd nu o dati a fost criticat™

Fiica cea mare esle prezentatd intr-o ipostazd mai solemnd, purtdnd in maini un
cruce. Intre domn si sofia sa se afld chivotul bisericii de la Curtea de Arges sustinut din par-
tea de jos cu ména dreapta de domnitor §i cu ambele brate de solia sa. Cele doud personaje
princiare sunt caracterizate de o profunda solemnitate a gestului pe care-l fac, fiind pe deplin
congtienti ca lucrarea lor este acum prezentatd, in slava Domnului. Prezenta norilor poate
simboliza divinitatea, care binecuvanteazi astfel darul inchinat, cu smerenie, de domnitor si
familia sa.

 Vezi Neagoe Basarab, [avdtaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie, coord. Anatol si Dan
V1dra;cu Ed. ,Litera Intcmatlonal” Bucurestli- Chlslnﬁu 2001.

* Vezi Sfinta Plloﬁela imbrécatd in costul popular in cartoanele pentru Catedrala ortodoxa de la Sibiu,
V. Vitisianuy, op. cit., p. 46. Pentru aceastd lucrare §t nu numai este aspru criticat de Tzigara- Sdmurca§,
vezi Al Tzigara-Samurcas, Memorii I (19101918}, editic critica de Joan Serb si Florica Serb, Ed. Grai si
Sutlet — Cultura Nationala, Bucuresti, 1999, p. 103.
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Pentru aceastd scend a tripticului avem o schiti, aflald acum in colectia Muzeului de
Artd, Cluj-Napoca, provenind dintr-o donatie pe care Magdalena Slusanschi, fiica artistului,
o face muzeului, in anul 1984. Aceasta este o schitd in carbune, pe care autorul o reia in
lucrarea finald, aproape in detaliu. Pe marginea lucrarii, Smigelschi isi noteazi, cu mare
atentie, micile detalii necesare pentru echilibrul compozitiei, care mai trebuiau modificate,
lucru pe care il respectd in compozifia finald. Schita este extraordinar de utild, pentru cerce-
tator, mai ales cd. dupd cum am mentional anterior, lucrarea nu se mai géseste in tara. Tot pe
marginea schitei o nola atrage atenfia, artistul face o trimitere ..;nmormdniarea de la
Sucevita”. Mesajul se afla in dreptul vesmantului pe care feciorul domnitorului il poarta. In
lucrarea finald detaliul [olosit pentru decorarea partii de jos a hainei, nu se distinge, in
schimb in schitd putem intui o broderie care reprezinti probabil motive vegetale. Se poate ca
artistul s@ recurgd la un motiv asemeni unui brdu decorativ, care impodobeste peretii
manistirii de la Sucevila i care are rolul de a delimita scenele biblice. Trebuie s3 punem un
semn de intrebare in legatura cu acest aspect, presupunerea noastra deocamdata neputand fi
sustinuid cu probe foarte solide.

Trebuie subliniat ca barbatii sunt imbarcati in culori mai inchise, mai sobre, pe cand
doamna si fiicele suni redate in culori deschise, vegmintele lor fiind si mai atent decorate,
pentru sugerarea texturii materialului. Din pacate, lipsa unei reproduceri color, ne determina
sd nu putem insista mai mult asupra acestui aspect. Totlusi putem remarca, chiar gi din
reproducerea lipsitd de culoare ca artistul incearca sa surprinda cét mai realist cu putinta
figura domnitorului Neagoe Basarab g1 a Doamnei Despina folosind modul de reprezentare
al acestora din portretele votive de la Curtea de Arges. Avem banuiala ci pentru portretul
doamnei Despina, Octavian Smigelschi a utilizat imaginea sotiei sale.

Inainte de a trece la analiza partii centrale a tripticului, trebuie amintit ca Octlavian
Smigesichi a facut o munci intensd de cercetare a manastirilor din Tara Roméneasca si
Moldova, in toamna anului 1904, inainte de a incepe munca propriu-zisd la pictarea cate-
dralei din Sibiu. Astfel trece pe la Tismana, Cozia, Bistrita, Horezu, Curtea de Arges,
Bucuresti, Snagov s1 Sinaia apoi in Moldova si Bucovina pe la lasi, Suceava, Sucevita,
Dragomirna, Putna, Radauti, Umor, Vorone} g1 Cernauti, ceea ce ne determina si conside-
rim ca artistul era familiar cu felul in care erau realizate aici poriretele votive ale manlor
domnitori-ctitori §1 cu siguran{a a folosit cunostintele sale si in cazul Tnptlculul national.*

Imaginea centrald, dedicata secerisului, ilustra prezentul Romaniei si este direct
corelatd cu scena aleasd pentru trimiterea inspre trecut, prin fundal dar i prin scenografia
creatd prin asezarea personajelor.

Virgil Vitagianu caracterizeazd compozitia ca fiind: ,,0 grupare triunghiulard,
incomplet echilibratd, din cauza fetiscanei, care - obositd isi indreaptd spatele, fiind sur-
prinsd in depdrtarea cdmpiei. Aceastd figurd, bine prinsd din punct de vedere realist,
destramd unitalea compozitiei, fird sd indeplineascd menirea de a umple golul din partea
stdngd a grupului. In sfdrgit grupul din dreapta — plin de dinamism ce contrasteaza cu rigi-
ditatea hieraticd a primului grup si cu calmul grupului din mijloc — nu se distinge decdt
prin frumoasa compozitie in spirala”

Artistul ilustreaza in planul secund doui personaje care discutd. Barbatul carunt, mat
in varstd, intinde braful atrdgandu-i parca femeii atentia inspre trecutul glorios. Gestul pe
care il surprinde artistul face ca cele doua panouri s3 comunice. intre cele doua personaje se
distinge un prunc infasat care inci de mic creste ascultand povegstile din vremurile glorioase,
de mult apuse. Celilalti tirani sunt exponentii celor care lasa trecutul in urma si privesc cu
sperantd spre viitor. Tanara femeie, care dezechilibreaza compozitia, se ridica intr-un gest
natural, stergandu-si sudoarea cu dosul palmei §i privind spre ceea ce va sa vind. Felul in
care Smigelschi surprinde migcarea ne duce cu gandul spre Cédlcdtoresele lui Degas (1884),

3 Vlrgll Vitagiamy, op. cit., pp. 10-11.
" Ibidem, pp. 38-39.
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redate in ipostaze cotidiene sugestive §i in acelasi timp foarte naturale. Celelalte personaje
aflate in prim plan, par si fie atrase de acelasi lucru, oprindu-se parca din munca pentru anu
pierde ceva important ce se petrece undeva in apropierea lor. Octavian Smigeslchi reuseste
sa surprinda, cu multad dibacie, o scend din viata taranului roman, evitdnd exaltarea i pre-
zentarea 1dealizata a acestuia, toti care lucreaza poarta costume traditionale, costumele sim-
ple. de zi cu zi.. Holdele, care presupunem cé aveau, in lucrarea originala, o culoare puternic
aurie, introduc privitorul intr-un mod iscusit in peisajul romanesc. Legat de aceasta scend, in
cercetarile noastre, am gésit o schitd in colectia Muzeului Brukenthal, Sibiu. Lucrareain ulei
pe panzé ne oferd o idee despre cum putea si arate varianta finald. Artistul foloseste con-
traste puternice, verde — rogu pentru ndframa §i respectiv catrinta unei tarinci din primul
plan, dar si violet — galben in alternanta dintre muntii care se prelungesc din primul panou
spre holdele de grau de un galben auriu. Spicele se unduiesc in bitaia vantului aldturi_ de flo-
rile de mac de culoarea purpurei, indreptdnd privirea in directia urmétorului panou.”

A treia scend este o metafora a viitorului Romaniei care este pecetluit printr-o fapta
de vitejie contemporand artistului si anume Razboiul pentru independenta. Artistul se
opreste asupra unei scene sugestive si simbolice, anume lupta pentru drapel. Intr-o compo-
zitie bine inchegata Smigelschi surprinde in partea superioara, pe un fond de data aceasta
mai inchis marcind gravitatea momentului, ostasii romani. Acestia trec peste dusmanii ca-
zufl la pdmant si ndici victorios steagul. Acest tip compozitional, extrem de dinamic,
constituie un arhetip al genului in pictura §i sculptura epocii, cuprinzind toate elementele
necesare transmiterii mesajului propus: soldatii victoriosi, dugmanii invingi aflai la picioa-
rele biruitorilor si steagul, simbol dublu, al castigani bataliei si al statalitatii. Vitisianu pre-
cizeaza cd aceastd din urma scend ,.contrasteazd cu rigiditatea hieraticd a przmuluz grup 3;:
cu calmul grupului din mijloc — nu se distinge decdt prin frumoasa compozitie in spirald™

Pentru aceastd compozilie se pdstreazi incd un carton cu o schlta in carbune, la
Muzeul de Artd din Cluj-Napoca, st poate fi intélnit §i in catalogul dedicat expozitiei retros-
pective a artistului, organizati de N. Iorga®.

Complexntatea compozifiei abordate de artistul Octavian Smigelschi i remarcate i
de Virgil Vatasianu isi poate avea originea in influentele pe care artistul le primeste in urma

contactului cu Scoala din Miinchen si implicit dmspre artigtii maghiari, cunoscufi in
cercurile artistice budapestane unde Smigelschi activeazd in studentie. In perioada putem
gdsi aborddn asemandtoare: lucrarea realizatd in anul 1859 de artistul mag,hjar Sandor
Wagner (1838-1919), Sacrificiul Iu: Titusz Dugonics (ulei pe panza), aflatd in colectia
Galeriei Nationale din Budapesta® sau la Székely Bertalan (1835-1910)* in lucrarea

* Din colectia Muzeului de Arta clujean trebuie sd amintim o schila pentru un triptic, care reprezenta lrei
scene din viata de 71 cu zi a roménulu 51mplu de la tard. Pictorul incepea In partea stingd cu o scend a
semanatului, la centru reprezintd aratul 1ar in partea dreaptd o scend de seceris, urménd astfel ciclul
muncilor pimantului. Din pdcale lucrarea realizati intr-un creion moale, nu a f{ost fixatd pe suport, 1ar de-a
lungul timpului s-a deteriorat, astfel incdt nu ne putem da seama din ceea ce s-a mai pastrat dacd
compozifia pentru scena secerisului este aceeasi. Pictura realismului francez din a doua jumitate a
secolului al XIX-lea cunoagte exemple remarcabile ilustrind o comunitate de {irani exemplificind o
comunitate demna in munca sa agrard precum aceea din tabloul lui Jules Breton, intitulat Sfinfirea graului
m Artois, 1857, Panis, Colectia Musée D’ Orsay.

Yy Vata$1a.nu op. cit., p. 39.
® Vezi Schitd de compozilie, Col. Pulcheria Smigelschi, Cat. Nr. 140, in Expozitia retrospectiva O.
.Sm:gelschz Catalog de Nicolae lorga, Muzeul Bruckenthal, Sibiu, 1936.

*! Sandor Wagner (1838-1919), o important figura artistica a picturii istoriciste maghiare, reprezentand in
lucririle sale o accentuati influenti a scolit din Miinchen. Lucrarea Sacrificiul lui Titusz Dugonics (1859) a
fost 0 expresie a patriotismului i eroismului are a fost foarte important in anii opresiunii. In ciuda stilului
foarte ingnjit $1 a talentului sau artistic artistul nu a primit comenzi importante in Ungaria, astfel ca a
reveml la Miinchen 1 a lucrat ca profesor la academie.

*2 Personalitate artistica, reprezentant al romantismului si exponent de seami al picturii istorice maghiare.
fntre 1851 s1 1855 a studiat la Academia de arte din Viena si mai apoi la Minchen, unde adopti stilul
istoric. In pictura sa surprinde personaje din trecutul nafiunii maghlare dar i personaje ale prezentului sau.
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Femeile din Eger (ulei pe panzi), datata 1867, aflaid in colectia Galeriei Nationale din
Budapesta. Székely Bertalan foloseste in lucrarile sale atét tripticului cat §i compozitiile in
spirald pe care Smlgelschl o aplicd pentru rezolvarea panoului final.

In registrul superior al lucrarii ii intdlnim pe: ,,impdratul Traian (vezi relieful din
stdnga cu portretul lui Traian §i trecerea Dundrei cu legiunile, deoparte, sial stapantrel de
40 ani a regelui Carol (celdlalt relief cu trecerea Dundrei la 1878, de altd parte” . Traian
si regele Carol I, marcheaza cele mai importante doud momente pentru istoria romamlor,
cucerirea Daciei §i respectiv castigarea independentei. Imaginii impératului Tratan ca inte-
meietor ii corespunde, in registrul inferior, reprezentarea simbolica a trecutului prin Neagoe
Basarab ca intemeietor de biserica.

In ceea ce priveste acest tip de abordare trebuie si mentionam ci asocierea celor
doud personaje era frecventa in perloada, avand ca scop transmlterea mesajului cu privire la
originea latind a poporului roman dar si a continuitafii acestuia.™ Imagmea celor doi a fost
asociati de cele mai multe ori in emisiile medalistice dedicate jubileului®’. Ipostaza in care
artistul alege sa-l ilustreze pe regele Carol I se aseamina foarte bine cu una dintre imaginile
de pe medaliile bédtute pentru a marca cinci ani de la cagstigarea Independenlei de stat a
Romdniet §i a proclamarii regatului. Pe medalion, in ambele cazun apare Carol I in bust
stanga putemic profilat, cu inscriptia CAROL 1 REGE AL ROMANILOR. Pe aversul me-
daliei se succed circular scene alegorice din timpul Rizboiului de independenta printre care
s1 0 scend cu trecerea Dunarii pe care Octavian Smigelschi o utilizeaza in lucrarea sa. In
centrul registrului superior al 7ripticului avem un medalion in care artistul marcheaza mo-
mentul jubiliar prin analogie, asociind anul 100 cu anul 1877 inire care plaseazd TRECE-
REA DUNAREI, momentul comun al celor doud domnii. De cealaltd parte il avem pe
Traian si o noud [Tiza cu trecerea Dunirii, insi de aceasta datd de citre armatele romane.
Medalioanele cu cei doi conducatori de osti flancheazd aceste frize dispuse asemeni unui
frontispiciu sustinut de o parte si de cealaltd de cate un inger inaripal semanand, prin
constructia faldurilor cu ingerii lui Luca della Robbia.

Inscriptia agezata in partea de jos a tripticului asemeni unui postament cuprinde un
text propus de Nicolae Iorga si Octavian Goga, la care Smigelschi a adaugat ultima parte:
IN VESNICA MUNCA RODIOARE PRIMENIND MARIREA STRABUNA PRIN VECHEA
EVLAVIE SI GLORIA NOAUA SPRE SIGURANTA VIITORULUI HARNIC, autorul spunand
ca inscriptia cuprinde ,,acelasi tdlc” ca §i imaginile.

Inscriptia cuprinde citeva cuvinte cheie care definesc neamul romanesc, fiecare
dintre ele avand ca echivalent o ilustrare vizuald. Munca este reprezentatd prin taranii lu-
crand pamantul din panoul central, mdrirea strabund cét si eviavia se regasesc in atét partea
dedicata familiei donatoare a domnitorului Neagoe Basarab cit $1 in 1magmea inte-
meietorului de neam Traian, gloria este a armatelor roméne de rogiori invingatoare in lupta
lor pentru céstigarea independentei. Siguranta este atribuitd regelui Carol I si este ceea ce
trebuie sa caracterizeze viitorul neamului roménesc care gi-a castigat independenta. Utiliza-
rea inscriptiei explicative in partea de jos a lucrarii se regéseste si in compozitiile cu tema
istoricd realizate de Székely Bertalan, dar si in lucririle religioase unde Octavian Smigelschi
foloseste aceasta variantd de transmitere a mesajului, pe langa scenele care ilustreaza im-
portante momente din viata mantuitorului, artistul aldtura cite un citat biblic corespunzator.

Lucrarea Tripticul national surprinde trecutul prezentul si viitorul neamului roma-
nesc reprezentat de categoriile sociale definitorii pentru roméni domnul, conducétorul roma-

Descoperirea cadavrului lui Ludovic al 11-lea, Femeile din Eger, Mohdcs, Ladislau 17 sunt unele dintre
cele mai cunoscute lucriri ale sale in genul istoric. Dupa anul 1880 Székely a inceput si lucreze g1 picturd
murala, cele mai cunoscute lucrn ale sale fiind cele din Biserica lui Matia sau din Catedrala din Pécs sau
Opera din Budapesta.

*“ Octavian Smigelschi citre Hossu-Longin, B.C.U., Cluj-Napoca, Ms. 4119/XII1, f. 50-51.

“ Livia Calian, op. cit., p. 372.

S Ibidem, p. 394-395.
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nilor, pastritorul artei, culturii si traditiei, intemeietorul de tara (Traian) si de biserica, tara-
nii, cel care muncesc, cel care prin port creeaza §i pastreaza la randul lor traditia g1 soldatii,
cei care luptd pentru tara, cei care se sacrifica aldturi de conducitor. Dintre cei reprezentati
artistul are incercdri de portret pentru domnitorul Neagoe Basarab si sotia sa Doamna
Despina, pentru Traian si pentru regele Carol 1, ei fiind singurii identificabili. Restul perso-
najelor sunt anonime, Smigelschi conturand personaje colective ,.tdranul romén™ sau ,,sol-
datul roman” Astfel ceea ce defineste evolutia istorica a poporului romén este surprins prin
elemente care definesc identitatea nafionala, artistul incercénd sé redea spiritul roménesc in
10ate aspeciele sale. Poporul roman a luptat de-a lungul vremii pentru a se apara, a muncit
pentru a supravietuit §i a construit st produs artistic, si-a creat o cultura care sa il reprezinte.

Astfel, putem vedea in lucrarea 7ripticul National o definire, o ctitorire, o inteme-
iere a poporului prin religie, prin continuitate, prin munci si prin lupta pentru prezervare a
teritoriului §i a propmilor valori.

Arta de la sfarsitul secolului al XIX-lea inceputul secolului XX este marcati, in
toatd Europa, de un puternic mesaj identitar-nafional. In Transilvania au fost reconsiderate
valorile traditionale peste care se pliazd noile idealuri modemiste, costumul popular era
frecvent utilizat in icon%graﬁe, lar imaginea acestuia avea cu sigurant3 legatura cu construc-
tia unui limbaj national™. Octavian Smigelschi marcheaza momentul jubileului intr-un mod
aparte, preluand elemente ugor recognoscibile contemporanilor séi si tesdnd cu iscusinta o
istorie a neamului roménesc in imagini, care avea s fie pomenit chiar si dupa trecerea in
nefiin{a a artistului.

Inainte de a incheia trebuie s& mentiondm ci in momentul de fatd nu am reusit sa
strangem suficiente informatii cu privire la natura concursulut pentru care a {ost realizala
lucrarea, inci nu avem informatiile cu privire la numaérul si identitatea celorlal{i participanti
$i nici nu am aflat cum se face ca lucrarea a ramas in posesia artistului péné la vénzarea ei.
Intr-o cercetare ulterioara, pe parcursul studiilor doctorale, sperdm s rezolvam si aceste
probleme.

ANEXA 1

Scrisoare adresatd de artistul Octavian Smigelschi, prietenului sdu Fr. Hossu-Longin.
Scrisoarea se afla in fondul Colectii speciale al Bibliotecii Central Universitare, Cluj-Napoca,
inregistratd cu numarul de inventar Ms. 4119/XIII, f. 50-51. Ea este datati 10 iulie 1908, 1
este trimisd de Smigelschi de la Diciosinmartin (Tarméveni), chiar in perioada in care artistul
se pregatea pentru plecarea la Roma pe care o vom reproduce in randurile urmatoare:

Preastimate Dle arvocat (1)
Ma bucur, cd icoana mea a aflat placerea generald. Cu rama am avut
ndcaz, pdnd am aflat, respective am combinat, pe cea pictatd. Noua ramd
este compusd din doud. M'a costat cu putind suferintd cam suma pusd
pentru acela scop la dispozitie.

Signarea tabloului din nebdgare de samd a ramas afard. De comun
nu iscdlesc lucrdrile mele, decdt la momentul cdnd le dau afard din mdnd.

De astadata in toiul mutdrei unde la San Mdrtin am uitat cd se
poate (1) sa-1 iscdlesc. SA sperdm insd. cd mi se va da ocazia spre aceasta
in ospitul nouei case.

Subiectul icoanei se tdlmdceste asfeliu:

[Indescifrabil] este un tablou comemorativ referitor la jubileul
injghebdrei neamului romdnesc prin imparatul Traian (vezi relieful din

* Anne-Marie Thiesse, La création des identités nationales, Edition du Seuil, 1999, p. 191.
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stanga cu portretul lui Traian i trecerea Dundrei cu legiunile, deoparte, gi
al stdpadnirei de 40 ani a regelui Carol (celdlalt relief cu trecerea Dundrei
la 1878. de alid parte. Partea din mijloc a tripticului si tdaranii la secere,
reprezintd neamul romdnesc muncind la mogia strabund. sfintitd prin
evlavia strdmogilor (vezi partea stdngd cu familia de voevod ca ctitori de
madndstire, cu incredere privind spre viitorul intdrit prin gloria noaud din
rdzboiul pentru intependengd [sic!] (partea dreapta cu lupta pentru steag).

Acelagi 1dlc sd cuprinde in inscriptia de jos:

«In vegnicd muncd roditoare, primind mdrirea strabund, prin
vechia evlavie i gloria noaud spre siguranta viitorului harnic», datoriti
Dlui N. lorga si Oct. Goga. Alte tablouri de vdnzare acum nu am, decdt
acuarele, peisagiuri si studii pentru diferitele tablouri — (figuri singuratice
in oleii, pastel, acuarel) in pretrelativ (sau de la) 100500 cor. piesa. Sunt
insd pachetate §i inmagazinate in Sibiu impreund cu mobilierul din locuinta
mea in Sibiu.

Dupd cari pre ldngd cele mai cordiale salutdri si profunde
complimente cdtre stimata Doamnd mult al vostru

Dicio San-Mdrtin 10 iulie 1908

Plecat (7)

Octavian Smigelschi’™’

ANEXA 2

Legat de istoria tripticului §i de intreprinderea noastrd in acest studiu, trebuie si
amintim inca o epistola care, de data aceasta, inregistreaza corespondenta dintre Fr. Hossu-
Longin si Nicolae lorga.

LStimate Dle lorga!

zi am vorbit cu fotograful, care a fotografiat tabloul nostru (cu referire la
Tripticul National) precum lati vazut §i mi-a promis, c¢d e gata a vd ceda
glagia. - sau cum ii ziceti - cliseul, in pret de 20 coroane. de pe care apoi
puteli face cdrt pogstale dupd plac —
S’ar potea face cdrti postale §i aici dar asa gtiu, ca trimitdndu-le acolo gata
ar trebui sd se plateascd multd vamd, apoi gi desfacerea pe acestd cale ar fi
mai complicatd.
Cat despre noi, suntem invoiti, sd se facd cdrti postale §i sd se vanzd pentru
un scop filantropic, ce a-ti afla mai acomodat Dvoastrd — deci vi sta in voie
sd alegeti, cum vreti : cligeul, ori sa vd facd aici.
Despre cliseul care vi voi - trimite se pot face acolo §i mai mari fotografii -
evnetual fiind-cd voiti sd-1 reproduceti in opul cel mai nou al Dvoastrd -
dar [indescifrabil | fotografia nou, in mdrimea care s ar potrivi i in cartea
ce veti avea (?), pentru o sumd [indescifrabil | mdrimei i care v'ar place,
asa insd ca cliseu sd vi se trimitd -
Trebuie se ve spun i acea, ca Luceafirul a reprodus, — cam prost, - tabloul
de pe cartea postald, ce i s-a trimis (vezi Luceafdrul, nr. 11 din 1909, pag.
235) iar textul gi respective explicarea e cdt se poate de ,,negligée ”, apoi pe
autori in |indescifrabil] i-au retdcut cu vedita intentie .
Eu cred, cd Smig., ar fi meritat mai multd apretiare (vezi Telegraful romdn
si respectiv. Sieb. Tageblatt §i reproducerea in Unirea din Blaj).

" Octavian Smigelschi catre Hossu-Longin, B.C.U., Cluj-Napoca, Ms. 4119/XII1, f. 50-51.
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Pentru aceea reproduc aici in copie, epistola care mi-a trimis-o la timpul
sdu artistul nostru ca eventual se va folosi in cuprinsul ei, - cred
{indescifrabil] cd Dv stiti sd spuneti mai multe cum a ficut acel tablou pe
care eu normal l'am cocionit (?) din vravul aruncat peste olaltd a lui Smig
- cdci era pre timpul cdnd se gdtea sd plece la Roma §i la fost aruncat intr-
un colt al atelierului ceea ce se vede si din scrisoarea aldturatd in copia
adausd (7) mai sus.

Cu Smig. Nu m'am mai intdlnit - s-a dus la Roma - in vara aceasta a fost
la Uifalau (Radesti) lucra la biserica ridicatd de ep. Radu se o faca de
model.

Astept vorba (1) Dv cu salutare cordiali

Ir. Hossu Deva, 26 octombrie,
19097

ANEXA 3

Tabloul comemorativ al d-lui Octavian Smigelschi a fost facut din prilejul
serbdrilor jubiliare din 1906. Partea din mijloc a tripticului (tdranii la
secerig) reprezintd neamul romdnesc muncind mogia strdbund, simtitd prin
eviavia stramogilor (partea stdngd cu familia de voevod ca ctitor de
mandstire), privind cu incredere spre viitorul asigurat prin rdzboiul pentru
Independentd (partea dreaptd lupta pentru steag). Relieful din dreapta
reprezintd unirea neamului romdnesc (portretul lui Traian §i trecerea
Dundirii cu legiunile), iar in relieful din stanga portretul regelui Carol i
trecerea Dundrii la 1878 — Inscriptia de jos e urmdtoarea: ,,In vesnica
muncd roditoare, primenind mdrirea strdbund. prin vechea eviavie si
gloria noud spre siguranta viitorului harnic” - Tabloul astdzi se gdseste in
proprietatea d-lui Francisc Hossu-Longin, avocat la Deva, care a bmevozt
a ne pune la dispozitie reproducere fotograficd ce o publicam ...

THE NATIONAL TRIPTYCH 1906
Abstract

The present article analyses the work of the Transylvanian artist Octavian Smigelschi
entitled The National Triptych. This work is unique among his works due to the chosen subject
matter, to the symbolic way in which he interpreted it. and to its technical characteristics.

Pursuing his ambition of promoting his work in Romania proper, in 1906 Smigelschi took
part in a painting contest having as aim a work of art representing symbolically the Romanian people.

The National Triptych was awarded the second price by successfully capturing the past, the
present and the future of the Romanians, representing all the important social categories from the
Romanian society. First of all he chose to depict the image of the rulcr, the one who encourages and
keceps alive art, culture and traditions, establishes the independent state and the national church. The
sccond chosen category was the peasant, the one who works the land and in his own way keeps the
traditions alive. The third category is represented by the soldier, the one fighting for the country and
sacrificing himself under the banners of his ruler.

The artist only tries to portray represcntatives of the upper classes according to their
individual historical figures: voivode Neagoe Basarab, his wife lady Despina, Trajan, the roman

® Hossu—l ,ongin citre Nicolae lorga, B.C.U., Cluj-Napoca, Ms. 41 19/XIIL f. 59.
* Cronica, Luceafirul, or. 11, 1 iunie, 1909, ﬂlblu p- 200.
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emperor who conquered Dacia and Carol I, the first king of Romania. These characters are the only
ones recognizable. The others are anonymous, standing for entire groups. Smigelschi depicted the
.Romanian peasant” and the ,,Romanian soldier”. In the beginning of the twentieth century, the
common self perception of the Romanians included such elements as the heroic struggle in defense of
the land of their forefathers, the intrepid work of the ficld, and the creation of an original and
traditional folk culture. All of thesc elements, the fight, the working peasant. and the popular crafts,
are to be found in Smigelschi’s painting.

The National Triptych triggered positive rcsponses {rom its contemporaries. It captured
people’s attention due to its powerful identity message and to its use of easily recognizable symbols
in the milieu of the Romanian society in the beginning of the twentieth century.

Octavian Smigelschi marks the Jubilee moment in a special way, by intertwining in an intelligent
manner the centurics-long history of the Romanians in an image that was held as model even afier the
artist’s death.
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