IOANA SAVU GRUITA

STRANA - IDENTITATE ROMANEASCA
iNTRE CREDINTA SI TRADITIE

Limba romanilor: , este aptd a reproduce cu putere originald orice
sentimente, de la cele mai dragdlase pdna la sudalmele cele mai grozave;
exteriorul, ce aratd un spirit mlddios;, eu gdndesc cd ceia ce exprimd
acestea, aceia §i este intr-adevar romdnul: un popor inzestrat cu calitdti
omenesti foarte valoroase, §i apoi un popor a(le) cdrui calitdti omenesti vin
la iveald intr-un mod atdt de perfect in privinta formelor exterioare, inzestrat
cu un gust estetic atdt de matur — nu este acesta un material, cum numai gi-l
poate dori un pictor?”"

in studiul de fatd am pornit de cateva constatiri si intrebari care s-au niscut din
cercetarea creatiei artistului transilvinean Octavian Smigelschi. Trebuie mentionat ci
pregdtim un subiect legat de reactia presei cu privire la activitatea artistului, iar pe langa
mentiunile legate de pictura de bisericd, presa contemporana artistului aminteste i seriile de
lucrari inspirate din viata satului ardelean, oprindu-se cu precadere asupra celor din ciclu
Strana.

Ciclul de lucrari Strana nu este singura grupare tematica de lucrari care are menirea
de a ilustra aspecte din viata tdranului romén, ci artistul transilvinean surprinde si alte
momente definitorii In lucrari reunite sugestiv in variate cicluri precum Targul, Portita,
Boboteaza, Miruitul sau Inmormaéntarea. Nici una dintre aceste teme, exploatate intens la
nivel de ebogd, nu s-au concretizat in lucrari finale.

Legat de abordarea acestor teme ca sursa de inspiratie se ridica o serie de intrebari a
caror raspunsuri vom incerca sa le descoperim pe parcursul acestui studiu. O prima intrebare
ar fi de ce isi alege artistul ardelean ca sursa de inspiratie viata satului i mai ales de ce
insistd asupra unui element precum strarna? Un alt aspect interesant de descoperit este
modul in care priveste artistul aspectele pe care le surprinde in aceste tipuri compozitionale
si care este mesajul ascuns in spatele lor? Nu in ultimul rand am putea vedea daci evolutia
compozitionald are legiturda cu mesajul pe care Smigelschi doreste si-l transmita
contemporanilor sii.

Dupa cercetarea celor mai importante colectii transilvdnene in patrimoniul cérora se
afla lucrdri ale artistului, trebuie sd mairturisim cd nu existi foarte multe lucriri terminate
care sa facd parte din acest ciclu, ci mai mult schite compozitie §i crochiuri in peniti sau
creion. Ceea ce se apropie de o formd finitd sunt mai degraba capetele de portret, pe care
Smigelschi le compune ca efigii ale imaginii tranului roman transilvinean, patruns de
mesajul religios primit la slujba de duminica. Virgil Vitigianu dateazi inceputurile
ciclurilor de lucriri avind ca inspiratie viata satului ardelean undeva in anul 1891, cind

' Smigelschi, Octavian., [4 utobiografie], in: Calendarul pentru popor. ASTRA, 1934, p. 166, vezi
Dorin Gogilea, A fost o inima de roman, In cautarea izvoarelor artei autentice, Astra, Sibiw, 2006, p. 12.

217



IOANA SAVU GRUITA

artistul se afla deja la Dumbraveni, ca profesor de desen, si unde, presupune istoricul de
artd, viseaza si realizeze pentru roméni ceea ce marele pictor Munkacsy realizase pentru
maghiari, ,,0 picturd de gen romdneascd care sd elernizeze viata i caracterul tdranului
romdn™ .

Inainte de a trece la analiza propriu-zisa si de a incerca sa raspundem la cele citeva
intrebari pe care le-am propus am incercat o contextualizare a acestui tip de lucrari, pentru o
mai buni conturare a creatiet artistice a lui Octavian Smigelschi.

Cadrul general. In cateva randuri vom incerca sa trasim schematic cteva directii
cu privire la o temd abordata frecvent la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui
urmdtor, tiranul, exploatata intens §i in literatura de specialitate care a tratat atent evolutia
acesteia. Din punct de vedere tematic, tiranul, se pare ci era categoria sociald cea mai
reprezentatd in lucrdrile artistice in genul pictural, la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX in intreg spatiul central si est european. In ierarhia temelor abordate
aceste lucrari se inscriu in aria pitorescului sau a picturii de gen, cum o caracterizeazi
Amelia Pavel, — taranul si peisajul3 . Téranul este prezentat de cele mai multe ori in ipostaze
care fac parte din ciclul vietii acestuia, la evenimente care-i marcheazi existenta in cadrul
comunitdtii rurale: sdrbatori, cdsdtorie, inmormantare sau tirg. Alteori este reprezentat in
timpul muncilor agricole sau in scene pastorale. Totul se concentreaza in jurul taranului ca
purtator si creator de cultura traditional, specifica si in acelasi timp de identitate.

In general compozitiile sunt mai statice, tiranii sunt redati cu expresii grave sau
serene, armonioase §i estetice. Nationalitatea celor reprezentati nu este dezviluita de
peisajul in care sunt agezate personajele ci prin intermediul costumului popular, care capiti
o importanta sporita in cadrul reprezentirilor din aceasta perioada.

Interesul pentru taran ca purtitor de identitate se manifestd cel mai pregnant in
cadrul expozitiilor cu caracter identitar legate de celebrarea unor momente importante din
viata nationalitatilor care simteau nevoia de a se autodefinii.

In literaturd, arhitecturd, lingvistica, arte plastice se poate constata existenta unui
program relativ comun §i coerent dupa care s-au ghidat toate creatiile si care aveau ca singur
scop redescoperirea valorilor traditionale, a istoriei, a folclorului, a limbilor vernaculare,
intr-un cuvant a unui fond cultural comun si utilizarea acestuia ca bazi solidid pentru
construirea noilor ideologii nationale.. Acestea aveau si fie promovate prin educarea tuturor
membrilor comunititii, care aveau si pastreze §i si se conducd dupd aceleasi valori.
Asemeni intoarcerii spre limbile vernaculare, care erau considerate ca pastrand forma cea
mai curatd si mai purd a limbii nationale, tot asa se remarci si in cadrul artelor vizuale o
intoarccrc la folclor, la clementcle populare §i implicit la tiran — pdstratorul accstor
adevirate valori si traditii, §i la lumea rurala ca sursa de inspiratie, ca model si ca dovada a
continuitatii romanilor, tiranii fiind legitura dintre popor si pamant. Romanii transilvineni
nu faceau exceptie de la aceastd migcare cu atit mai mult cu cdt toate acestea se pliau pe un
fond cultural european general care favoriza, de mai bine de cateva decenii, redescoperirea
propriilor valori nationale, proiectate pe criza marilor imperii, caracterizate de convietuirea,
in cadrul unor granite artificiale, a diferitelor etnii ,care nu aveau aproape nimic in comun.

O parte importanta din procesul de producere si reproducere a ideologiei nationale il
constituie formare unui discurs al elitelor romanesti atat in Regat cét si in Transilvania, cu
privire la ideea de natiune, nationalitate, national’. Nationalismul format pe baze solide,

? Virgil Vatasianu, Octavian Smigeslchi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 29.

’ Anne-Marie Thieresse, La création des identités nationales, Europe XVIII® — XX° siécle, Paris,
1999, p. 185.

* Katherine Verdery, The production and Defense of ,,the Romania Nation” 1900 to World War II,
American Anthroppological Association, 1990, p. 81.
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ramane o caracteristicd constantd in evolutia societitii romanesti si dupa incheierea
procesului de formare ideologica, fapt ce avantajeazd demersul nostru, pentru ci activitatea
artistului, odatd caracterizata ca fiind artid cu specific national, va fi promovatd nu doar pe
parcursul vietii artistului ci si ulterior, programul sidu cu caracter general valabil fiind
potrivit pentru orice tip de discurs romanesc din orice perioada istoricd. Discursul ideologic,
argumentele intelectuale, au fost un factor determinat prin intermediul caruia actorii sociali
au influentat transformarea structurilor institutionale si relatia dintre clasele sociale. Acest
tip de discurs a fost favorabil pentru consolidarea ideii de stat national, dar a oferit, in
acelasi timp, o putere extraordinara unor institutii care promovau cultura, precum biserica.

Cadrul particular. Trebuie precizat cd Smigelschi a facut parte din elita
traditionalistd a Transilvaniei, nu a fost adeptul marilor schimbari radicale si fara fond, a
adoptat o pozitie clara gi programatici cu privire la propria-i responsabilitate fatd de actule
de creatie, care nu trebuia sa fie fundamental diferitd de cea a premergatorilor sdi insa nici
nu se vroia a fi lipsitd de inovatie si de atingerea noilor orientéri artistice europene. De aceea
noutatea sa a fost una moderatd, care s-a imprumutat destul de putin din avangarda
vremurilor sale si mai mult din fondul cultural traditional al trecutului comun romanesc.
Artistul ardelean a excelat in pictura de bisericd, unde si-a creat si un discurs ideologic
destul de coerent, in care fisi justificd demersul si sursele de inspiratie pentru crearea unei
arte cu caracter national, problema care-l preocupd incd de la inceputul carierei. Contributia
sa cea mai semnificativd pentru crearea unui stil national a adus-o prin fresca de biserica,
insa discursul sau pictural nu s-a oprit aici.

Al doilea element, care trebuie sd serveascd, drept bazd unei arte, care §i
mai mult ar contribui la imprimarea caracterului national, este arta
decorativd taraneascd, care in caracterul ei general g)osede eminente calitati
decorative §i un puternic §i sandtos simg¢ coloristic”.”.

.In scopul credrii, pe baze istorice, a unei noui arte nationale, se impune
deci dela sine o regenerare a celei traditionale, pentru a cdrei intelegere se
afla si astdzi predispozitiile in mintea oricdrui romdn, mai cu seamd a
taranului; §i este vorba de o arta la intelesul tuturora nu de una arhaistica.
Al doilea element, care trebuie sd serveasca drept bazd unei arte, care si mai
mult ar contribui la imprimarea caracterului national, este arta decorativd
(drdneascd, care in caracterul ei general posede eminente calitdti decorative
§I un puternic simt coloristic.™

Din acest punct de vedere a fost remarcat si peste Carpati, chiar de cunoscutul om
de culturd Nicolae lorga, care i-a urmarit cariera pe parcursul vietii, dar si dupa moartea
artistului, promovandu-i lucrarile §i mai apoi intreaga activitate, prin cataloage si expozitii
comemorative. Este binecunoscut ci lorga a fost principalul exponent al curentului
ideologic samanatorist, care se inscria foarte bine pe linia traditionalistd, ca fiind o prima
reactie la modernismul european si la literatura ,decadentd” care venea din exterior si
influenta productia roméaneascd, la sfarsitul secolului al XIX-lea. Samanatorismul implica
influenta exclusiv rurald si agrariana, literatura valoroasa trebuia sa reflecte viata si
obiceiurile populatiei majoritare romanegti, care era formata din tdrani. In acelasi timp,
oamenii de culturd trebuiau si transmitd si sd cultive noile directii ideologice la nivelul
maselor, reprezentantii acestui curent orientind atentia publica spre viata satului §i spre

% Octavian Smigeslchi, Pictura bizantind romdneascd, in Luceafarul, Sibiu, nr. 5, 1914.
6 .
Ibidem.
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nevoile tiranului’. Taranul era considerat ca fiind singura realitate intr-o tard aflati sub
mﬂuenta culturii vest-europene, Nicolae Iorga sustinand ci in arta trebuia sacrlﬁcat criteriul
estetic pentru mesajul din spatele lucrarii, i cd momentul artei pure nu venise inca®. Desi o
astfel de ideologie era conceputd in special pentru a stabilii o serie de criterii estetice in
elaborarea unei opere literare, curand si-a extins canoanele si asupra altor tipuri de creatii
declaratia lui lorga fiind concludentd pentru directia pe care o ia viata culturald romaneasci
in general si in special cea din Ardeal.

Nu stim dacd pictorul Octavian Smigelschi isi are ca sursd ideologica ideile
samindatoriste din Regat, si dacd a fost un adept activ al curentului lansat de Nicolae lorga,
sau dacd modul sdu de lucru, propriile sale idei programatice s-au suprapus foarte bine pe
aceasta ideologie, determinand o puternica sustinere din partea presei si a omului de cultura.
Programul ideologic al artistului este sensibil diferit de cel sdamanatorist, desi in linii mari
putem spune c@ au un numar mare de elemente comune.

Diferenta mare este cd Octavian Smigelschi nu respinge cunostintele dobédndite in
strainatate gi nici influentele stilistice provenind de acolo. Lucrarile sale stau sub semnul
scolii de picturd maghiare, unde artistul si-a desdvarsit educatia, foloseste elemente
renascentiste in pictura de bisericd, ce nu erau nicidecum utilizate in pictura de traditie
romaneasca, i abordeaza teme simboliste care erau specifice picturii moderne germane.

»Fiind de convingerea, cd cunostinte cdt de multe nu stricd nimenui, m-am
nisuit a-mi procura o culturd intelectuald cdt se poate de multe lucruri bune
§i frumoase ce s-au produs pre terenul literaturii la toate popoarele, intru cdt
mi-au fost acestea accesibile prin literaturile de limbile ce le cunosc, adecd
romdneascd, nemfeascd §i ungureasca — §i dupd cum socotesc eu am
satisfacut scopuluz lor, care in prima linia este de a fi percepute §i simtite”.

Totodatd, in Transilvania situatia usor diferitd de cea din Regat a determinat si
reactii §i directii specifice, insa in acelasl spirit. in Ardeal un factor puternic de influenta
ideologica era revista Luceafdrul, cu o pozitie adaptatd realitatilor transilvanene, condusi
fiind de oameni de culturd precum Octavian Goga, Alexandru Ciura sau Octavian
Tasldvanu. Desi la infiintarea revistei acestia se consultd cu mai experimentatul Nicolae
forga in constituirea programului revistei, acesta nu se suprapunea neaparat perceptelor
samdndtoriste ci mai degrabd avea ca zond de interes cultura roméineascd, aspectele
nationale specifice romanilor, stabilindu-gi ca tel suprem unirea Transilvaniei cu Romania.
Luceafarul a avut un rol esential in dezvoltarea vietii culturale roménesti si inca din primii
ani revista se declard independentd de influenta curentului simandtorist. Influenta lui Ciura
este simtitd tot mai mult prin articole critice care adoptau o pozitie fatd de fenomenul
cultural national. Tematica abordati de revistd era variata, in dorinta de a transmite cat mai
multe informatii populatiei romanesti din Ardeal prin studii legate de folclor, filologie,
istorie si arta."

7 Irina Livezeanu, After the Great Union: Generational Tensions, Intellectuals, Modernism, and
Ethnicity in Interwar Romania, in Nation and National Ideology, Past, Present and Prospects, New
Europe College, 2002, pp. 115-116.

® 1. Hagiu, Reviste si curente in evolutia literaturii romane, ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1978, pp. 125-138.

® Smigelschi, Octavian., [Autobiografie], in: Calendarul pentru popor. ASTRA, 1934, p. 164, vezi
Dorin Gogilea, A fost o inima de roman, In cautarea izvoarelor artei autentice, Astra, Sibiu, 2006, p. 14,
' Pentru mai multe informatii vezi Mircea Popa, Valentin Tagcu, Istoria presei literare romanesti din
Transilvania, de la inceputuri pana in 1918, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1980, p. 162—169.
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in paginile sale, revista se preocupa activ de creatia lui Smigelschi dedicindu-i o
serie de articole ilustrate cu reproduceri dupa lucrarile artistului transilvinean. Mai trebuie
sd mentionam cd Smigelschi a frecventat cercuri comune cu Al. Ciura si se pare ca acestia
erau chiar apropiati, Ciura fiind si cel care tine discursul funebru la moartea artistului. O
prietenie se pare ca-l lega pe pictor si de lon Agdrbiceanu la nunta caruia este prezent,
alaturi de sotia sa. Astfel, nu este exclus ca discursul siu artistic si fie influentat mai
degraba de directiile promovate de editorii de la Luceaférul sibian.

Nu trebuie sd witdm cad artistul activeazd o mare parte de timp la Sibiu, care era
centrul cultural al Transilvaniei antebelice, locul de nastere al ASTREI. Principiile
cdlauzitoare ale artistului Octavian Smigelschi se intilnesc pe un teren comun cu cele
promovate de asociatia transilvaneand, care milita prin programul siu, diverse aspecte
importante precum: ,.sd ne indulcim de limbd nationalitatea 5i de toate cdte sunt ale
romdnului”, doreau ,,0 instruire practicd a poporului”, erau de principiul c@ ,,numai cultura
poate asigura poporului una stare mai bund” si ca inaintarea culturald prin studii,
editarea de publicatii literare, stiintifice si artistice, bzbllotecz poporale, muzee, colec;n
acordarea de premu si stipendii pentru specializdri...”" vor duce la propagarea culturii in
sanul poporulu1 De asemenea, tot ASTRA sus(mea ca este necesara ingrijirea insusirilor
caracteristice: a limbii stramosgesti, a portului si a datinilor mostenite de la inaintasi. ASTRA
orgamzeaza expozitii artistice, etnograﬁce agricole inca din 1861, unul dintre prmmpalele
scopuri fiind ,raspandirea luminii in randurile cele mari ale poporulul nostru”. Prin
organele sale de presi asociatia promova aceste principii iar conflictele dintre membru
acesteia au ost numeroase mai ales pe subiectul legat de caracterul publicatiei care, din
perspectiva lui Octavian Goga, trebuia si fie una pentru popor in ,,stil poporal”, cu toate ci
majoritatea taranilor transilvaneni erau analfabeti. Astfel asociatia va avea mai multe organe
de presd, cel mai cunoscut fiind Transilvania si mai apoi Tara noastra, care apare dupi
evenimentele din 1907, sau Foaia Poporului, ultimele doud avand in program promovarea
unui stil pe intelesul taranilor.

Smigelschi era apropiat de membrii ai asociatiei, avand legaturi strinse cu ASTRA
care-1 gazduieste cu expozitii, una fiind cea din 1890, alaturi de Fritz Schulerus si Rober
Wellman, unde participd cu peisaje in acuareld, alta fiind in 1903, la sala Thalia, unde
expune cartoanele sale realizate pentru catedrala din Blaj, si-i sustine si promoveazid activ
creatia in paginile revistei sale.

Indiferent de sursa influentei pentru tematica aleasd n compozitiile sale, productia
artistica a lui Smigelschi a reprezentat o noutate, si incd una de buna calitate tehnica,
stilisticd si conceptuala, pentru Transilvania din perioada de sfarsit a secolului al XIX-lea si
inceput de secol XX.

Strana. Smigelschi constata ca: ,(..) spiritul romdnesc se exprimd prin tot ce
provine de la dansul, prin limbd, literaturd, moravuri; insd multe calitati ale lui se exprimd
Jfoarte caracteristic prin exteriorul seu. Romdnul este gratios §i ugor in miscdrile sale, fara
de a fi numai o frasa; armonie in {‘orme §i in culorile portului seu; iard cdnd este urdt §i
grotesc, niciodatd nu este greoiu”.

Strana este un ciclu de lucrari reprezentativ pentru momentele esentiale din viata
satului roméanesc, incarcata de simboluri si mesaje fiind creat cu scopul clar de a furniza un

"' Gavril Scridon, Asociatiunea transilvani pentru literatura romana si cultura pooprului roman si
rolul ei in cultura romana, tezid de doctorat, Universitatea din Cluj-Napoca, Facultatea de Filologie,
1984, pp. 5-14.

"2 Ibidem.

B Ibidem, p. 109.

'* Smigelschi, Octavian, [Autobiografie], in Calendarul pentru popor, ASTRA, 1934, p. 165
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limbaj iconografic national, Smigelschi dorind si realizeze pentru romani ceea ce
Munkéc§y15 realizase pentru maghiari — o efigie a satului si a traditiilor cu specific national.

In linii mari ideea centrald a ciclului se concentreazi in jurul unui moment specific
satului romdnesc §i surprinde comunitatea tiranilor care asista la slujba de duminica, artistul
fiind preocupat sa redea atmosfera specificd din interiorul bisericilor romanesti, pe de o
parte, si diverse tipologii ale taranului roman, pe de alta parte.

Smigelschi abordeazi tema prin doud tipuri compozitionale, cu céteva variante
intermediare, ambele avand ca element comun cadrul in care sunt plasati, cu multi atentie
actorii, o mica bisericutd siteasca, unde accentul cade aspra stranei, zona din biserica
rezervatd celor care canti la slujbd, cat si suportul de lemn pe care sunt agezate cartile din
care se citeste in timpul liturghiei.

Artistul este atent in conturarea spatiului si pentru a-| particulariza alege simbolic sa
surprindd o parte dintr-o fresca decorativd — doi ingeri, purtand probabil si rolul simbolic de
protectori spirituali ai congregatiei, care flancheazi strana si care delimiteaza vizual cadrul
pe care artistul doreste sa-1 pund in valoare.

In primul timp compozitional artistul ne plaseazid in naos, unde traditia romaneasca
acorda accesul doar barbatilor satului, cei care au rolul privilegiat de a se afla mai aproape
de altar, imbrécati in straie simple dar curate de duminica, si uneori copiilor care fiind
curiosi §i dornici de a fi mai aproape de locul unde se desfasoarad intreaga procesiune se
alaturau tatilor sau bunicilor. Este interesant ci pentru o serie de schite artistul s-a
concentrat exclusiv pe strand §i pe personajul, un béiat mai tanar, care citea din cértile sfinte.
Celelalte personaje secundare, un alt membru al comunitatii care urmaérea slujba intr-o carte
si copiii, apareau mai degraba reprezentati ca o clasi de elevi cu care repeta cintece
bisericesti sub supravegherea invatatorului lor.

Intr-o variantd mai tarzie planul se deschide, artistul introduce un nou element,
fereastra, pe care o pastreazi §i ulterior, si compozitia se apropie mai mult de varianta pe
care Smigelschi o considera ca fiind finald. Apar alte personaje masculine care asista la
slujba, varianta pe care artistul o realizeaza deja in culoare prezinta personajele noi mai clar,
asezate in spatele profesorului in incercarea de a arunca o privire peste umarul acestuia in
cartea de rugdciuni.

In cel de-al doilea tip compozitional credem cd Smigelschi isi defineste mai bine
mesajul pe care doreste sd-l transmitad la nivel comunitar si anume ca taranii romani pot fi
educati prin intermediul credintei lor, opinia publicd transilvineani marsand pe rolul celor
educati de a-i instrui pe tiranii majoritari analfabeti.

Religia a jucat un rol important ca parte a specificului national, iar in cazul lui
Smigelschi, care era pictor de biserici si avea in familie doi frati preoti greco-catolici,
implicati activ in viata sociald a Transilvaniei, alegerea acestui spatiu pentru a-gi transmite
mesajul, nu este deloc intdmplatoare. Ortodoxia §i greco-catolicismul, adica biserica
romaneasca in general sunt factori implicati activ in viata sociala, politica dar si culturala a
Ardealului, acestea fiind rituri specifice numai romanilor, si fiind un factor de autodefinire
pentru romani, alaturi de limba, istorie i folclor.

Plasdndu-si compozitia intr-un atare spatiu artistul ne trimite spre mesajul care
marcheazi orientarea ideologici a intelectualilor roméani din Transilvania si anume acela ca

'’ Ne referim la lucririle pe care artistul maghiar le-a dedicat vietii cotidiene a taranilor. La inceput
Munkacsy a urmat linia clasica, teatrala a picturii de gen maghiare, impusi de Lotz Karoly, precum
»~Cazanul” (1864) sau ,,Sarbatoarea de Pagte” (1865), ulterior alegand, cu multa atentie, peisajul, ca
fundal pentru lucrdrile sale, in lucrdri precum ,,Furtund in Puszta” (1867), ,Femeie adunind
madracini” (1873). Pentru mai multe informatii vezi Ferenc Gosztonyi, Munkdcsy in the World,
Exhibition Catalogue, Hungarian National Gallery, Budapest, 2005.
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romanii trebuie sd-si pastreze traditiile si valorile neschimbate, iar schimbirile sé se faca pe
un fond solid si legate de elementele traditionale. Pentru acest lucru putem remarca faptul ca
agezarea in bisericd cu barbatii §i copii in naos, in fata iconostasului, iar femeile undeva in
pronaos, sau oricum in spatele barbatilor este strans legatd de traditie romaneasca, cutumi
nescrisd practicata in special in cadrul comunitatilor de la sate.

Dacid primul tip compozitional pare mai natural, cel de-al doilea, dupd cum
remarcase i Vatdgianu in 1939, este mai mult un portret de grup, in care compozitia nu se
remarca printr-o calitate deosebita.

Parerea noastra este cd artistul a incercat pe de o parte sa surprindi cédteva ipostaze-
caracter ale taranilor romani precum: oboseala, umilinta, timiditatea, stingicia, piogenia,
curiozitatea, toate exprimate prin mimica §i gestica cu care gi-a inzestrat personajele, iar pe
de alta parte dorea sd impund o imagine, nu neapirat reald ci mai mult ideala si avand un
puternic scop educator, despre cum ar trebui sa fie tiranul romén de la sat. Astfel, urméand
imboldul lui Torga, Smigelschi este constient de rolul sdu ca formator de opinii §i urmandu-
si propriul crez sacrifica partea esteticd in favoarea unui mesaj vizual transmis clar prin
acest ciclu de lucréri.

Dorinta de a invita a tiranului, sugerata la nivel compozitional de gestul lor de a se
apleca asupra cirtii de rugiciuni din care citeste unul dintre personaje, este subliniata si de
prezenta ferestrei, care se regdseste in toate variantele compozitionale propuse de artist, prin
care lumina, simbol al cunoasterii si al credintei, se coboara asupra congregatiei. Nu odata
in discursurile tinute la adundrile Astrei, era pomenitad necesitatea ,rdspdndirii luminii in
straturile cele mari ale poporului nostru™®, cu clari referire la raspandirea culturii la sate
prin utilizarea metaforei luminé-cunoagtere.

Portretele efigie ale participantilor la slujba sunt reluate, de sine stétator, intr-o serie
de lucrdri in ulei, aflate in prezent in colectia Muzeului National Brukenthal din Sibiu, in
care este accentuat aspectul decorativ, artistul insista asupra detaliilor arhitectonice ale
bisericii dar importantd ni se pare §i redarea de atitudini si ipostaze a celor reprezentati in
costumele rominesti de sarbadtoare din Transilvania, decorate sobru cu motive in negru
aplicate pe tesdtura alba, simple dar curate.

Taranul devine punctul convergent al intereselor societitii ardelene, al liderilor
politici, culturali si religiosi. Programul comun al tuturor acestor factori decizionali s-a axat
pe stabilirea unor valori comune. Se redescoperd ,traditiile istorice ale comunitdtilor
tdrdnegti” care devin embleme pentru conceperea §i consolidarea unei identitati nationale si
astfel mesajul cultural dinspre intelectualitate spre tirani devine mai ugor de receptat pentru
cei din urma. ..Interesul pentru trecut, folclorul, modul de viata, etc., cultivat in primul rand
de preotii ambelor confesiuni, de asociatiile §i societdtile socio-culturale, au favorizat
penetrarea fenomenului identitar... Este debutul unei societdfi civice rurale in
Transilvania”."

Modul de abordare a problemei taranului nu scépa din vedere simplitatea acestuia,
smerenia in fata celor sfinte, o laturd mai expresivd i mai concludenti pentru definirea
taranului ardelean: spiritualitatea, credinta, piosenie dar in acelasi timp Smigelschi
proiecteaza in compozitiile sale si dorintele societétii pentru cultivarea si educarea tiranului.

Interesul pentru folclor nu a fost intdmplitor, implicarea sociala fiind un punct
important in ideologia artistilor vremii. Mai mult trebuie constatata relatia stransi dintre arta
populara si cea cultd, prima fiind o sursa de inspiratie originala pentru cea de a doua, artistii
privind admirativ productiile populare. Marius Tataru justificd aceasta printr-o

'* Gavril Scridon, op. cit. , p. 109.
'7 Liviu Maior, Habsburgii §i romanii, De la loialitate dinasticd la identitate nationald, Ed.
Enciclopedica, Bucuresti, 2006, p. 207.
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recrudescentd ale unei spiritualititi de tip romantic.”"® Arta modern roméaneasca, atat in
Regat cit si in Ardeal, isi punea bazele, acum se forma statutul operei de arta, al artistului,
dar si relatia dintre creator §i creatie In cadrul societdtii romanesti, iar folclorul fiind o
constantd culturald, asigura oarecum legitimitate celui care se raporta la aceastd valoare
patrimoniald a spiritualita{ii nationale.

Smigelschi decide sd sacrifice latura esteticd, realizdnd o compozitie mai putin
inspiratd, asa cum constatd §i Vatdgianu, pentru transmiterea unui mesaj cu caracter
identitar care pentru artist avea, in aceasti perioadd intdietate. Scopul final era trezirea
intelectualilor ardeleni, a celor care puteau influenta pozitiv viata culturald, sociald si
politica a Transilvaniei.

wConcluzia: O injghebare a unei arte nationale puse pe bazele exclusiv
sdndtoase ale unei tradifii istorice — numai asa este posibila, daca
cunoscdndu-i marile calitdtile artistice, traditionale, cu un sim¢ sandtos
pentru monumentalitate — in intelesul de eternd valoare a unei reprezentari
decorative in stil mare — §i prin introducerea de momente in vieata
sufleteascd i din manifestdrile artistice a psihei nationale, artei vechi ii vom
insufla ceeace ii lipseste: spiritul personalitdtii artistice §i avantul poetic al
inspiratiei individuale”.

STRANA — ROMANIAN IDENTITY BETWEEN TRADITION AND FAITH

The present research follows a theme often presented in Octavian Smigelschi’s creation,
Strana, a set of works dedicated to the life and believes of the Romanian community in Transylvania.
The subject is not unique in Smigelschi’s creation; he approached other themes related to the
everyday life of Romanian peasants, being inspired by Mihaly Munkacsy’s creation. The main point
of this research was to discover if Smigelschi’s approach was influenced by the theoretical ideas
disseminated in the Transylvanian society related to the growing importance of the traditional culture
as a source of inspiration and a base for a future national artistic creation. Smigelschi sustained his
goal in a theoretical way, in few texts, and in his paintings by sacrificing the composition and the
esthetic aspects in favor of his message — Transylvanian intellectuals must do their best to provide the
access to culture, information, and education for the common people, the Romanian peasants, the
most numerous social class, and in the same time to keep alive the traditions and the folklore as a
source for the new-born national cultural program — aiming to bring independence of Transylvania
and new rights for the Romanian nation.

'® Marius Tataru, O alternativd la definirea surselor de inspiratie ale artei moderne romdnesti:
Sfolclorul, in Studii si cercetdri de Istoria Artei, 1983, p. 65.
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