SABIN POMPEI GRAPINI

PICTURA MURALA INTERIOARA A BISERICII DIN MICESTI-CLUJ.
RECUPERAREA PROGRAMULUI ICONOGRAFIC PRIN CERCETARE
STRATIGRAFICA EXTINSA

Biserica parohiala avand hramul ,,Pogorarea Sfantului Duh” se afld in satul Micesti,
comuna Tureni, in judetul Cluj, la egald distanta, pe soseaua nationala, de municipiul Cluj-
Napoca si, respectiv, orasul Turda. Exista, insa, §i o ,,scurtaturd” prin padurea Faget, care
reduce cei aproximativ 20 de km care despart Clujul de Micesti la ceva mai mult de 7 km.
Drumul, practicabil mai mult cu piciorul decat cu alte mijloace motorizate, trece pe langa
situl arheologic de extractie romana, numit Casele Micesti. Aceastd apropiere isi va fi avut
rolul bine definit in perioada medievala, atunci cadnd numeroase au fost edificiile beneficiare
ale tezaurului de piatrd de constructie. Biserica din Micesti se numira printre ele.

Elementele pentru datarea constructiei bisericii din Micesti sunt modeste: in afard
de traditia orala a unei agezari minastiresti, a cirei desfiintare, la un moment dat, ar fi dus la
formarea unui mare numar de familii cu numele de Cdlugdr, frecvent si azi in zond, mai
exista anul /795, inscris in interiorul boltii altarului. Mai graitoare este arhitectura
edificiului in sine. Constructie de tip nava, cu un altar-semicircular la interior si poligonal la
exterior- avand un pridvor adaugat in extremitatea vestica a axului longitudinal, surclasat de
un turn clopotnitd terminat in flesd, biserica se inscrie in silueta generald a monumentelor
nord-transilvanene de sfarsit de secol al XVII-lea. Masivitatea zidurilor din piatrd, tipul de
boltire a vela, insusi iconostasul de zid pledeazad pentru o constructie in care mai vibreaza
reminiscentele arhitecturii de formatie cisterciana, profund autohtonizate. Dealtfel, reflexe
ale schimburilor de idei si al circulatiei modelelor de la sud de Carpati pani catre
Maramures, traversind inevitabil zona Clujului, se regidsesc §i in repertoriul decorativ al
picturilor din biserica de la Micesti.

in momentul inceperii sudiului stratigrafic', pictura mai era vizibila in interiorul
altarului, de la nasterea concei in sus, §i pe luneta interioara, corespunzitoare iconostasului
de zid, iar in naos, pe bolta acestuia si in intradosul ferestrelor de pe latura sudica.(Fig. 1).
Este aici locul s3 mentionim o particularitate a constructiei acestei biserici, care nu are
ferestre strapunse decdt in zidul sudic al naosului, peretele nordic fiind complet inchis.
Explicatia consta in caracteristicile terenului pe care este ridicatd biserica, si anume la
mijlocul unei pante cu inclinatie de peste 30%, orientate de la nord la sud. O vizita
efectuatd la vreme de iarna a demonstrat ca intre zidul bisericii i unghiul format de panta se
aduna o cantitate importanta de zipada, care stagneaza intregul sezon hibernal, procurand o
serioasd §i constatnta sursd de umiditate de capilaritate si de infiltratie. Aceasta a fost si
motivatia oferitd de beneficiar pentru a justifica indepértarea tencuielilor originare,
purtdtoare de picturd, de pe peretii bisericii, dar rezultatele cercetirii stratigrafice aveau sa
infirme validitatea acestei ipoteze.

' Cercetarea a fost efectuati in campania din vara anului 2000. (n.a.)
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in naos, urmarindu-se zonele de imbinare dintre cimpurile de picturd veche aparenta
si suprafetele de zugrdveald recentd, atit in lumind directd cét §i in lumind razanti, s-au
constatat muchii in relief, corespunzitoare unor imbinari de straturi de tencuiala.
indepﬁrtarea, strat cu strat, in interiorul unor casete de sondare, a zugravelilor gasite la fata
locului, a dus la descoperirea unor suprafete din pictura in fresca originara a bisericii. (Fig.
2). Caracteristica cea mai interesanta a suprafetelor de pictura descoperite consta in metoda
urmatid de executantul operatiunii de martelare a picturii initiale. Traseele urmate de acesta
sunt perfect paralele cu muchia de imbinare dintre diferite elemente de arhitectura. Astfel ,
de-a lungul liniei care marcheazid racordul dintre elementele boltii naosului si perete,
»demolatorul” a lasat un ,,culoar” de 12 pana la 14 cm din pictura in fresca spre interiorul
peretilor, parca dorind sd asigure o zond de maxima aderentd noului strat de tencuiald pe
care il avea in vedere. Este acelasi principiu pe care il folosesc freschistii la imbinarea
pontatelor si a giornatelor. $i mai interesantd este rezolvarea racordului dintre perete si
muchia glafului ferestrelor de pe peretele sudic al naosului, unde marja de “siguranta” a fost
redusa la aproximativ 3 cm, exact cit sa protejeze profilul din tencuiala de fresca.

Mortarul de completare a fost unul din var pastd si nisip, aceeasi compozitie si
respectand aceleasi proportii regasindu-se si intr-o serie de reparatii efectuate la lacune
profunde de strat suport din campul picturii de pe bolta naosului.

in ceea ce priveste straturile de zugraveald, acestea au fost realizate pe bazi de
huma, in diferite nuante de ocru cald, peste care s-au aplicat cu sablonul ornamente rosii
si/sau albastre, in functie de etapa de interventie, in forma de stea.

Interesul instincitv pentru unitatea stilisticd a ansamblului mural este tridat de
tentativele de mascare a reparatiilor facute in interiorul cdmpului pictural. Daca in ceea ce
priveste mortarele folosite la chituirea lacunelor profunde, de mare deschidere, se poate
chiar stabili o ierahizare cronologica, pornind de la compozitiile de var/ nisip, argila, ipsos si
ajungind la baza de ciment, in ceea ce inseamna solutii de cosmetizare nu mai existi nici o
reguld in afara bunului plac al executantului si al accesibilitatii materialului de transpunere.
Analizele chimice vor decela, cu sigurantid, materialele mai noi, de provenientd industriala,
cum sunt Lunar-ul si negrul pentru sobe, sau colorantii anilinici, de cele de fabricatie
artizanald, din categoria celor folosite la reparatiile domestice .

Cert este ins@ un lucru: indiferent de tehnica si de materialele folosite, lacunele profunde din
campul picturii de pe bolta naosului au fost ,protejate” cu aceeasi meticulozitate si atentie
cu care a fost anihilatd sistematic fresca de pe pereti.

In urma indepartarii straturilor de de tencuiala si zugraveli, pe conturul lunetelor de
nord si sud ai peretilor naosului , precum si pe fata estica a tamplei-se pot vedea urmele unor
scene miniaturale, care respecta proportia personajelor din compozitiile aflate pe bolta.

Executatd intr-o tehnici a fresco, pictura boltii prezintd suprafete conservate
complet, doar atinse de un usor voal de fum si praf, alterndnd cu zone profund afectate, atit
de efectul sarurilor activate de umiditatea de infiltratie care a degradat in unele puncte bolta,
cdt si de depuneri de gudroane vitrificate, localizate mai ales inspre partea altarului.
Deasemenea, sunt prezente zone de exfoliere activi a peliculei de culoare, precum si
suprafete afectate de pulverulenta peliculei picturale.(Fig. 3). Gravitatea fenomenului de
exfoliere a culorii se dovedeste a fi in directd legitura cu punctele de infiltrare a apei
pluviale, dat fiind faptul c@ reparatiile la invelitoarea cladirii s-au facut dupé o perioadi in
care vechiul acoperis , din gitd, nu si-a mai putut indeplini rolul protector.

Din punct de vedere iconografic, bolta naosului prezitd un program deosebit de
interesant.
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De-a lungul axei longitudinale, de la Est spre Vest, se gasesc in medalioane Maica
Domnului Orantd, lisus Pantocrator inconjurat de Liturghia Cereascd si Sfdntul loan
Botezdtorul. Alaturi de acesta din urmd, in traveea extrem-vestica mai sunt reprezentate cele
Sapte Taine. Spatiile ample dintre muchiile boltii sun rezervate scenelor din Apocalipsa. La
baza axului median transversal sunt infatisate Rdstignirea, la nord, si Cina cea de Taind, la
sud.(Fig. 5).

Atit muchiile boltii, cit si ramele medalioanelor si imbinarea dintre pereti si boltd
sunt delimitate prin brauri decorative cu palmete in torsadd sau ghirlande stilizate din frunze
de laur.in urma decopertirii registrelor de frescd mascate de zugraveli au mai apirut doui
tipuri de ornament, i anume fasa rosie de separare dintre scenele de pe consolete si perete,
si vrejul liber, din flori mici de cdmp, de la imbinarea lunetelor cu bolta. De remarcat ca
motivul palmetei si al vrejului liber se regidsesc in formulare identic, la biserici din aceeasi
perioadd, din zona Argesului si a Gorjului.Tot reflexe din sudul Carpatilor par a fi si
medalioanele cu mucenici din glaful ferestrelor naosului, legate intre ele prin palmele
elansate, negre si rosii.(Fig. 4).

Sondajul stratigrafic s-a mai efectuat la nivelul peliculei de culoare. S-a urmarit, in
special, realizarea unor teste de aderenti a peliculei de culoare, in vederea stabilirii strategiei
de urmat pentru consolidarea stratului pictural si curdtarea depunerilor superficiale si
aderente de praf, fum si gudroane. Rezultatele au demonstrat , pe de o parte, o aderenta
medie a peliculei de culoare la stratul suport, iar pe de o alta, au pus in evidenta rolul
important atribuit de zugrav fondului alb de fresci, pentru obtinerea luminozitatii in cadrul
anumitor zone (la arhitectura, de exemplu).

Un loc separat revine sondajelor fortuite, provocate de indepartarea reparatiilor
necorespunzatoare a lacunelor profunde de strat de preparatie. fn urma eliminarii mortarelor
necorespunzitoare, s-a ajuns la zidaria suport, stratigrafia stratului pictural devenind astfel
accesibild in integralitatea sa.

in concluzie, sondajele stratigrafice au avut ca punct de pornire contururi, fisuri sau
lacune profunde si au urmarit evidentierea sau/si recuperarea informatiei mascate de straturi
de tencuiald sau zugriveli, pentru a se putea completa imaginea asupra programului
iconografic al picturii murale din biserica in cauza si pentru a se recolta date necesare
stabilirii strategiei de conservare i punere in valoare a picturii, respectiv a monumentului in
intregul sdu. Deasemenea, s-au recuperat date concrete. detalii de scene si elemente care,
coroborate cu programul iconografic nealterat din restul bisericii, pot sta la baza unei
propuneri de reconstituire a intreg ansamblului mural al bisericii.

THE INTERIOR MURAL PAINTING OF THE CHURCH IN MICESTI - CLUJ. RECOVERY OF
THE ICONOGRAPHIC PROGRAM THROUGH EXTENSIVE STRATIGRAPHICAL RESEARCH
This paper presents the stratigraphic research made on the entire interior surface of the

church from Micesti-Cluj, presenting the intervention processes on the mural painting, and of the
elements that can complete the iconographic and historical study of this monumental assembly.
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Fig. 1. Fenomene specifice de degradare a peliculei de culoare
intélnite la interior: exfoliere si pulverulenta
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Fig. 2 Detaliu al sondajului stratigrafic realizat pe peretele sudic, deasupra ferestrelor
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Fig. 4 Pictura murala interioara, detaliu  Fig. 5 Schema programului iconografic
al boltei naosului
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