CLAUDIA M. BONTA

GALERIE DE PORTRETE IMPERIALE.
CASA DE AUSTRIA IN MEDALISTICA SECOLELOR XVII SI XVIII

in cursul secolului al XVII-lea portretistica oficiald a monarhilor si a personajelor
de rang inalt capatd o importantd fundamentala ca instrument al puterii politice. Artigtii
dedici zeci de portrete, in formate si situatii diverse, capetelor incoronate si familiilor
acestora. Vivace sau solemni in pozi, patrunsi de o atitudine de parada, insd conformandu-
se mereu canoanelor formale ale epocii in posturi impregnate intotdeauna de o mare
eleganta, pretutindeni in Europa suveranii incarneazi idealurile monarhice ale vremii lor.
Aliniindu-se cerintelor timpului, glorificarea Casei de Austria a fost facutd inclusiv prin
intermediul artelor asa-zis minore; intre pictura §i sculpturd, frapeazi formidabila galerie de
portrete imperiale din medalistica §i numismatica.

Popularizarea dinastiei de Habsburg prin intermediul medalisticii a fost ridicata la
rangul de politica oficiala de propaganda de-a lungul secolului al XVII-lea, apogeul artistic
al genului fiind atins in secolul al XVIII-lea in ceea ce priveste regiunea central-europeana.
In general, in arta medalistica se impune o simplitate rafinata, adecvata formelor circulare,
un tot care evoca delicatetea miniaturisticd a imaginii circumscrise intr-un medalion, asa-
numitul tondo. Reprezentarea mezzo busto focaliza atentia asupra personajului iar spatiul
redus al medaliei va impune reducerea atributelor exterioare la elementele-cheie care indica
rangul personajului. Sunt sugerate caracteristicile morale si spirituale iar simplitatea
sintetici este unul din argumentele care induc extraordinara credibilitate a personajelor
reprezentate in medalistica. Gustul pentru realitatea cotidiana va conduce la multiplicarea
detaliilor descriptive si ale trdsiturilor fizionomice, ale materialelor pretioase minutios
investigate §i ale bijuteriilor acestor personaje apartindnd lumii concrete. Aspecte ale
aducerii la zi din punct de vedere stilistic, perucile puncteaza prin coafuri elaborate evolutia
modei §i a gusturilor epocii.

Gandite ca un elogiu adus suveranului, portretele redate prin intermediul
medalisticii sunt un exemplu perfect de sobrietate si esentializare. In general, portretul reda
aparenta exterioara a unei persoane in diferite grade de realism dar frecvent face referiri si la
personalitatea modelului apeland la particularititi precum expresia fizionomiei sau
atitudinea adoptata. Ideile unei epoci asupra idealului estetic transpar adesea in portret, mai
ales in cazurile in care artistul cauta sa flateze. in medalistica insd, concentrarea cu o energie
fira pereche asupra fetei personajului care reprezintd punctul focal al reprezentirii, are
deseori drept rezultat scoaterea la iveald a neregularititii trasaturilor. Nu se intrevede nici un
fel de indulgenta din partea artistilor gravori in majoritatea efigiilor medalistice. Realismul
si fidelitatea redarii sunt trasaturile cheie ale reusitei in domeniu intr-o epoci in care se miza
puternic pe publicitatea obtinutd prin intermediul micilor piese metalice. Mijloacele tehnice
de un exceptional rafinament, priceperea si vasta culturd artistica a gravorilor sunt punctele
de referinta ale unor adevirate creatii de arta, capodopere in miniatura.

Limbajul clasic si contextul cregtin au constituit cele doua repere in portretizarea
maretiei habsburge incepand cu secolul al XVIi-lea. S-a incetitenit prezentarea emfatica a
suveranititii traditionale cu ocazia evenimentelor majore din viata publicd ori privati:
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victorii militare, tratate de pace, nasteri, casatorii, decese, etc. Habsburgii au inteles valoarea
imaginilor de pe aceste piese metalice pentru publicul larg si le-au folosit din plin, realizand
marea putere de propaganda a unor imagini de incéntitoare frumusete precum portretele de
grup ale familiei imperiale, exemplul oferit de imaginile cu Maria Terezia, sotul ei Francisc
Stefan de Lorena si fiul lor si mostenitorul tronului, viitorul Iosif al Il-lea (fig.12) sau
galeria de portrete ale inaintasilor de pe medaliile emise de Leopold 1 (fig.3), toate
prezentand un sir de traditii care apartineau unei spite cu vechime'.

Legandu-si destinul de cel al unui imens imperiu, familia de Habsburg a devenit cea
mai mare dinastie din istoria modernd, izbutind sd@ marcheze profund evolutia istorica a
Europei centrale.” Casa de Austria a promovat mereu valorile familiei, fiind extrem de
mandra de genealogia sa: Leopold I apdrea constant aldturi de toate insemnele regalititii si
era intotdeauna prezentat scaldat in lumina Gratiei Divine, imortalizat ca mediator intre cer
si pimént, un exemplu concludent fiind si faimoasa columna a holerei din Viena.’ Al doilea
fiu si succesor al lui Ferdinand al II-lea, Leopold I accede la tron prin moartea fratelui sau
mai mare, Ferdinand, surveniti in 1654. Educat de iezuifi pentru a se dedica bisericii,
Leopold T va fi unul dintre cei mai asceti monarhi europeni lasind s@ transpara in toate
actiunile sale influenta bisericii catolice si a severei moralitafi iezuite. Austria devine in
timpul domniei sale o mare putere militara: teritoriile carmuite de Leopold I in 1700 se
dubleazi practic, cu inteligentd §i hdrnicie', in cei 48 de ani de domnie ai sai fata de
suprafata mostenita la urcarea sa pe tron in anul 1657°. imparatul apare in efigii in toata
splendoarea gloriei sale militare, triumfator asupra turcilor in urma victoriilor obtinute de
armatele sale aflate, desigur, sub protectia divinititii. Cununa de lauri a invingitorului este
atributul nelipsit in portretele sale de pe medalii, cunund pe care o poartid cu un aer de
sfidare la adresa dusmanilor, oricare vor fi fost ei. Imparatul poarti intotdeauna peruca
lungd, buclatd, insotitd de mustitile lungi si de barbison dupa moda vremii. Chipul lui
Leopold I se distinge clar pe emisiunile medalistice: nasul mare §i acvilin, nirile umflate,
ochii iesiti din orbite, buza inferioard petrecutd peste cea superioard, maxilarul si barbia
proeminente (fig.1)°. Totul formeaza un intreg ce nu prezintd tocmai imaginea unui barbat
atragitor ci dimpotrivd, insd oferd un portret realist care, departe de a-l flata pe suveran,
infitiseaza supusilor sdi date fizionomice corecte asupra imparatului. Caracterul puternic si
tenace este vizibil in trasaturile decise care se regisesc partial in portretele altor membri ai
familiei de Habsburg. Asemainarea cu virul sau, regele Spaniei Carol al [I-lea, este izbitoare:
aceeasi ochi exoftalmici, acelasi nas mult prea lung, acelasi maxilar iesit in afara cu buza
inferioara petrecutd nefiresc peste buza superioard. Lungul sir de casitorii consangvine a
marcat neplacut infatisarea celor doi, Leopold 1 fiind considerat cel mai urdt membru al
ramurii sale de familie’. Frecvent suveranul apare intr-o tinuti elaborati, gravat in armura

' Andrew Wheatcroft, Habsburgii. Personificarea unui imperiu, Bucuresti, 2003, p.321.

2 A. 1. P. Taylor, The Habsburg Monarchy 1809—1918, Londra, 1950, p.9-22.

* Helmuth Lorentz, The Imperial Hofburg. Theory and practice of architectural representation in
barogue Vienna, in State and Society in Early Modern Austria, 1994, p.93-109.

* Deviza lui Leopold 1, Consilio et Industria.

3 Erich Zéllner, Istoria Austriei, vol. 1, Bucuresti, 1997, p.302-337.

% Opera gravorului Georg Hautch, activ la Niirnberg din a doua jumitate a sec. al XVII-lea: G.H. ;
semicircular LEOPOLDVS MAGNVS ROM. IMP. P. P.; medalia este din argint, are D=39,9mm si
apartine colectiei Delhaes.

" Charles W. Ingrao, The Habsburg Monarchy, 1618-1815, 2000, p.58.
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de parada sau in costum de mare ceremonie, cu toate insemnele rangului sdu. Frapeaza
modul in care Leopold I se distinge prin eleganta superioara si rafinata, printr-o demnitate
nascutd si de neegalat, insugiri atdt de vizibile in portretele sale incircate de forta, noblete si
maiestate. Chipul sdu reflectd melancolia cuiva care nu se poate sustrage vointei unei entitati
divine, supreme, care ii ghideazd destinul. Accentuata sa credintd in interventia divina,
fatalismul si lipsa de incredere in eficacitatea actiunilor umane il determinau sé ia cu mare
greutate deciziile asteptand intotdeauna ca destinul sd hotdrasca in locul sdu. Traditionalistul
monarh are parte doar postum de un portret usor stilizat, cu trasiturile fetei vag
infrumusetate, cu defectele estompate §i chipul seren, detasat, intr-o atitudine augusta,
olimpiana, care alaturi de coroana radiantd® face trimitere la maretia Cezarilor antici
(fig.2)’.

Medaliile ne infatiseaza firea putin dispusd la concesii a suveranului mandru de
faptul ca apartine unei familii atdt de ilustre, un personaj integru, profund marcat de simful
datoriei, un bun politician ce a evitat cu intelepciune tentatia de a se considera atotstiutor,
constientizdnd si meritele altora; desi jumatatea de secol in care s-a intins cdrmuirea sa a
fost presarata de razboaie, imparatul nu gi-a condus niciodata trupele personal insi a stiut sd
aprecieze corect calititile militare ale celor din jurul sdu, alegind inteligent conducitorii
ostilor sale. Daci iezuitii s-au bucurat de pozitii privilegiate nici aristocratia sau stérile nu au
avut de suferit in epoca sa, impéaratul folosindu-se de serviciile unor talentati colaboratori
indiferent de originile acestora. Aceste optiuni intelepte s-au reflectat strdlucit §i in
spectaculoasa crestere teritoriald pe care a inregistrat-o casa de Austria in rastimpul domniei
sale, fapt care a propulsat-o printre factorii cu greutate de pe scena politici europeani. in
epoca sa, Viena devine un centru cultural de seami ce atrage artisti din intreaga Europa care
se intrec si o transforme, si o modeleze profund din punct de vedere urbanistic si
arhitectonic potrivit noului rol politic si militar cucerit in Europa.

Atét Leopold T cat si fiii si, Tosif T i Carol al VI-lea'® au fost favorabili artelor,
manifestandu-si predilectia inspre muzici, domeniu in care au activat cu real talent'’. Pe
bunad dreptate, epoca celor trei imparati este caracterizatd ca fiind epoca de aur a istoriei
artelor austriece, o perioadd in care Austria a cunoscut o sporire uriasa a prestigiului sdu
politic si spiritual, o epoca de singulara creativitate. Toti trei suveranii s-au vazut confruntati
cu luxul artistic promovat de Ludovic al XIV-lea' si au fost nevoiti si se conformeze
acestor tendinte pentru a nu rdmane in urma eternei rivale, Franta. Acesti imparati au
sprijinit toate domeniile artistice insad s-au separat ca preferinte: Leopold I avea o inclinatie
deosebita pentru arhitecturd, losif I i-a intrecut pe toti cu talentul siu muzical iar Carol al
Vl-lea a purtat o grijd deosebitd colectiilor imperiale, intre care a manifestat un interes

¥ Coroana radianta apare mai intdi pe antoninian, dublul denar, moneda de argint romana emisi de
impdratul Caracalla, Marcus Aurelius Antoninus, 1a inceputul sec. 111 d.Hr., prin anut 215.

® Opera gravorului german Johann Kittel (1656—1740): K.; semicircular LEOPOLDVS. ROM. IMP.
S. A. GERM. HVNG. BOH. REX.; in exergi: OMNIBVS FLEBILIS OC:/CIT. D. V. MAIL/A.
MDCCV. ; medalia este din metal comun, are D=44,8mm si apartine colectiei Esterhazy.

'* Leopold I a domnit intre 16571705, i-a urmat la tron Iosif I intre 1705—1711 si apoi cel de-al
doilea fiu al sdu, Carol al Vi-lea, intre 1711-1740.

! Leopold I nu este primul Habsburg pasionat de muzici; este bine cunoscut faptul ca si tatal si
inaintasul sau, imparatul Ferdinand al Ill-lea (1637-1657), a dat la rdndul sdu dovada de talent
componistic.

2 Ludovic al XIV-lea a condus Franta vreme de 72 de ani, bucurandu-se de cea mai indelungatd
domnie din istoria Europei. A urcat pe tron la doar 5 ani in 1643 si a condus efectiv regatul din 1661
(dupd moartea cardinalului Mazarin) pana in anul 1715 cénd s-a stins din viata.
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special pentru numismatici. Bucurindu-se de o domnie care a acoperit o perioadi
importantd din istoria Europei, Leopold I s-a vazut umbrit de personalitatea dominanti a lui
Ludovic al XIV-lea. Marea deosebire intre cei doi suverani consta in modul diferit in care
doreau sa fie perceputi de supusii lor: dacd Ludovic al XIV-lea a ales sia devina regele
soare, unic si singular, Leopold I a cerut sa aiba alaturi portretele strabunilor sii intr-o
incercare extrem de insistentd de a evidentia apartenenta sa la continuitatea Casei de
Austria. Obstinatia cu care apar portretele strabunilor pe medaliile sale demonstreazid nu
doar méndria de a apartine uneia dintre cele mai vechi dinastii europene, fermitatea si
intoleranta de care didea dovada cand era vorba despre drepturile familiei de Habsburg ci
ascundea §i o preocupare chinuitoare cauzatd de spaima stingerii neamului, o teama
profundd dar perfect justificatd dacd ne gindim la numeroasele decese survenite intr-un
interval temporal restrans: nu mai putin de 8 membri ai familiei au pierit intre 1654—1665".
Luand in considerare faptul cd prin aceste morti succesive ramura de Tyrol a familiei de
Habsburg se stinsese in aceeasi perioada'” dar si pierderile care au afectat ramura spaniold a
familiei'®, firavul Leopold I rimasese singurul Habsburg in viata din Casa de Austria ciruia
i se alatura plapandul si bolndviciosul sau var Carol al Il-lea, un copil care rimisese unicul
Habsburg din Casa de Spania'. in pragul extinctiei dinastiei, Leopold resimtea puternic
responsabilitatea succesiunii §i era profund marcat de sarcina covirsitoare de a impiedica
acest lucru. Cautind parci sprijin in lungul sir de barbati de seami care I-au precedat'®,
aceasta reluare impresionantd a portretelor stramosilor se voia un memento al maretiei de
odinioara dar totodata si un imbold spre ceea ce putea fi pe mai departe. Acest concept este
pe deplin ilustrat prin medaliile care au pe avers chipul lui Leopold inconjurat de inaintasi'’
(fig.3)” iar pe revers pe fiul i mostenitorul sau, viitorul imparat losif I (fig.4)”, cel in care

1 Franz Matsche, Die Kunst in Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI Berlin, 1981, p.7-20.

'* Tntre aceste decese se numirau si cele ale fratilor lui Leopold I, Ferdinand al [V-lea in 1654 si
Carol losif in 1664 dar si pierderea tatalui siu Ferdinand al [II-lea in 1657 precum si a unchiului sau
Leopold Wilhelm in 1662.

'* Ch. W. Ingrao, The Habsburg..., p.58.

'® Moartea lui Filip Prosper, mostenitorul tronului spaniol in 1661 si a regelui Filip al TV-lea al
S_Paniei in 1665.

'Ch. W. Ingrao, The Habsburg..., p.57-59.

'* Tema celor 14 Cezari decedati din Casa de Austria si apartinind Templului Nemuririi apare i in
fastuoasele serbari organizate in epoci.

'* Este vorba despre portretele impiratilor Rudolf I (1273—1292), Albert 1 (1298-1308), Frederic al
I1l-lea (1314-1326), Albert al Il-lea (1438-1439), Frederic al IV-lea (1440-1493), Maximilian I
(1493-1519), Carol al V-lea (1519-1556), Ferdinand I (1556—1564), Maximilian al II-lea (1564—
1576), Rudolf al Il-lea (1576-1612), Mathias (1612-1619), Ferdinand al Il-lea (1619-1637),
Ferdinand al IlI-lea (1637—1657) alaturi de care apare si Ferdinand al [V-lea (rege roman 1653—1654,
mort inainte de a accede pe tron).

?® Medalia este opera gravorilor Martin Brunner (1659—1725) si Georg Friederich Niirnberg (1682—
1724), activi la Niirnberg; medalia este din argint, are D=80,0 mm i apartine colectiei Esterhazy.
Av: BRUNER; G.F.N.; circular: POTENS IN TERRA ERIT SEMEN EIUS. GENERATIO
RECTORUM BENEDICETUR.; 1in interiorul medalionului central: LEOPOLD: MAGN:
TURCARUM DOMNITOR. in exteriorul medalionului central: TUSTITIA EIUS MANET. Cele 14
medalioane cu portretele inaintagilor: 1) RUDOLP. 1. R.I.A. 2)ALBE-RT. I. RI1.A. 3)ALB. IL
R.I.A. 49)MAXIM I. RI.A. 5)FERD-IN. R.L.A. 6)RUD. II. R1.A. 7)FER. II. R.1.A. 8)FERD. III.
R.ILA. 9FER. IV. RR. 10)MATHIAS. R.I.A. 11)MAX. II. RI.A. [2)CAROL. V. R.1.A. 13)FRID.
IV. RI.A. 14)FRID. III. R.I.A.; pe tulpina pomului vietii: Pf./CXI. Rv.: circular: DOMINUM
FORMIDABUNT ADVERSARY EIUS, ET DABIT IMPERIUM REGI SUO. 1 REG. CAP. 2.10.
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isi punea toate sperantele si care alaturi de cel de-al doilea fiu al sdu, viitorul Carol al VI-
lea, reprezentau nidejdea dinastiei, datd fiind accentuata debilitate a véarului lor, Carol al II-
lea al Spaniei.

Din pricina scurtei sale domnii §i a rizboaielor, Josif I nu s-a putut remarca in
calitate de constructor asa cum si-a dorit-o. Asa-numitul ,atac al modernismului asupra
spiritualitatii vechi”? se face simtit si in relatiile dintre Leopold I si losif I, prin disputele
personale sau politice dintre cei doi. Leopold I devenea tot mai traditionalist odatd cu
inaintarea in varsti si renunta tot mai greu la obiceiurile si ideile sale pe cand Tosif 1” a fost,
in mare parte si datoritd varstei, un caracter diferit de tatal sdu, un spirit innoitor in politica,
dornic si scape de vechile obiceiuri si si-si aplice planul politic coerent, reformator™.
Pasiunea sa pentru schimbare a determinat frecvent relatii tensionate cu un tatd atit de
conservator, situatie frecvent intilnita la familia de Habsburg datoritd eternului conflict
dintre generatii”. Beneficiar al unei educatii stricte, Tosif T se va dovedi ostil iezuitilor care
l-au influentat atit de mult pe evlaviosul Leopold I i va manifesta independentd fata de
papalitate. in dorinta de a-si pacifica oponentii anuleazi multe dintre misurile autoritare ale
tatalui sau’®. Tn general, epoca sa este caracterizati de un climat de deschidere, de
receptivitate si de infelegere a creatiei artistice, creatie caracterizatd de folosirea intregii
game expresive a diferitelor tehnici artistice intr-o imbinare mestesugita, totul in dorinta de
a aduce artele la un punct comun. Acest concept denumit sugestiv fuziune intre arte era
dealtfel un deziderat extrem de raspandit intr-o perioada in care aspiratia spre spectacular a
implicat toate ipostazele realitatii culturale si artistice ale momentului influentind puternic
actul creativ. Spirit indraznet, pasionat de vanitoare, noul impirat avea o fire nelinistitd,
activa si era bine cunoscut in epocd pentru aventurile sale amoroase §i comportamentul
diferit de standardele morale ale tatdlui sau. Suveran energic §i ambitios, mort in mod subit
de variold la doar 33 ani (1678-1711), dupi o domnie scurtdi de 6 ani, losif I ni se
infatiseazi in imaginile de tinerete (fig.5)” cu peruca buclata scurta, cununa de lauri pe
crestet, fruntea bombati, ochii mari, buzele pline §i nasul usor borcdnat. Tanarul imparat
avea o infatisare plicutd, deloc aseminatoare cu cea a tatdlui sdu, o tinutd mai serend si
destinsd iar faimoasa lui pofta de viatd (concretizatd si prin frecventele escapade
extraconjugale) este trddatd de surdsul usor din coltul buzelor si de privirea increzitoare.
Felul discret in care artigtii gravori au stiut sd faca trimiteri la realitati cotidiene cunoscute in
epocd de supusii majestdtii sale, aluziile subtile despre inclinatiile galante §i usorul
hedonism al imparatului denotd gratioasa delicatete cu care acestia ficeau anume referiri
indirecte la slabiciunile umane ale suveranului in dorinta unei portretiziri cat mai fidele a
acestuia. Detaliile realiste, extrema precizie analitica folosita in reconstructia fizionomica a

Vezi si Livia Cilian, Reprezentari genealogice conventionale si figurate in medalistica familiei de
Habsburg (sec. XVII-XVIII) in Acta Mvsei Napocensis, 41-44, 11, Cluj-Napoca, 2004-2007, p.271-277.
2 Ibidem.

22 John R.Barber, Istoria Europei moderne, Bucuresti, 1998, p.87.

3 Deviza sa a fost Amore et Timore (prin dragoste si teama).

** A. Wheatcroft, Habsburgii..., p.344-346.

25 Aceste conflicte cu succesorii s-au dovedit a fi mai acute in cazul suveranilor care s-au bucurat de
carmuire indelungata, precum Leopold I sau Maria Terezia.

2 Encyclopedia Britannica, vol. XV, 1911, p.514.

27 Opera gravorului Georg Hautsch, activ la Niirnberg din a doua jumatate a sec. al XVIl-lea: G. H.;
semicircular: TOSEPH. 1. D. G. ROM. ET HVNG. REX.; medalia este din metal comun, are
D=34,8mm si apartine colectiei Esterhazy.
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chipului suveranului transpar in imaginile care reflectd vointa artistului de sustinere a
tonului celebrativ atagat traditiei comemorative tipice medaliilor clasice (fig.6)”®. Atentia cu
care sunt redate toate elementele descriptive precum coafura sau vestimentatia sunt aspecte
care exultd plasticismul si volumul compozitiei crednd exceptionale efecte stereometrice
(fig.4). In ciuda influentelor clasice, medaliile nu sunt deloc lipsite de o oarecare caldura
afectuoasa fata de tanidrul monarh care iubea riscul i nu ezita si raspundd provocarilor
oricat de dificile s-ar fi dovedit acestea.”” in 1711 recunostea calvinismul in Ungaria, fapt
care ar fi fost de neconceput pentru catolicul siu tatd, insd losif | se ghida dupa ratiuni mai
pragmatice. Aceste ratiuni pragmatice au avut ca finalitate restaurarea autorititii imperiale
in tinuturile tulburate de rascoala condusi de Francisc Rackoczy al Il-lea. Atitudinea
hotarata, privirea directd i cutezanta pe care o afiseazi in toate portretele sale din epocd
sunt repere care pot fi regasite §i in reprezentirile de pe medaliile emise pe timpul domniei
sale. Frapeaza desigur lejera nepasare regala manifestatid cu ostentatie in reprezentirile lui
Tosif I, atdt de diferiti de atitudinea crispatd tipicd lui Leopold I care ne apare mereu
preocupat de imensa responsabilitate care i-a revenit intr-un mod neasteptat, pregitit parca
in orice moment si dea socoteald inaintasilor pentru faptele sale. O undd de simpatie ugor
perceptibild in portretele acestui vlastar al familiei Habsburg semnaleazd popularitatea de
care acesta s-a bucurat in epoca. Vitalitatea care razbate dincolo de imaginile impregnate in
metalul dur sunt un indiciu clar al sperantelor pe care supusii imperiali si le puneau in noua
domnie, sperante spulberate insa de moartea fulgeratoare a imparatului.

Carol al VI-lea a promovat un program de guvernare orientat pe masuri practice si
politice. Noul suveran era interesat de stimularea economiei prin mercantilism si a constituit
un element de echilibru intre secularismul accentuat al fratelui sdu, losif 1 si fanatismul
religios al lui Leopold I. Actiunile sale constructive sunt gandite ca o dovada a importantei
politice i a puterii monarhiei habsburgice, puse mereu in slujba binelui public. Preocupat de
semnificatii ideologice, imparatul va continua eforturile referitoare la continuitatea formali
dintre Casa de Austria si anticul Imperiu Roman precum si inspre revigorarea dualismului
dintre monarhie si biserica. Obsesia sa pentru aparente transpare in scrierile epocii® care
demonstreaza si explicd insemnatatea politicd a actiunilor intreprinse de Carol al Vi-lea in
domeniul arhitecturii si al artei, remarcabil fiind fenomenul de angajare instrumentata a artei
in slujba politicii monarhului, in chip de propagandi pentru o domnie responsabild in care
primordiald era bunistarea supusilor. Patronand o iconografie elaborata, Carol al VI-lea a
marcat o epocéd de respingere a modelului francez dominant, o epoci in care stilul oficial al
curtii habsburge s-a diferentiat tot mai puternic de modelul francez, atat de detestat de
suveran’', moda vestimentard a curtii austriece ca si complicatul ceremonial de curte,
Spanisches Hofzeremoniell, urmand negresit modelul spaniol. Singurul element vestimentar

® Opera gravorului Philippe Heinrich Miiller (1650—1718), activ la Niirnberg si Augsburg:
semicircular: IOSEPHVS. D. G. ROMANORVM ET HVNGARLE REX. in partea inferioara, pe
fasia de material tinutd in dinti de cele doud pasari: VIVAT I0SEPVS./ TEVTONIZE REX ET/
DELICIVM.; medalia este din metal comun, are D=49,4mm si apartine colectiei Esterhazy.

» Spre deosebire de alti suverani, losif I a participat direct in campaniile militare de la Landau din
1702 si 1704.

% Cel mai bine cunoscut este tratatul lui Anton Hoéllers, Augusta Carolinae Virtutis Monumenta,
Viena, 1733.

3! Referitor la excesele mergand pani la ridicol produse de aceastd respingere vezi A. Wheatcroft,
Habsburgii..., p.350-353.
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acceptat de la francezi il reprezenta peruca lungd, ondulata si pudratd care cidea elegant in
cascadd pe umeri, la modd incd din vremea lui Leopold I. Pregitit si devind stapanul
regatului spaniol, Carol al VI-lea a fost bulversat de vestea mortii neasteptate a fratelui siu,
losif I, iar faptul cd urma sa devind imparat al Sfantului Imperiu nu a constituit tocmai o
bucurie”. Acutul simt al datoriei, prezent la majoritatea reprezentantilor dinastiei de
Habsburg, l-a ghidat in indeplinirea nedoritei sarcini imperiale conform devizei gravate pe
unele din medaliile sale: statornicie si curaj”. Expresia melancolici si sumbri a fetei lui
Carol al VI-lea, chipul griasuliu, buzele stranse, barbia dubla si gatul scurt §i gros ne prezinta
un suveran greu de multumit, aproape intotdeauna incruntat (fig.7)**. Laureat, in armura de
parada si afisand la gat Ldna de aur, suveranul ne apare ca un demn exponent al acelor
virtvs germanorvm opuse frivolitatii frantuzesti. Sobrietatea usor intepeniti, crisparea in
atitudini (fig.8)" ne duce cu gandul la portretele lui Leopold I dar si la faptul ca soarta sa o
copiaza pe cea a tatdlui sdu, devenind si el succesor peste noapte prin disparitia prematura a
fratelui mai mare. Atitudinea olimpiani, tinuta mandra (fig.9), trasaturile inclestate si
privirea grava, solemnd, permit si se fintrevadd constientizarea raspunderilor si a
indatoririlor mostenite.

Ultimul Habsburg in linie masculind directa, Carol al VI-lea s-a ingrijit ca in epoca
sa Viena si fie impodobitd de multe constructii baroce ilustrand arhitectonic acea Pietas
Austriaca prin atenfia acordata artei religioase, fapt care l-a transformat intr-un Svpremvs
Ecclesiarvm Advocatvs”’. A fost un admirabil reprezentant al tenacitafii si ambitiei
Habsburgilor, al convingerii caracteristice acestora asupra propriei lor maretii auguste si a
drepturilor neingradite de care meritau sa se bucure.

Cisitoria fiicei lui Carol al VI-lea, Maria Terezia cu Francisc Stefan de Lorena a
avut drept urmare destinderea relatiilor cu Franta, traditionalul dusman al casei de Habsburg
fiind inlocuit acum de regatul Prusiei, aflat in plind expansiune in epoca lui Friederich al II-
lea. Nascutd la 13 mai 1717 la Viena, Maria Terezia a fost, cu dreptate §i clemen,td”,
conducitoarea Tarilor Ereditare Austriece intre anii 1740~1780, sotia imparatului Francisc
Stefan i mama impdratilor losif al TI-lea si Leopold al Il-lea, cea care va da un suflu nou
traditiei habsburge punand in fapt bazele unei noi dinastii, Casa de Habsburg-Lorena. Odata
cu moartea lui Carol al Vl-lea, linia directd a succesiunii masculine habsburge care cobora
pand in secolul al XI-lea avea sa se stinga iar fiica sa mostenea o pozitie absolut instabila in
ciuda eforturilor diplomatice depuse de tatil ei; primii sdi ani de domnie au fost foarte
agitati, marcati de Réazboiul de Succesiune la tronul Austriei (1740—1748). Criza de

2 A. Wheatcroft, Habsburgii .., p.347.

*> Deviza lui Carol al VI-lea era Constantia et Fortitudine.

3 Opera gravorului Benedikt Richter, activ in prima jumatate a sec. al XVI1I-lea la Stockholm, Paris
si Viena: R.; semicircular: CAROLVS. VI. CAESAR. AVG.; medalia este din bronz, are D=56,3mm
sl apartine colectiei Esterhazy.

*> Opera gravorului Philippe Roettiers, activ in prima jumatate a sec. al XVIli-lea: PH: ROETT/
IVN: F:; semicircular: LETANTER INAUGURA-TUR COMES FLANDRIZA.; medalia este din
metal comun, are D=57,0mm si apartine colectiei Esterhazy.

36 Opera gravorului Benedikt Richter, activ in prima jumatate a sec. al XVIII-lea la Stockholm, Paris
si Viena: Riichter.; semicircular: IMP. CAES. CAROLVS. VI. AVG. P. FEL. P. P.; medalia este din
bronz, are D=43,1mm si apartine colectiei Esterhazy.

57 A. Hollers, Augusta..., p.11-27.

*® Deviza Mariei Terezia era Justitia et Clementia.
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legitimitate prin care trecea dinastia a fost puternic speculatd de dugmanii care au recurs nu
doar la fortd ci si la atacuri misogine, insinudri josnice, vulgaritate chiar, impotriva
mostenitoarei incercand si obtina céstiguri teritoriale. In cele din urma insi Maria Terezia
va triumfa si va guverna ca Landsmutter”’, mama tarij sale, devenind in timp §i mama unui
numar ridicat de copii sinatosi®. imparateasa a reusit si realizeze un lucru pe care putini
conducitori au fost capabili sa il faca: sa imbine indeplinirea indatoririlor fati de stat cu cele
fatd de familie. Maria Terezia aloca zilnic cat timp putea copiilor sii i se ocupa personal de
educatia lor, integrandu-se perfect in perceptele iluminismului german extrem de preocupat
de copii, fapt care a facut ca secolul al XVIll-lea si fie considerat cu adevirat epoca
copilului”'. Viziunea sa asupra monarhiei era complet diferita de cea a lui Leopold I: daca
acesta se intorsese cu nostalgie inspre inaintasi, Maria Terezia a inteles cd nici un striabun n-
o mai putea ajuta, ireparabilul se produsese si vechea stirpe disparuse. In consecinti, tanira
mogtenitoare stia ca nu mai avea ce s caute in trecut dar a demonstrat ca avea la ce sa spere.
{mpariteasa reactioneazi in fata posterititii prin imaginea copiilor ei care, dincolo de
fireasca mandrie maternd reflectau revigorarea familiei vldguite, un nou inceput prin acest
numir mare de urmasi Habsburgi. inca o data, in clipe de cumpina, Habsburgii string
randurile in jurul suveranului. Maria Terezia putea fi impacata, isi ficuse datoria, inlocuise
cu succes vechea dinastie §i ficuse tot ce i-a stat in putintd ca sa salveze stirpea astfel incat
putea fi increzitoare in viitor.

Spre deosebire de tatil si bunicul sdu care afisau o rezerva extrema in viata publici,
tnira impariteasi” parea plind de naturalete, atit de umana si totusi o adevirati
reprezentantd a traditiilor habsburge. Portretele sale de tinerete incdntd prin veridicitate si
prospetime. Ovalul pur si figura gratioasa a Mariei Terezia (fig.10)* sunt fericit completate
cu descrierile detaliate ale bijuteriilor sale: splendida diadema, cerceii cu perle, brosa cu
care este fixatd mantia. Fascineaza atenta gravare a vesmintelor purtate, delicatetea
materialului dantelat, textura si broderia de pe corsaj precum si frumusetea coafurii buclate
prinséd intr-un coc elegant din care sunt lisate inafard cateva suvite ce fluturd delicat pe
umerii goi. Si totusi, nici macar in portretele de tinerete nu lipseste barbia dubld a carei
imperfectiune demonstreaza clar ci nu ne confruntim cu o idealizare a chipului suveranei.

In medalistici existd foarte multe efigii in care impariteasa este reprezentatd in
tandem alaturi de sotul ei, Francisc Stefan de Lorena, redat evident cu peruca si cunund de
laur (fig.11)*, devenite elemente obligatorii de recuziti. Figura sa este definiti cu o
minutioasd atentie pentru redarea aspectului realist al fizionomiei personajului. Privirea
agerd, nasul acvilin §i buzele subtiri exprimdnd fard echivoc firea usor malitioasi a
monarhului creionau rapid tipologia in care se incadra acest imparat umbrit de extraordinara
personalitate a Mariei Terezia. Portretele de familie de pe medalii in care apare cuplul

> A. Wheatcroft, Habsburgii..., p.363.

** Maria Terezia a niscut 16 copii, 11 fete si 5 baieti, veniti pe lume intre 1737-1756, 13 dintre
acestia reusind si supravietuiasca intr-o epoci in care mortalitatea infantild atingea cote extrem de
ridicate.

*! Dorinda Outram, Panorama Huminismului, Bucuresti, 2008, p.124-127.

*2 Maria Terezia avea 23 de ani la momentu! decesului tatalui sau, Carol al Vi-lea, in 1740.

* Opera gravorului Andreas Vestner (1707—1754), activ la Niirnberg: V-; semicircular: MARIA
THERESIA HVNG: BOH: REG- ARCHID- AVST:; medalia este din metal comun, are D=44,0mm si
apartine colectiei Esterhdzy.

** Opera gravorului Anton Franz Wideman (1724-1792), activ la Viena: A. WIDEMAN. ;
semicircular: FRANCISCVS M: THERESIA AVGG.; medalia este din bronz, are D=46,4mm si
apartine colectiei Esterhdzy.
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imperial alituri de mogtenitorul tronului, viitorul losif al I1-lea (fig.12)"’, promovau virtutile
familiale intr-o epocd in care tema dominanti a Habsburgilor a devenit familia si
maternitatea iar imaginea fecundititii si a fertilitatii era extrem de popularizata. Aspectul
familiar al imaginilor subliniaza dimensiunea profund umana a suveranei care, marsand pe
forta simbolica a imaginilor, a reusit si atraga simpatia populara asupra familiei imperiale.

Figura tanara, suavi, privirea inocentd a tinerei impéaratese sunt contrapunctate de
imaginile din a doua parte a vietii, imagini ale unei femei mature, trecute prin greutati si
necazuri iar asemanarea cu tatil sdu, defunctul Carol al Vi-lea, este sporiti pe masura ce
imparateasa inainteaza in vérsta (fig.13)". Realismul portretelor din a doua parte a vietii
suveranei (fig.14)" transpare in minutioasa descriere a ridurilor fine §i numeroase, in
privirea usor melancolicd si in chipul imbdtranit incadrat de vilul cernit pe care l-a purtat
dupa moartea sotului ei pani in clipa in care s-a stins, la 63 de ani, dupa o cirmuire de 40 de
ani in care s-a dovedit a fi fost cel mai strdlucit monarh al imperiului habsburgic fard a fi,
de fapt, monarh in sensul traditional *®

Prezent in efigiile de tinerete aldturi de Maria Terezia care il priveste cu o mandrie
maternd nestapanita (fig.15)*, Josif al Il-lea a avut si el, precum ilustrul siu tiz, Iosif I,
relatii tensionate cu mama sa datoritd dorintelor sale impetuoase de a reforma radical
societatea §i viata supusilor sai. Purtind peruca prinsa cu o panglica la spate, cu fruntea
dreapta si nasul perfect proportionat, Iosif al II-lea ne ofera in imaginile de tinerete o figurd
aratoasa si optimista, o imagine surdzatoare a unui tanar decis sa schimbe radical carmuirea
urménd ideile filozofilor iluministi (fig. 16)*°. La numai o lund de la moartea lui Francisc
Stefan de Lorena survenitd in august 1765, Maria Terezia l-a numit coregent pe fiul siu,
Tosif, , fird a ceda intreaga sau doar o parte din puterea noastrd suverand™' iar vreme de
15 ani acesta a fost deseori nemultumit de pozitia sa de inferioritate, deciziile finale
apartinandu-i mereu Mariei Tereza. Energia sa, neastimpérul, munca nesfarsita ca si
schimbarile radicale pe care le-a ficut se aflau in slujba idealurilor iluministe. Plin de zel in
hotararea de a inlatura toate vestigiile trecutului, imparatul s-a luptat din rasputeri sd creeze

> Opera gravorului Peter Paul Werner (1689—1771), activ la Niirnberg: P. P. WERNER; circular:
FRANC- D- G- D- LOTH- M- D- HETR: MAR' THER: D- G- R- HVNG- BOH- A- D- AVSTR' —sub
bustul lui Iosif I: [OSEPHVS/ N. XIII MARTII MDCCXLI.; medalia este din bronz, are D=43,3mm
si apartine colectiei Esterhazy.

*® Opera gravorului austriac Giuseppe Antonio Toda activ la mijlocul sec. al XVIII-lea: G. TODA. F;
semicircular: MARIA THERESIA D- G- ROM: IMP- GER- HVNG- & BOH- RE- ARCH- AVST:;
medalia este din bronz, are D=32,2mm si apartine colectiei Esterhazy.

*" Opera gravorului german Johann Martin Krafft, activ la Viena §i Miinchen: KRAFFT F,;
semicircular: MARIA THERESIA AUGUSTA; medalia este din bronz, are D=63,6mm si apartine
colectiei Esterhazy.

*® Jean Bérenger, Istoria Imperiului Habsburgilor. 12731918, Bucuresti, 2000, p.326-359; Ch. W.
Ingrao, The Habsburg..., p.150-196.

“ Opera gravorului Anton Franz Wideman (1724-1792), activ la Viena: A. WIDEMAN. ;
semicircular: IOSEPHVS. I1. M. THERESIA. AVGG.; medalia este din bronz, are D=40,5mm si
apartine colectiei Esterhazy.

3% Opera gravorului Peter Hoffer, activ in a doua jumatate a sec. al XVIIl-lea: PET. HOFFER. FEC ;
semicircular: IOSEPH: II- D: G- R- I- S- A- COR- & HER- REG- H: B- & C-; medalia este din metal
comun, are D=54,4mm si apartine colectiei Esterhazy.

*' apud. A. Wheatcroft, Habsburgii..., p.376.
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statul fericit, Felix Austriae, prin curaj, integritate si exemplu, Virtvte et Exemplo®. Nimic
nu pirea si prevesteascé rapida prabusire fizicd, destinul tragic care l-a ficut sa-i piarda pe
toti cei dragi sau egecul actiunilor sale menite si statorniceasci ordnduiri bune. Fire
afectiva, pasional, emotiv, losif al II-lea s-a stins din viati la numai 49 de ani, in 1790.
Evolutia sa fizicd, de 12 un tanar bucilat, inflexibil si eficient si pdna la suveranul varstnic si
bolnav ne este prezentatd cu profunda acuratete in ceea ce priveste redarea detaliilor
fizionomice. Calma tristete si privirea blanda, profund spiritualizati, exprimd suferinta
nestinsa care i-a subrezit sindtatea. Barbatul viguros, dinamic §i sindtos de odinioard apare
obosit i descurajat in portretele sale de la sfarsitul domniei. Resemnat, cu privirea stinsa,
are cearcane adanci sub ochi iar barbia dubld si trdsiturile imbatranite il fac si semene
izbitor cu imaginile de bitranete ale mamei sale (fig.17)*. Zdrobit, imparatul isi compune
pe patul de moarte propriul epitaf: ,aici zace losif al Il-lea care a esuat in tot ceea ce a
intreprins”>. Era o sentintd aspri, care insi pirea si fie destul de exacti dat fiind haosul din
imperiu cauzat de misurile si intransigenta acestui despot luminat.

Leopold al II-lea (1790-1792) a insemnat pentru monarhia habsburgica restabilirea
ordinii §i a disciplinei dupa tentativele de reformare intreprinse de losif al Tl-lea. Desi a
domnit foarte putin timp, confruntarea cu problemele create de efectele iozefinismului si
realizdrile insemnate l-au transformat intr-un personaj extrem de important pentru destinul
monarhiei habsburge. Fire pragmatica, Leopold al Il-lea s-a remarcat in cursul scurtei sale
domnii printr-o eficacitate extrema care a facut ca in doar doi ani s pastreze cea mai mare
parte a mostenirii lui Tosif al I-lea. Jmpdratul revolutionar a lasat succesorului siu un
imperiu in pragul rebeliunii interne i amenintat de invazie straini. Aceastd sumbra dar reald
perspectivd |-a determinat pe noul imparat si actioneze rapid si adecvat, reusind abil sa
salveze intacti mostenirea dinastica prin credintd gi infelegere. Adept al reformelor
iluministe, Leopold al Il-lea a manifestat aceeasi flexibilitate precum mama sa cu o jumitate
de secol mai inainte §i, prin compromisuri, negocieri §i abolirea treptatd a unor initiative
controversate al fratelui sdu a restabilit in scurt timp autoritatea imperiala. A urmat exemplul
Mariei Terezia si prin adoptarea frecventa a posturii de paterfamilias in portrete de grup in
care apare alaturi de toti copii sii, de a ciror educatie s-a ocupat indeaproape.

Medaliile emise in pericada in care s-a aflat pe tron ii redau individualitatea
conform canoanelor portretistice conventionale ale epocii in imagini personalizate fidel.
Nici in cazul sau nu ne confruntdm cu vreo idealizare a aspectului usor rigid si distant.
Chipul lui Leopold al II-lea reflecta increderea in sine a unui om care stie ce are de facut.
Fruntea inalta, usoara calvitie, cearcinele din jurul ochilor, barbia dubld prezinta ravagiile
ldsate de trecerea anilor pe figura imperiald. Varsta este insd megtesugit contrazisa de
sclipirea agerd a ochilor (fig. 18)°". Hotarat, capabil si intreprinzitor imparatul nu ezitd si

32 Deviza lui losif al II-lea.

%3 Opera gravorului german Johann Christian Reich (1740—1814): REICH.; circular: IOSEPHVS:- II-
ROM- IMP- SEMP- AVG- TOLERANTIA- IMPERANTIS-; medalia este din metal comun, are
D=44,2mm si apartine colectiei Delhaes.

* apud. Ch. W. Ingrao, The Habsburg..., p. 209.

3% Deviza lui Leopold al 11-lea era Pietate et Concordia.

% Leopold al I1-lea a fost si el extrem de prolific, avind nu mai putin de 16 copii, 13 dintre acestia
reusind sa atinga varsta maturitatii.

57 Opera gravorului Joseph Vinazer (1738—1814), activ la Kremnitz, Viena, Frankfurt, Praga;
semicircular: LEOPOLDVS II. IMP. SEMP. AVG.; medalia este din metal comun, are D=44,3mm si
apartine colectiei Esterhazy.
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apeleze la viclenie folosindu-si talentul diabolic la negocieri §i reusind sa stimeasci o parte
contra alteia, folosindu-se mai apoi de acest fapt’. Detaliile fizionomice surprinse pe
efigiile sale descriu fermitatea, incrincenarea, siretenia sau dibicia (fig.19)° acestui monarh
luminat predestinat s salveze monarhia intr-un moment de criza.

Aceasta pleiadd de suverani a marcat profund evolutia actului artistic pe parcursul
secolelor XVII-XVIII, fiecare dintre ei contribuind in felul sdu la preamirirea Casei de
Habsburg prin proiecte finantate de curte. Este remarcabila repetabilitatea, izbitoarea
corespondentd dintre cele trei serii de monarhi-perechi, translarile de la traditionalismul
conservator caracteristic lui Leopold 1 dar si Mariei Terezia la radicalismul tineresc
manifestat cu avant de Josif I si de losif al Il-lea, precum si stabilirea echilibrului necesar
intre cele doud directii de catre personajul predestinat salvarii imperiului, personaj incarnat
oportun de Carol al VI-lea respectiv de Leopold al II-lea.

in ansamblu, medalistica central-europeand a epocii ne pune in fati o serie de
portrete imperiale perfect individualizate. Frapeazi cat de bine se pliazd imaginile de pe
medalii pe textele vremii, concordanta absoluta intre descrierile literare facute personajelor
in cauzd si portretele fizice miniaturale, franchetea cu care apar redati acesti imparati si
dezinteresul pentru cosmetizarea unei realititi nu intotdeauna maigulitoare. Lucrdri de
calitate notabila, imaginile capatd valente emblematice devenind puncte de referintd pentru
evolutia efigiei imperiale de la portrete marcate de un anume hieratism inspre reinterpretari
personale ale propagandei imagistice. Acuratetea in redarea detaliilor si multiplicitatea
elementelor aluzive au drept urmare descrierea nuantatd a personalititii suveranilor dincolo
de normele portretistice conventionale. Desi efigiile nu arati urme ale framantarilor
interioare ci ne prezintd o serie de figuri sigure de sine, artistii gravori reugesc sa exprime
cea mai intima realitate psihologica a personajelor. Atentia gravorului trece de la un detaliu
la altul in secvente stranse de un exceptional rafinament reugind si gaseasca linia de
echilibru intre mesajul ideatic §i omul care intruchipa ideea monarhica in epoca.

Bibliografie speciala:

Ulrich Thieme, Felix Becker, Allgemeine Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart, Leipzig, 1907 (vol.I) — 1947 (vol. XXXVII).

Forrer, Leonard, Biographical Dictionary of Medallists, Londra, 1912.

Forrer, Leonard, Biographical Dictionary of Medallists Coin — Gem — and Seal — Engravers,
Mint — Masters et Ancien and Modern, vol. I-VIII, New York, 1970 (reprint).

*® Ch. W. Ingrao, The Habshurg..., p.209-211.

% Opera gravorului Johann Nepomuk Wirth (1750~1811), activ la Viena, Paris, Frankfurt: . N.
WIRTH. F.; semicircular: LEOPOLDVS: II- P F- AVGVSTVS-; medalia este din metal comun, are
D=48,7mm si apartine colectiei Esterhazy.
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GALERIE IMPERI,ALE DES PORTRAITS. . .
LA MAISON D’AUTRICHE DANS LES MEDAILLES DU XVIIEME ET XVIIIEME SIECLE

La maison germanique qui régna sur I'Autriche, les Habsbourg, liérent leur destin a celui
d'un immense empire. La dynastie des Habsbourg a occupé, pendant prés de sept siécles, une place de
tout premier plan apreés I'élection, en 1273, de Rodolphe au trone du Saint-Empire. Peu a peu, par une
efficace politique des mariages, les Habsbourg vont regrouper sous leur autorité pres de la moitié de
I'Europe. Une sélection de médailles, merveilles de 1’art mineur gravées par remarquables sculpteurs
de Niimberg, Vienne, Paris, Augsbourg etc. sont illustrées et commentées du point de vue artistique.
Les portraits d"empereurs Léopold Ier, Joseph ler, Charles VI, Marie-Thérése, Frangois de Lorraine-
Toscane, Joseph II, Léopold 11, sont des témoignages documentaires sur [ intérét, voire la passion
que montraient au XVIIéme et XVIIléme siécle pour I'art des médailles.
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