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Un lung pasaj din memoriile Ceciliei Cutescu-Stock (1879-1973)°, figura importanta a
lumii artistice bucurestene si una dintre primele femei din Europa care a detinut o catedrd la o
Academie Nationald de Arte,” exprima, printre altele, aprecierile acesteia pentru contributia
specificd a femeilor de la tara la crearea artei populare romanesti:

,,Ca artist, tiranca infloreste cu lana sau canepa minunatele scoarte, unde viziunea ei si
simtul frumosului izvorand din dragostea naturii, care 1i serveste drept inspiratie o fac infaptu-
itoarea atator capodopere. isi aduce aminte de rdul care serpuieste prin cAmpie, de pomii cu
buchetele care se deseneazi pe luciul cerului sau de covoarele galbene si ruginii ale frunzelor de
toamna pe care le calca. Acul se grabeste sa le stilizeze pe fondu! gélbui, rogu sau negru al tesa-
turii. Asa a imbogitit taranca comoara noastra de arta populari (netagaduit mai mult prin variatia
lucrului ei decat barbatul), ducdndu-i faima in strainitate si dandu-ne prin aceasta un loc de
frunte printre popoarele civilizate.”™

Desigur ideile Ceciliei Cutescu-Storck corespundeau punctelor de vedere ale feminis-
telor din Romania care se striduiau s atraga atentia publicd asupra valorii muncii tarancilor,
militand pentru drepturile acestora.’ In spiritul unor asemenea convingeri artista sublinia in
acelasi text ca ,,un popor care are femei de valoarea celei romane, rimanand totusi atit de modeste
si de devotate, ar trebui s se arate mai constient de comoara ce posedz'i.”6

Se poate sugera de asemenea ca aprecierea creativitatii tarancilor din randurile de mai
sus tradeaza mult mai mult decat opiniile feministe sau consideratiile estetice ale autoarei acestui
text. Evocand mai departe o intilnire a femeilor organizata de feminista transilvaneana Maria B.
Baiulescu (1863-1941), la care a participat si regina Elisabeta a Romaniei (1843-1916), artista
descria entuziasmul femeilor “de seama” care venisera la adunare ,.din toate unghiurile tirii”,

! Prezenta lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului Agrarianismul in Europa Centrald si de Rasdrit coordonat de
Universitatea Viadrina, Centrul de Cercetare a Istorici Economice si Sociale a Europei Centrale si de Rasarit din
Frankfurt pe Oder si sustinut de Fundatia Volkswagen, Germania.

* Prima editie a memoriilor a aparut in anul 1943 fiind republicata in anul 2006. Vezi Cecilia Cutescu-Storck, Fresca
unei vieti. Bucuresti, Ed. Vremea, 2006.

3 Cecilia Cutescu-Storck a fost profesoard la Catedra de arte decorative, Scoala de Belle Arte din Bucuregti. Vezi
Comel Craciun, L ‘élite des femmes peintres dans la Roumanie de !'entre-deux-guerres, in Colloquia, 11I-IV, 1996-
1997, nr. 1-2, p. 241-263 (aici p. 251). Vezi de asemenea Shona Kallestrup, Art and Design in Romania 1866-1927.
Local and International Aspects of the Search for National Fxpression. East European Monographs. New York,
Columbia Univ. Press, 2006. p. 133-134.

* Cutescu-Storck, Fresca unei viefi, p. 294.

3 Cutescu-Storck a militat pentru crearea, in anul 1917 la lasi, a Asociatiei pentru emanciparea civila i politicd a
Sfemeilor. Vezi Craciun, L élite des femmes peintres..., p. 246. Vezi de asemenea Stefania Mihailescu, Din istoria
Jeminismului romdnesc. Antologie de texte 1838-1929. lasi, Ed. Polirom, 2002, p. 30.

¢ Cutescu-Storck, Fresca unei viei, p- 294.
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fiind toate imbracate in costume nationale pentru a onora intilnirea cu regina.” Este de asemenea
cunoscut faptul cd fotografiile si picturile din epoci o infitisau chiar si pe Regina Elisabeta a
Romaniei imbricati in costum national, obicei care a fost continuat de urmasa ei, Regina Maria.®
Mai mult, asa cu demonstreazi Kallestrup, aceasta din urmd a utilizat numeroase elemente de
arta populari in decorarea resedintelor sale de la Copaceni, Palatul pescarului de la Scroviste, si
castelul de la Bran’

Exemplele mentionate nu au menirea de a atrage atentia asupra importantei acordate de
citre elita feminina costumelor populare ca simbol national'® ci doresc sa sugereze existenta unei
anumite perceptii culturale a elitei roméanesti asupra femeilor de la sat si implicit a civilizatiei rurale.

Inca din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea numeroasele portrete si scene rurale
create de pictori infatiseaza imaginea unei lumi arhaice ai carei locuitori triiesc in armonie cu
natura. Tarancile apar de cele mai multe ori imbricate in costume frumos decorate, preocupate
de activitatile gospodaresti, de familie, de ritualurile ortodoxe sau participand alaturi de barbati la
munca campului. Nu ma refer numai la picturile lui Nicolae Grigorescu (1838-1907)"" de la sfarsi-
tul secolului al XIX-lea ci si la imaginile tirancilor lui Stefan Dimitrescu (1886-1933) pictate in
deceniul al treilea al secolului XX. Acestea se ocupa cu torsul sau cu tesutul, aparand reprezen-
tate in costume frumos decorate.'” Asemenea costume erau asemandtoare probabil cu cele care
au constituit punctul de atractie al pavilioanelor romanesti la expozitiile internationale, la care
tara a participat incepand cu cea de la Paris din anul 1867 si au fost incluse chiar §i in expozitia
din anul 1937."

Cu toate acestea, dacd ludm in considerare productiile literare ale unor scriitori repre-
zentativi ai naturalismului rural cum a fost loan Slavici (1848-1925) sau comentariile unor teoreti-
cieni ai artei romanesti precum pictorul Francisc Sirato (1877-1953), se pare ca aceastd imagine
ideala a satului, ca o civilizatie materiald si spirituald neschimbati, unde femeile isi vedeau
netulburate de activititile lor domestice asa cum o faceau de veacuri, a fost departe de realitate.
Se poate argumenta cé persistenta in timp a acestui adevirat miraj rural, cu accente mai mult
idilice decat realiste, ne spune mai multe despre convingeri ale unor grupuri ale elitei romanesti
decit despre tirani sau civilizatia rurala.

In nuvela lui Slavici, intitulatd Gura satului (1878), fenomenul schimbarii apare doar
sugerat in momentul 1n care Safta Mihului este intrebata de petitorii fiicei ei de unde a cumparat
frumoasele velinte ingirate in fata casei.

,»Vai de mine! Eu sd cumpar? striga Safta. M-a ferit Dumnezeu! Tot din casa mea!”'*

7 Ibidem, p. 290.

# Vezi de exemplu pictura reprezentind-o pe Principesa Etisabeta in costum popular creati in deceniul al 7-lea al sec. al XIX-
lea de artistul american George Peter Alexander Healy (1813-1894) in Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artisticd oficiald in
Romdnia secolului al XIX-lea. Bucuresti, Noi Media Press, 2008, p. 154. Vezi de asemenea fotografiile din Romdnia in chipuri
gi vederi. La Roumanie en images. Showing Romania. Bucuregti, Ed. Cultura nationala, 1926, p. 58, p. 72.

° Mai multe despre interesul Reginei Maria pentru arta populari ca motiv de decoratic a spatiilor ¢i de locuit vezi la
Kallestrup, Art and Design..., p. 172-186. Vezi fotografii ale unor interioare din castelul de la Bran in La Grande
Roumanie. Album Edité a I Ocassion des Fétes de I"'Union 1929. Paris, L’ lllustration, 1929, p. 43, p. 63, p. 67.

' Cristina Tanase, Miscarea feministd reflectatd in presa interbelicd in Tara Bdrsei, 2008, p. 172-177 (aici p. 173)
Vezi http://tara-barsei.ro/wp-content/uploads/2009/02/tanase2008.pdf.

' Vezi Olivia Nitis, Femeia intre liniste domesticd gi senzualitate in arta lui Grigorescu in ed. loana Vlasiu, Nicolae
Grigorescu si Modernitatea. Bucuresti, Ed. Domino, 2008, p. 77-85.

2 Dimitrescu a pictat in vara anului 1925 in tinutul Fagarasului si pe valea Oltului perioada in care a produs o serie de
tablouri cu tematica rurald precum Casd taraneascd, Odaia fliacaului, Tarance tesand la razboi, Fete din Tara Oltului.
Vezi Beatrice Bednarik, Stefan Dimitrescu. Bucuresti, Ed. Meridiane, 19635, p. 18-19.

"3 Laurentiu Vlad, Propaganda and Reception in the Construction of the Romanian National Identity: A Case Study on
the International Exhibitions in Paris, 1867-1937 in ed. Sorin Mitu, Re-searching the Nation: the Romanian File. Cluj
Napoca, International Book Access, 2008, p. 115-123.

" Joan Slavici, Nuvele. Cluj Napoca, Ed. Dacia, 1981, p. 203.
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Patru decenii mai tarziu, intr-un text scris in anul 1922 de pictorul Francisc Sirato, acesta
deplangea decdderea gustului artistic si chiar disparitia ,,artei poporane” subliniind necesitatea
renasterii acesteia.”” Desigur, Sirato acorda un rol central elitei si artistilor in tot acest proces.
Acesta scria alarmat ci ,.de cind drumul de fier aduce stamburi colorate, tiranca nu mai toarce si
tese, deci furca de tors, nemaiavind intrebuintare, flaciul nu mai <incristeazi> alta noua, iar cea
veche este datd negustorului ca sd fie vindutd colectionarilor snobi la Bucuresti. [...] Satul se
prennoieste cu incetul, cu o oglinda aurie, sculptati rococo sau baroc, cu o <broga> ce ia locul
salbei, iar ghetele capiti toc <luchenz>, fotele ce se infloresc cu trandafirii si cu macii din caiete-
le de broderie pe canava sint inlocuite cu fustele de stamba sau chiar de matase de croitoreasa de
la bariera oragului.” Sirato exprima astfel nu numai temerile elitei romanesti in legaturd cu schim-
barile lumii traditionale satesti, considerata depozitara trasaturilor caracteristice ale natiunii, ci
sugera si faptul ci femeile erau principalele agente ale acestor schimbiri.'®

Si cu toate acestea, albumul trilingv, intitulat Romdnia in chipuri si vederi, publicat in
anul 1926 sub coordonarea lui Nicolae lorga, care isi propunea ,.sa redea sintetic, imaginea cea
mai fidela a tarii noastre cu tot ce are ea mai caracteristic”'’ abunda de imagini fotografice si
picturale ale tesaturilor populare, ale tirancilor torcand si tesand, purtind costume, reprezen-
tative’ din diverse zone ale tirii, nu numai in momente de sarbétoare ci $i la muncd. Albumul
mai contine, de asemenea, fotografii ale unor membri ai casei regale, Regina Maria si copii ei
Elisabeta si Nicolae, imbricati in costume populare, propagand vizual ideea suveranei apropiate
de poporul ei.'®

Trebuie tinut cont de faptul ca ,obsesia’ artistica pentru tirani si spatiul rural s-a produs
intr-o perioada caracterizatd prin schimbari majore pe plan politic, economic, social si cultural
care au fost hotiratoare in procesul definirii i redefinirii Natiunii Roméane. Acestea au fost
impulsionate de evenimente politice cum a fost Unirea Principatelor (1859), dobandirea
Independentei (1877/1878), proclamarea Regatului Romaniei (1881), Primul Razboi Mondial,
Marea Unire din 1918 si cel de-al doilea Razboi Mondial. Asemenea momente au intensificat
dezbaterile intelectualilor in jurul problemei evolutiei viitoare a tirii, a esentei nationale si al
destinului istoric al poporului roman."”

Toate acestea au contribuit la conturarea unor curente culturale si ideologice de sorginte
agrarianistd precum Semanitorismul, Poporanismul, Tardnismul, Gandirismul care situau in
centrul analizei sau previziunilor lor de viitor, civilizatia rurald. Asa cum sublinia Katherine
Verdery, prin discursurile unei parti ale elitei politice si intelectuale romanesti, in perioada de la
inceputul secolului XX pani la cel ce-al doilea Razboi Mondial, s-a ajuns la echivalarea taranilor
cu ideea de Natiune romana.” La nivel discursiv, tirincile au fost de cele mai multe ori incluse
in notiunea generalizatoare de tarani, popor sau natiune. Cu toate acestea, nu se poate ignora
faptul ca in perioada mai sus mentionati ele au reprezentat un important subiect de inspiratie si
emulatie (chiar daca numai la nivel exterior) pentru femeile din elita romaneasca, literati si artisti

" Francisc Sirato, Prospectiuni plastice. Studii. Schite de portret. Cronici. Bucuresti, Ed. de Stat pentru Literatura si
Stiinta, 1958, p. 53-39.

'® Ibidem, p. 54.

"7 Vezi prefata albumului Romdnia in chipuri gi vederi, p. 7.

'® Ibidem, p. 58, 65, 72. Vezi de asemenea Roland Priigel, ,, Kénig aller Rumdnen”. Visualisierung der Monarchie
unter Ferdinand und Maria in Grofi-Rumdnien. in eds. Amold Bartetzky, Marina Dimitrieva, Stetan Troebst, Neue
Staaten-Neue Bilder? Visuelle Kultur im Dienst staatlicher Selbstdarstellung in Zentral-und Osteuropa seit 1918. Kéln,
Weimar, Viena, Ed. Bohlau, 2005, p. 87-98.

'° Zigu Omea. Traditionalism §i modernitate in deceniul al treilea. Bucuresti, Ed. Eminescu, 1980, p. 100.

2 Katherine Verdery. The Production and Defense of ., the Romanian Nation,” 1900 to World War Il in ed. Richard G.
Fox, Nationalist Ideologies and the Production of National Cultures. Washington, American Anthropological
Association, 1990, p. 81-111 (aici p. 94).
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si au constituit publicul tintd al reformatorilor sociali si culturali, al discursului bisericesc si al
reprezentantelor miscarii de emancipare a femeilor.”'

Prezenta lucrare isi propune s urmdreasca felul in care la sfarsitul secolului al XIX-lea
si in prima jumatate a secolului XX, reprezentari ale tarancilor in pictura romaneasca au contri-
buit, aldturi de creatia literara si discursul cultural nationalist si feminist, la conturarea si expri-
marea vizuala a unui set de perceptii ale elitei intelectuale despre femeile de la tara si implicit
despre civilizatia rurala. Imaginile picturale ale tirdncilor au fost mai mult decat manifestarea
unei mode. Ele au jucat un rol cultural si ideologic prin semnificatiile care li s-au atribuit
cateodata chiar de catre pictori, dar mai des de citre criticii i amatorii de arti.

Ma voi concentra asupra unor lucriri semnate de pictori renumiti nu numai pentru
viziunea lor asupra lumii rurale ci si pentru comentariile aparute in epoca referitor la reusita lor
in vizualizarea artisticd a sufletului, caracterului sau vietii poporului roman (si implicit al femei-
lor de la tarad). Este vorba de mai ales de Nicolae Grigorescu, Octav Bancila (1872-1944), Camil
Ressu (1880-1962), Stefan Dimitrescu (1886-1933), Ion Theodorescu Sion (1882-1939), Rodica
Maniu Miitzner (1890-1958) si Dimitrie Ghiata (1888-1972). Asa cum voi arita, acestia au creat
adevdrate imagini iconice de tirdnci care nu au rimas constante din punct de vedere stilistic si
iconografic de-a lungul timpului. Ca semnificatie ele au oscilat intre domesticitate i senzuali-
tate, intre pasivitate si activitate (hdmicie, creativitate, spirit comercial etc.) in cadrul familiei, al
comunitatii gi al naturii, cu care femeile erau de multe ori asociate vizual. Imaginile novatoare au
exprimat ludrile de pozitie ale artistilor in relatie cu reprezentiri deja existente iar analiza
contextului aparitiei lor poate sugera cauzele sociale, culturale i istorice ale schimbarilor aparute
in productia artistica a acestor imagini specifice.”

Tarancile, costumul lor si semnificatia lui nationald. Daca privim unele din portretele si
scenele rurale pictate la sfarsitul secolului al XIX-lea de Grigorescu cum este Jdranca torcind
(1874)” sau Tdranca din Muscel (1874-1875)", precum si alte lucrari ale unor artigti cum a fost
Nicolae Vermont (1866-1932),% Ipolit Strambu (1871-1934)%%, sau picturile din perioada interbe-
lica ale impresionistului Samuel Miitzner (1884-1956)*” observam cd multe din femeile de la
tard isi poarta urciorul cu apa, torc, cos, mediteazi sau lucreazi imbricate in minunate costume
decorate estetic. Ele poartd marame sau basmale fine, sunt impodobite cu cercei, margele sau cu
salbe. Frumusetea costumelor lor estompeaza, de cele mai multe ori, lipsa de veridicitate a unor
asemenea reprezentari.

Un comentariu dintr-o scrisoare din anul 1910 a tatilui ,pictoritei tiranilor’ Rodica
Maniu, adresati prietenului sdu socialistul Constantin Mille (1861-1927), sugereazi faptul ca

?! Interesul acestora pentru taranci este evidentiat de sustinerea. mai ales in perioada interbelica, a unor publicaii care i
se adresau in mod direct cum au fost revistele Femeia satelor si Albina. Vezi Cristina Tanase, Migcarea feministd
reflectatd in presa interbelicd, p. 172. Vezi http://tara-barsei.ro/wp-content/uploads/2009/02/tanase2008.pdf.

*Z Pierre Bourdiew, The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field. Cambridge, Polity, 1996, p. 54-57, p.
227. Vezi de asemenea Jeremy F. Lane, When Does Art Become Art? Assesing Pierre Bourdieu’s Theory of Artistic
Fields, in eds. David Inglis, John Hughson, The Sociology of Art. Ways of Seeing. New York, Palgrave, 2005, p. 3042
(aici p. 38-40).

3 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Romanian Painting. Bucuresti, Ed. Meridiane,
1977, p. 184.

* George Oprescu, N. Grigorescu, vol 1. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1961, p. 213-214, fig. VIL. Vezi de asemenea
catalogul La Peinture Roumaine 1800-1940. Anvers, s.a. Petraco-Pandora, 1995, p. 68. fig. 13.

% Amelia Pavel, Radu lonescu, Nicolae Vermont. Bucuresti, Ed. Academici, 1958, p. 41. fig. 21.

*® Vezi de exemplu pictura Jarancd cosdnd prezentati la expozitia din anul 1915 a Tinerimii Artistice in catalogul La
Peinture Roumaine..., p. 164, fig. 92. Vezi de asemenea Teodora-Corina Teaci. Artisti post-grigorescieni in jurul lui
1900, in ed. loana Vlasiu, Nicolae Grigorescu si Modernitatea. Bucuresti, Ed. Domino, 2008, p. 55-65 (aici p. 61).

¥ Viorica Andreescu, Samuel Miitzner. Bucuregti. Ed. Meridiane. 1974, p. 24-25. Vezi de asemenea reproducerea
picturii /n gradind. 1930 in catalogul Culorile avangardei. Arta in Romdnia 1910-1950. The Colours of the
Avantgarde. Die Farben der Avanigarde. Bucuresti. Institutul Cultural Romén, 2007, p. 165.
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imaginea picturala a costumului popular nu a fost neconditionat perceputi de cétre publicul amator
de arta prin prisma valorii sale de simbol national:

»~Fata mea Rodica lucreazd pe capete. Va avea un frumos salon la Bucuresti. Ca
intelectual ma intreb fireste: fi-va inteleasa? E tot sufletul roménesc al Olteniei in ce picteazi
acum. Figurile oltenesti sunt mai voluntare $i mai energice ca aiurea, rasa e mai curati. Natura e
foarte variati, bogata si frumoasa. Dar costumele? O, nu. Femeile din Romanati odata maritate,
poarta fesuri pe cap, iar oltenii au cdmasi lungi cu poalele scoborate pana la calciie. Toate acesta
estetice nu sunt.[...] Plicea-vor si celor ce nu le-au vazut pe aici?”®

Se poate argumenta, astfel, ca perceptia vizuala a costumului femeilor de la tara a fost
un fenomen construit in timp, iar elita intelectuala si artisticd a avut contributii semnificative in
tot acest proces.

Contributiile pictorilor ,emografi’. Multa vreme in secolul al XIX-lea imaginea pictu-
rald a tarancilor a fost dominatd de o viziune etnografica care punea accent pe pitorescul si
varietatea tipologica a costumelor purtate de acestea. O asemenea perceptie a fost motivatd de
conceptia herderiana asupra importantei identitare a creatiei populare, careia i se atribuia rolul de
sursa a unicititii culturii unui popor. Produsele artistice ale fotografilor si pictorilor ,etnografi’ ai
secolului al XIX-lea veneau in completarea preocupirilor intelectualilor de recuperare a creatiei
muzicale si folclorice roméanesti. Costumele populare au devenit, astfel, elemente ale patrimo-
niului cultural, mai ales dupa Unirea Principatelor din anul 1859.%

Luand in considerare productia vizuala a epocii se poate constata ca imaginea
costumelor populare, cu valoare de simbol national, intrase deja in repertoriul artei culte pe la
mijlocul secolului al XIX-lea, prin intermediul compozitiilor alegorice. Un exemplu reprezen-
tativ in acest sens este pictura Romdnia revolutionard (1850) a lui Constantin Daniel Rosenthal
(1820-1851) care o infatiseaza pe sotia de origine englezi a revolutionarului de la 1848 C. A.
Rosetti (1816-185), Maria Rosetti (1819-1893), intr-o alegorie romantica a Revolutiei de la
1848. Aceasta apare imbricata intr-o minunati ie, cusutd cu fir rosu si cu o bogata salba de
galbeni la gét, purtind pe cap o marama fina care-i incadreaza parul despletit.® Si mai sugestiva,
prin iconografia si semnificatia ei, poate fi considerata lucrarea Unirea Principatelor (1859) de
Theodor Aman (1831-1891). Aceasta prezintd imaginea a doua tinere care isi dau mana sub o
mica cruce tinuta deasupra capului de citre una dintre ele.”’ Se observa, prin urmare, ca ambele
tablouri vizualizeazi Natiunea prin femei, rol atribuit acestora in perioada Romantici a consti-
tuirii natiunilor. Costumele populare bogat impodobite, in care sunt imbracate reprezinta in mod
evident semnele vizuale ale identitatii specifice ale Natiunii, in timp ce tineretea si frumusetea
lor sugereaza vitalitatea i promisiunea unui viitor stralucit.

Spre deosebire de reprezentirile alegorice, menite sa stimuleze anumite sentimente prin
intermediul unor conventii vizuale, imaginile de tip etnografic ale taréancilor, produse dupa mijlo-
cul secolului al XIX-lea, privilegiau aspectele exterioare. Se consemnau detaliile de imbraca-
minte, pitorescul culorilor, tipicul zonal al costumelor si fizionomiilor, ocupatiile domestice si
statul social al tdrdncilor. Pictorii erau mai putin interesati de trisiturile individuale ale femeilor
reprezentate. in acest mod apar infitisate tarancile din lucrérile unor pictori documentaristi
precum Carol Popp de Szathmary (1812-1888),> Amadeo Preziosi (1816-1882) si elvetianul

* Viorica Andreescu, Rodica Maniu. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, p. 10.

* loan Opris. Ocrotirea patrimoniului cultural. Traditii, destin, valoare. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1986, p. 100.

3 Dragut. Florea, Grigorescu. Mihalache, Romanian painting, p. 146-149.

5! LLa o privire atenta se poate observa ca femeia din dreapta (care dupa trasiturile costumului reprezinta Valahia), are o
pozitie dominanta in picturd ea fiind cea care o ia de méana pe cealalta tinara (Moldova) si cea care (inc deasupra
capului celeilalte crucea. Vezi catalogul La Peinture Roumaine..., p. 89, fig. 18.

%2 Ibidem, p. 196-205. Vezi de asemenea Maria Constantin, Costurmul popular femeiesc in stampele pictorului Carol
Popp de Szathmary, in Studii §i Cercetdri de Istoria Artei, 19, 1972, p. 18-30.

3 Yonescu, Artd gi document, p. 185-196. Vezi de asemenea Marin Nicolau Golfin, Amadeo Preziosi. Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1976, p. 21. fig. 151, 152, 154, 161. 169.
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Henri Trenk (1818-1892)* dar si la Gheorghe Tattarescu (1820-1894) in acuarelele produse de
acesta pentru un proiectat album menit sa ilustreze Natiunea.”

Lucririle de acest gen au fost motivate nu numai de curiozitatea si mirarea tipicd
célatorilor sau de interesul crescand al intelectualilor si artistilor pentru cultura populara roma-
neascd ci si de intentia de prezervare vizuala a unor modele cu valoare identitara care se pierdeau.
Acest fapt este sugerat de comentarii precum cel al pictorului Constantin 1. Stancescu (1837-1909)
din anul 1887. Potrivit acestuia, productia vizuali a artigtilor de la mijlocul secolului al XIX-lea a
avut nu numai meritul de a ,,arunca primele seminte de artd pe pAmantul romanesc” ci §i menirea
de a contribui la ,,pastrarea formei unor costume, care dispar, care au disparut chiar de tot”.%

Asa cum sugera si Stincesu, datele economice demonstreazi ca la sfarsitul secolului al
XIX-lea si mai ales la inceputul secolului XX tot mai putine tirinci mai produceau ele insele
asemenea costume si tesituri traditionale.”” Dezvoltarea industriei usoare ca si importurile de
produse mai ieftine mai ales din Imperiul Austro-Ungar au dus la decaderea, si apoi la disparitia
mestesugurilor traditionale in jurul anului 1900.° ® In unele zone, de exemplu, tesutul artizanal
incetase aproape de tot pentru ca productia de in §i canepa, (consideratd mai putin profitabild
decat graul sau porumbul, destinate masiv exportului), s-a diminuat iar ldna devenise tot mai
scumpa tot din cauza exportului.”

in aceste conditii, preocuparea elitei roméanesti pentru prezervarea artei populare a
stimulat o varietate de discursuri si initiative atat pe plan stiintific, cultural-artistic, nationalist cat
si al miscarii de emancipare a femeilor. Tipic pentru perioada a fost interesul pentru colectarea
modelelor decorative si muzealizarea obiectelor de arta populara. in tarile Europei Centrale si de
Résdrit aceste initiative se leagd de fenomenul etno-nationalist care, potrivit istoricului ceh
Miroslav Hroch, s-a dezvoltat in etape succesive de-a lungul secolului al X1X-lea, perioada
romantici de constituire a identitatii lor nationale.** Acest fapt a dus la aparitia asociatiilor
culturale, a colectiilor si muzeelor etnografice precum si la intocmirea unor impresionante docu-
mentatii ale motivelor decorative. Asa au fost, de exemplu, volumele despre omamentica maghia-
rd ale lui Jozsef Huszka (1854-1934), publicate la sfarsitul secolului al XIX-lea sau cele despre
arta populara maghiara de la inceputul secolului XX ale lui Dezsé Malonyay (1866-1916)."'

Semnificatia motivelor decorative taranesti a depasit modestele cadre ale originii lor
rurale, transformandu-se in subiect al dezbaterilor si interpretirilor intelectuale. Omamentele
obiectelor create de tarani si de tardnci au fost considerate manifestiri formale ale unui limbaj
artistic national de citre specialisti ai unor stiinte precum etnografia, etnologia si istoria de arta,
aflate in plin proces de constituire si institutionalizare.*

* Tonescu, Arta §i document, p- 167-175.

% Vezi de exemplu acuarelele reprezentand Tdrani din Muntenia. Ibidem, p. 166.

38 Vezi C. 1. Stancescu, conferinta la Ateneu despre “Artele plastice in Roménia intre anii 1848-1878", apud Adrian-
Silvan lonescw, Artd §i document. Bucuresti, Ed Meridiane, 1990, p. 196.

37 Keith Hitchins, Rumania 1866-1947. Oxford, Clarendon Press, 1994, p. 183,

% Ibidem, p. 163.

% Ibidem, p. 183.

40 See Miroslav Hroch, Die Vorkimpfer der ntionalen Bewegung vei den kleinen Vlkern Europas. Eine vergleichende
Analyse zur gesellscahftlichen Schichtung der patriotischen Gruppen. Praga. Univ. Karlova, 1968, passim: Anne-Marie
Thiesse, La creation des identities nationales. Europe XVlille-XXe siécle. Paris. Editions du Seuil, 1999, p. 159. Vezi de
asemenea Tamas Hofer, Construction of the 'Folk Cultural Heritage' in Hungary and Rival Versions of National
Identity, in Ethnologia Europaea, 21, 1991, p. 145-170 (aici p. 145).

4! Katalin Sink, Vitdk a nemzeti ornamentika koriil 1873-1907, in Romantikus Kastély. Tanulmdnyok Komadrik Dénes
tiszteletére. Budapesta, Hild-Ybl Alapitvany, 2004, p. 399-433 (aici p. 432).

2 Vezi Zoltan Fejos, “Ethnological” or “Aesthetic”? Notes on the National Antiquities and Early Ethnographic
Collecting and Muzealization in Hungary. in eds. Emé Marosi, Gabor Klaniczay, The Nineteenth-Century Process of
“Muzealization” in Hungary and Europe. Budapest, Collegium Budapest Workshop Series 17, 2006, p. 197-211 (aici p. 201).
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Pentru unii dintre primii istorici ai artei populare romanesti cum a fost Nicolae lorga
(1871-1940), aceasta constituia o etapa premergatoare a artei culte. Tesaturile, de exemplu, au
fost interpretate de acesta drept produsul hamiciei §i creativitatii tdrancilor romance care conti-
neau elementele identitare esentiale ale natiunii romane si reprezentau dovada unitatii si continu-
itatii istorice a poporului. intr-un text publicat in anul 1926 lorga argumenta ca printr-o , simpld
comparatie intre caracterele artei preistorice din regiunea Dunarii si Carpatilor si intre caracterele
distinctive ale podoabelor camasilor si sorturilor, pe care le poarti azi tiranii romani sau care se
pot vedea pe covoarele lor, - de o atit de bogata varietate de tonuri i de desenuri, de o atit de
libera si frumoasa originalitate, - podoabe pe care le tes mainile agile ale tarancelor dela un capit
la celalt al tarii; - constati indatd punctele esentiale ale acestei identitati”.** Asa cum demons-
treaza loana Vlasiu si Roland Priigel, mai ales dupa Unire, in deceniul al treilea al secolului XX,
preocuparea pentru descoperirea identitatii romanesti in arta a generat intense teoretiziri privind
caracteristicile artei populare. Alaturi de lucrarile lui lorga si Alexandru Tzigara-Samurcas
(1872-1952) contributii importante in domeniu au fost aduse de istoricul de artd George Oprescu
(1881-1969) si de criticul de artd Stefan Nenitescu (1897-1979) care au pus si problema raportu-
rilor acesteia cu arta moderna.**

Interesul, admiratia si sentimentele de responsabilitate ale elitei romanesti pentru arta
populard au stimulat, de asemenea, mutarea productiei artizanale la oras in ateliere destinate
productiei de piatd precum §i preluarea ei de citre profesionisti. Albumul de modele produs de
fotograful bucurestean loan Niculescu (?) in anul 1893 este nu numai un exemplu al preocu-
parilor din epoca pentru documentarea cusaturilor femeilor ci si al eforturilor de a péstra un
canon al artei populare romanesti.** Niculescu isi promova lucrarea subliniind ca modelele culese
de el sunt necesare nu numai la sate ci mai ales pentru scolile de fete si femeile maritate si le
foloseasca drept model pentru a purta cu placere ,,in locul stimburilor streine arse §i rascoapte,
(...) costumul nostru traditional, frumos si trainic, care ne-a fost pistrat din vechime de citre
mosii, strimosii nostri, dupa cum ni s-a pastrat si limba.”*®

Interesant de observat este faptul ca discursul valorizator al portului tirdnesc de cétre
elita oraselor nu dispare nici in deceniul al patrulea al secolul XX. in cazul elitei feminine
romanesti transilvinene semnificatia patrioticd a costumului popular a fost foarte puternicid
transformandu-se, dupa Unirea din 1918 dintr-un mijloc de diferentiere fata de celelalte natiuni
si un semn de modestie din partea femeilor de la oras, intr-un simbol national unificator.!” intr-
un articol din revista Femeia satelor din anul 1935 feminista Maria B. Baiulescu isi indemna
,iubitele surori de la sate’ sa poarte i sa cinsteasca cu sfintenie portul popular care li se datora
lor, acesta constituind o legatura intre femeile din toate clasele societatii.® Este inutil de subliniat
faptul ca discursul legat de producerea si purtarea costumului popular se referea numai la femei
nu si la barbati, desi se stie ca unii dintre politicienii national-tarinisti® cum era lon Mihalache

* Nicolae lorga, Arta populard i arta istoricd a romanilor, in Romdnia in chipuri si vederi, p. 15-19 (aici p. 15, p. 18).
Vezi capitolul V despre cercetarile privind arta populara in Vlad Toca, Istoriografia romdneascd de artd in perioada
interbelica, teza de doctorat, Cluj-Napoca, Universitatea “Babes-Bolyai”, 2008. p. 175-188.

* Joana Vlasiw. Anii ‘20, traditia si pictura romdneascd. Bucuresti. Ed. Meridiane, 2000, p. 30-36. Vezi de asemenea
Roland Priigel, Im Zeichen der Stadt. Avangarde in Rumdnien 1920-1938. KoIn, Weimar, Vien, Ed. Bohlau, 2008, p.
178-183.

45 Alte asemenca initiative apar mentionate in Vlad Toca, /ncursiuni in domeniul artei populare, in coord. Marius
Porumb, Aurel Chiriac, Sub zodia Vitagianu. Studii de istoria artei. Cluj-Napoca, Ed. Neremia Napocae, 2002, p. 181-
184 (aici p. 181).

 Apud lonescu, Artd 5i document, p. 209-210.

7 Vezi Tanya Dunlap, Astra and the Appeal of the Nation: Power and Authonomy in Late-Nineteenth-Century
Transylvania, in Austrian History Yearbook, 34, 2003. p. 215-246 (aici p. 242).

*8 Maria B. Baiulescu, Portul nostru national romdnesc. in Femeia satelor, 1, 1935, nr.1, p. 6.

* Nicolae Tonitza, Scrieri despre artd. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1962, p. 53.
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(1881-1963) sau membrii Legiunii Arhanghelului Mihail precum Comeliu Zelea Codreanu
(1899-1938), umblau imbricati in costume populare din motive evident propagandistice.™

inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea, textile ,ca la tara’ au fost (re)produse in atelie-
rele unor asociatii filantropice feminine ca de exemplu Furnica, Domnita Maria si Jesdtoarea
precum si in scolile de meserii pentru fete. Asa cum aratd Kallestrup, aceste institutii au fost
sustinute de Regina Elisabeta apoi de Printesa Mostenitoare Maria precum si de multe din
femeile din elitd, militante ale miscarii de emancipare. Ele considerau munca artizanala drept un
mijloc potrivit de asigurare a existentei femeilor sau tinerelor fara venituri pe langa contributia
lor la pastrarea traditiilor roménesti.”' La toate acestea s-a adaugat nou infiintata Sectie de Arte
Decorative de la Scoala de Belle Arte din Bucuresti (1906) unde, asa cum am mentionat la
inceput, Cecilia Cutescu-Stork a detinut o catedrd din anul 1916 pana in anul 1941. Aceasta a
constituit cadrul oficial in care tehnicile si modelele vernaculare au devenit surse de inspiratie
pentru productii care ciutau sa contureze un stil cu adevarat national in artele decorative.”

Cu timpul, preluarea initiativelor private si artistice de catre productia industriald, cum a
fost cazul fabricilor de olarie Cocioc si Troita din Bucuresti, ca si interventia gustului artistic
educat au dus, potrivit pictorului Francisc Sirato, la ,,imitatii, stngacii voite i naivitati artificial
provocate”, modificand mesajul artistic initial al creatorilor populari.”® Analizind acest fenomen
Sirato concluziona in textul deja amintit din anul 1922: _olaritul trecut in fabrici degenera
devenind marf3 ieftind” iar ,,stilizarea scolastici a elementelor din folclor nu duce la nimic”.>*

Acelasi autor atrigea atentia asupra faptului ci toate aceste initiative au fost manifestari
ale unui curent cultural care a dus la generalizarea aprecierii ,artei poporane’ de cétre elita roma-
neascd. Obiecte de la tara au intrat in muzee de arta si colectii private precum cea a amatorului si
criticului de artd Alexandru Bogdan-Pitesti (1866-1922), unul dintre primii colectionari care a
apreciat arta populara la noi.”® Mirturie a acestui fenomen stau si numeroasele imagini picturale
de atelier si de interioare cum sunt cele ale lui Arthur Segal (1875-1944) unde apar covoare roma-
nesti sau pictura intitulatd /nterior (1928) de Jean Alexander Steriadi (1880-1956) unde decorul
este constituit de o combinatie de tesaturi taranesti si de covoare orientale.’® Varietatea naturilor
statice cu obiecte populare pictate de lon Theodorescu-Sion, de exemplu, tradeazi si ele apetenta
unui anumit gen de public pentru asemenea reprezentari. Un bun exemplu este lucrarea intitulata
Roz si rog (1924) reprezentand o compozitie cu o farfurie taraneasca si un urcior cu flori viu colora-
te in rosu si roz. Imaginea aminteste titlul unei poezii a lui Octavian Goga (1881-1938) si a fost
retinutd chiar de acesta pentru lon 1. Lapedatu (1876-1951, ministru al finantelor in 1926-1927)
din expozitia pictorului in anul 1925.”” Chiar si George Calinescu (1899-1965) face aluzie la acest
fenomen in romanul Enigma Otiliei, publicat in anul 1938, atunci cind descrie casa de la tard a
mosierului Pascalopol, decorati intr-un stil cautat ,,sumbru, masiv si cu o solemnitate rustica.”®

Pictorul Nicolae Tonitza (1866-1940), la fel ca Sirato, a fost foarte critic fatd de
respectiva moda care a facut din arta populard un fenomen de masa. Ea a ajuns astfel un element
des intélnit in decoratia locuintelor de burghezi cu pretentii culturale si patriotice. intr-un articol

3% Vezi Irina Livezeanu, Cultural Politics in Greater Romania. Regionalism, Nation Building & Ethnic Struggle 1918-
1930. Ithaca, London, Comnell Univ. Press, 1995, p. 281.

3! Kallestrup, Art and Design. ... p. 139.

52 Ibidem, p. 138.

53 Sirato, Prospectiuni plastice.... p. 50-51.

54 Ibidem, p.58.

*5 Theodor Enescu, Scrieri despre artd, in ed. loana Vlasiu, Artd gi context cultural in Romdnia primelor trei decenii
ale secolului XX, Vol 1. Bucuresti, Ed. Meridiane, 2003, p. 97-100; Vlasiu, 4nii "20..., p. 31.

% Amelia Pavel, Pictura romdneasca interbelicd, un capitol de artd europeand. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1996, p. 42-
43. Vezi de asemenea catalogul La Peinture Roumaine..., fig. 116, p. 179.

%7 Doina Schobel, Hariton Clonaru, Jon Theodorescu-Sion. Bucuresti, Muzeul de Arti al R.S.R, 1971. p. 94, fig. 86.

%8 Vezi George Cilinescu, Opere 3. Enigma Otiliei, Vol. 1. Bucuresti, Editura pentru literaturd. 1966, p. 102.
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publicat in Cuvdntul liber in anul 1920, Tonitza ironiza modul ,ingenios’ in care doamna
Cleopatra A., tandra sotie a unui colonel de intendenta, ,.stiuse sa infrateascd — in <sala rustica> -
strungdria taranului banatean cu decoratiunea rece, severd si totusi eleganti a doua fotolii
<empire> si a unui capricios birou <Louis XIV>"" Artistul punea esecul acestui fenomen pe
seama distantei culturale dintre intelectualii, promotori ai nationalismului roméanesc §i creatorii
populari. Dupa parerea lui aceastd distantd se observa si pe plan politic. In anul 1938, facand
aluzie probabil la politicienii national tardnisti si la membrii Garzii de Fier care in timpul
virulentei campanii electorale din anul 1937 se aliaserd cu Partidul Liberal intr-un pact de
neagresiune electorald, Tonitza scria: ,,chiar daca s-ar infasura in <tricolor> sau ar umbla cu
camagsa afara din pantaloni” (cum o faceau, de altfel, unii politicieni national-taranisti) asemenea
,toreadori ai nationalismului romanesc”, care nu cunosteau sufletul poporului prin intermediul
artei sale, ,,nu aveau ce ciuta la conducere”™.*

Potrivit acelorasi critici, intelegerea profunda a poporului nu putea fi generata decit de
originea tirineasca si de sensibilitatea primara a unora dintre artisti, cum a fost si Grigorescu.®’
Altii, cum a fost Theodorescu-Sion si-au reconstituit aceastd origine, reludnd contactele cu
lumea satului de unde parintii acestuia plecasera inainte de nasterea lui.** Cativa ani la rand, din
anul 1909, Theodorescu-Sion a calatorit si a pictat subiecte legate de imprejurimile Sibiului,
Pianul de Jos, Abrud si poalele Apusenilor, locurile de origine ale parintilor sai.%

Chiar daci nu erau de provenienta rurala directa, pictorilor preocupati de reprezentarea
lumii satului le erau atribuite trasaturi taranesti in critica de artd semnatd de Tonitza, care a fost
unul dintre promotorii ideii necesitatii depasirii viziunii grigoresciene prin exprimarea modemna a
specificului national in arta romaneasca. Astfel, Theodorescu Sion era caracterizat prin ,.tempe-
rament de mot, indirjit dupa brazda strimoseasca™* iar Stefan Dimitrescu era comparat de
acelasi Tonitza cu un tiran podgorean: ,,masca artistului acestuia, parguita la soarele bun care
coace rodul binefacator al viei — presteazi ceva din sanatatea podgoreani a flacaului nascut si
hoindrit pe solurile grase si ospitaliere ale Prutului.”*’

Tonitza relua astfel o idee care s-a format 1n lumea creatorilor si amatorilor de arti inci
de la aparitia primelor comentarii apreciative la adresa operei lui Grigorescu de la inceputul
secolului XX si anume ca cei care puteau exprima cel mai bine sufletul poporului erau artistii,
cei care aveau contact direct cu acesta.”®

Imagini picturale ale tdarancii §i semnificatiile lor cultural-nationale. In monografia
dedicata lui Grigorescu in anul 1910, scriitorul Alexandru Vlahuti (1858-1919) ne atrage atentia
cd locul cel mai important in galeria de figuri pictate de acesta este ocupat de ,.tiranca noastra* al
cirei portret fizic §i moral era asociat de scriitor cu adevarata imagine a romancei.”’ Prin prisma
vizualului, Vlahutd evoca tiranca ,.tindra, sinatoasd, puternicd — romanca nedogd in figura ei
blinda, in tinuta ei cuviincioasd, in cdutitura ei cuminte, in mersul ei usor si elegant, fara umbra
de cochetarie, in portul tesut si-mpodobit de ea, curat, simplu, cinstit, ca sufletul si viata ei toatd.”

% Descricrea detaliati a vizitei artistului la colonelul A. este menita s Intregeasci imaginea eclectismului de prost gust
al gazdelor. Artistul fu servit cu un ceai suculent ,,gamisit cu brinza de burduf. socolatda Marquis, tuicd de Vileni,
biscuiti englezesti, fursecuri, petit-fururi, icre negre si fondante...” Vezi Tonitza, Scrieri despre arta..., p. 172.

® Textul intitulat Arta populard gi cosmopolitismul politicienilor burghezi a fost publicat in Insemndri iesene in anul
1938. Vezi Tonitza, Scrieri despre arta..., p. 53, 190.

®! Sirato, Prospectiuni plastice..., p. 110-111.

%2 Vezi Schobel, Clonaru, fon Theodorescu-Sion, p. 27.

® Ibidem, p. 64.

 Tonitza, Scrieri despre artd, p. 152.

® Ibidem, 122.

% Se cuvine totusi subliniat faptul ¢ artistul nu se referea la toti reprezentantii artelor frumoase ci doar la cei care nu
faceau concesii publicului consumator de arta §i nu acceptau ,,estetica patriotarzilor de cafenea”. Ibidem, p. 124.

57 Alexandru Viahuti Pictorul Nicolae Grigorescu. Bucuresti, Ed. Tineretului, 1969, p. 87.
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O asemenea imagine idealizati a tarancii a fost perpetuati masiv de pictorii post-
grigorescieni. Astfel, numeroasele picturi cu tiranci, produse la sfarsitul secolului al XIX-lea si
in prima jumadtate a secolului XX, precum si interpretirile acestora, au contribuit la fundamen-
tarea vizuald a unor perceptii specifice legate de femeile de la tard cum este ideea frumusetii,
modestiei, hdrniciei si creativititii lor native.

In viziunea elitei intelectuale romanesti, frumusetea tarancii era dublata in mod obliga-
toriu de moralitatea ei. Vlahuta sublinia ci tiranca este ,cuminte’, afirmatie sustinutid de contras-
tul vizibil al canonului de redare a senzualitatii diferitelor femei in opera lui Grigorescu si nu
numai la el. Ea apare retinuti in cazul tirancilor romance, a caror tinuti corporald si imbrica-
minte sunt modeste si corecte, comparativ cu senzualitatea evidenta a tigancilor, exprimata prin
pozitia corporala provocatoare si decolteul generos. Asa cum subliniazi si Olivia Nitis, in cazul
tigancilor senzualitatea era considerata o caracteristica a rasei.*® Ideea apare reprezentat si la alti
pictori ca de exemplu la Nicolae Vermont (1866-1932) in portretele intitulate Tdrancd si
Tiganca cu stdnjenei (1916).%° Contrastul este evident si la Stefan Luchian (1868-1916), desi
mult mai simplificat §i interiorizat ca expresie in portretul tigancii Safia flordareasa (1895) si in
imaginea intitulatd Florareasd, prezentat la expozitia Tinerimii Artistice din anul 1910. Aceasta
lucrare infitiseaza o femeie, probabil de la periferia orasului, a cérei conditie modesta este
indicatd nu numai de imbricdmintea grosolana si de fata imbrobodita ci si de pozitia ei ghemuita
pe pamant langa florile pe care le vinde.”

Desigur, in aceastd imagine Luchian a sugerat mai ales viziunea dezradacinarii tiranilor
care, incd din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea isi parasisera in numir mare satele de
origine, sporind patura saracimii oraselor.”' Cu toate acestea, este clar ci ajungind sa intruchi-
peze Natiunea, imaginea tirancii nu putea decit si fie cuviincioasd, morald si reprezentativa.
Puterea modelatoare a unor asemenea perceptii se observa intr-o lucrare realizata in perioada
interbelica de artista Lucia Demetriade Balacescu (1895-1979), probabil in timpul studiilor sale
la Paris din anii 1919-1922.7> Aceasta a folosit costumul popular pentru a propune o noui lectura
picturii Olimpia (1863) de Edouard Manet (1832-1883). In lucrarea intitulata Olimpia romd-
neascd, Balacescu infitiseazi, ca 51 Manet, o tAnira femeie sprijinitd de perne, pe un pat, avind
langa ea o servitoare care ii aduce buchete de flori. Spre deosebire de predecesoarea ei franceza,
aceasta apare imbracata intr-o camasa alba, decorata cu cusdturi purtind o salba de galbeni la
gét, si isi acoper pudic picioarele goale cu un stergar tiranesc.”’ Imbracamintea tirineasca precum
si gestul acoperirii schimba complet mesajul lucririi. Dintr-o etalare triumfala a frumusetii
corpului feminin, care la Manet se contureaza indraznet pe fondul inchis al tabloului, prin interme-
diul stilului personal, al costumului popular si prin estomparea sexualititii femeii care o repre-
zintd, Bilacescu apropriazi imaginea transformand-o intr-o reprezentare modernd si totodati
adecvata a Natiunii Romane.

Faptul ca asemenea constructe cultural-nationale, fundamentate vizual mai ales de
picturile lui Grigorescu, au persistat in timp si dogmatizarea lor este indicati de descrierea
lucririi Tarancd din Muscel de citre istoricul de arta George Oprescu (1881-1969). in mono-
grafia dedicata pictorului in anul 1961 Oprescu sublinia ci Grigorescu ,,a ales un model de o
frumusete caracteristic romdneascd, punind in valoare ovalul fetei, linia apasati a sprincenelor,

8 Nitis, Femeia intre liniste domesticd i senzualitate.... p- 80.

% Amelia Pavel, Radu lonescu, Nicolae Vermont. Bucuresti, Ed. Academiei, 1958. p 43 fig. 22; p. 78, fig. 63.

7% Vezi imaginile in Vasile Dragut, Luchian. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p.15, 55.

' Acest motiv apare si in alte picturi ale lui Luchian precum imaginea Batrdnul cersetor (1898) sau in pictura
Mahalaua Dracului (1899) care prezinti siricia si mizeria celor care locuiau la periferia orasului. /bidem, p. 19, 25. In
general despre mutatiile sociale de la inceputul secolului XX vezi in Hitchins, Rumania, p. 181.

72 Vezi lulian Mereutd, Lucia Dem. Béldcescu. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1970.

™ Ibidem, p. 5.
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taietura arcuitd a pleoapelor.” Potrivit aceluiasi autor, limbajul formei si mai ales al culorii
sugerau caracterele vietii luntrice ale tarancii acestea fiind ,,vioiciune sagalnicd, temperata de
demnitate si discretie.””*

Imaginile artistice cu taranci, imbracate in costume frumos decorate, lucrand, cosand,
torcand sau tesind au fost produse timp indelungat, incorporand variate conotatii sociale si
culturale. Una dintre ideile des vizualizate, nu numai in pictura ci si in fotografiile care apar in
albumul Romdnia in chipuri si vederi, este ca tiranca se duce la munca sau socializeaza, torcand.”
Torsul devenea astfel un atribut al tirdncii si o modalitate picturala de a o asocia cu natura.
Asemenea imagini au reprezentat vechiul concept al femeii ca naturd si nu cultura contribuind
astfel la idealizarea acesteia.”®

In lucrarea Fata cu zestrea ei (realizata inainte de 1891) Grigorescu infatiseazi o tinara
tdranca care parca abia s-a oprit din lucru. Asezata pe o lavitd, sprijinindu-se de o lada de zestre,
inconjurati de o multime de tesaturi multicolore ea are langa ea furca si fuiorul de tors. Descrisi
de Oprescu drept ,,fericita, ganditoare, cu bratele ridicate si cu mainile sub cap, intr-o atitudine
de uitare de sine,” istoricul de artd completeaza in mod firesc povestea sugeratd de citre artist; ea
,asteapta ce va si vie, adic pe tinarul barbat sau pe petitorii lui”.”” Imaginea vizualizeazi parci
un intreg pasaj din nuvela Gura satului (1878) in care Slavici prezenta amanuntit lazile de zestre
ale Martei Mihului care erau ,,impodobite cu flori téiate in scdndura de tei, erau pline de altite, de
catrinte, de trimbe de pinzi si de albituri cusute gata, pline erau si acoperite cu fel de fel de
velinte lucrate cu mult mestesug [...].”’® Acestea constituiau un motiv evident de mandrie pentru
stapana casei nu numai pentru ca erau dovada unei gospodarii imbelsugate sau pentru ca sugerau
harnicia, o calitate importanta a fetei de maritat.”” Semnificativa este in aceste cazuri sugestia
pastrarii vechilor obiceiuri care erau o garantie a omologarii sociale §i a continuarii functionarii
neperturbate a lumii satesti, cu legile si ritualurile ei specifice.

Galeria de imagini ale tarancilor asociate cu ideea de creatie textila sau imbricate in
costume populare frumos decorate nu se opreste la lucririle de acest gen ale lui Grigorescu.®
Desi descultd si mai saracacioasa ca aparentd, tandra taranca care toarce apare la fel de idealizata
intr-o lucrare a lui Stefan Luchian din anul 1896, prin expresia fetei si tinuta eleganti a corpului.
in monografia dedicata pictorului in anul 1924, Virgil Cioflec (1876-1948) o descria astfel:
,,subtire strinsd’n brau, cu capul dat pe spate, cu cimasa infoiata inclinand capul legat pe sub
barbie intr’o carpa; sveltd, cu picioarele goale, intr’o miscare gratioasd, merge torcand si fusul
sfarie.”®’

De altfel, se poate constata faptul ca marea majoritate a reprezentdrilor picturale care
ilustreaza activititile femeilor de la tara, produse la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, au un caracter idealizant. Impresia aceasta este indusa atit de poza gratioasa sau
de tinuta impodobiti a protagonistelor cat si de lipsa sugestiei greutatii muncii depuse de acestea.
Vlahuta o descria pe tinara care poarta apé din lucrarea Munca la camp de Grigorescu (1894)

™ George Oprescu, N. Grigorescu, Vol 1. Bucuresti. Ed. Meridiane, 1961 p. 213-214, fig. VI Vezi de asemenea
catalogul La Peinture Roumaine ... p. 68, fig. 13.

™ Vezi de exemplu imaginea picturii lui Grigorescu Jarancd torcdnd lina pastratd in Muzeul de la Brasov in catalogul
La Peinture Roumaine.... p. 123. fig. 51. Vezi de asemenea Romdnia in chipuri gi vederi, p. 52, 54, 85. O reprezentare
a unel taranci care toarce apare i in fresca /dila de Nicolae Vermont care decoreaza Palatul Uniunii Compozitorilor.
Pavel, Tonescu, Nicolae Vermont, p. 75, fig. 59.

" Vezi de asemenea Nitis, Femeia intre liniste domesticd si senzualitate... p. 79.

7 George Oprescu, Nicolae Grigorescu, maturitatea si ultimii ani. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1970, p.65-66, fig. 119.

78 Slavici, Nuvele, p. 204-205.

™ Ibidem, p. 205.

% Nitis, Femeia intre liniste domestica si senzualitate ..., p. 79.

8 Virgil Cioflec. Luchian. Bucuresti, Cultura nationala, 1924, p. 8.
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astfel: ,,Sub un cer de iulie, pe un ses intins, reavan inci de roua diminetii, rasare, ca o zini a
florilor, taranca tinara, voinicd, zveltd, rumana Rodica, ce vine de la fintana cu donita plina pe
umdr [...].”% Un exemplu la fel de ilustrativ este si pictura Jdranca cu urciorul de Nicolae
Vermont in care femeia care parcd pozeazi cu urciorul in mana este imbricata intr-un costum
frumos decorat si poarta o bogata salba de galbeni la git.* Menite initial sa surprinda cotidianul
vietii simple de la tard, asemenea imagini picturale ale tarancilor au ridicat banalul la rang de
artd, idealizandu-1 si multiplicindu-1 prin nenumaratele lucriri de acest gen produse de urmasii
lui Grigorescu.

Tocmai acest tip de idealizare a imaginii vietii rurale a fost contestati de o noua
generatie de artisti la sfarsitul primului deceniu al secolului XX. Impulsurile pentru schimbare au
fost determinate nu numat de popularizarea discursului poporanist, care atragea atentia asupra
realitatilor dure din mediul rural, prin revista Viata romdneasca (1906),* ci mai ales de imaginea
triumfului oficial al conservatorismului artistic la Expozitia Jubiliard de la Bucuresti din anul
1906% si de socul evenimentelor Revoltei tiranilor din anul 1907.%

Prin lucrarile prezentate la cea de-a IX-a expozitie a asociatiei Tinerimea Artisticd din
anul 1910, o noua generatie de pictori printre care se aflau Camil Ressu, Cecilia Cutescu-Storck,
Ton Theodorescu-Sion si sculptorul Constantin Brancusi (1876-1957) au exprimat conceptii
stilistice noi. Astfel, ei cdutau si impund schimbarea radicald a artei romanesti chiar in cadrul
uneia din institutiile care reprezenta conservatorismul acesteia §i anume asociatia Tinerimea
Artistica¥ Intr-un articol scris in anul 1910, Ressu exprima crezul acestei noi generatii subli-
niind ca viziunile lor au fost generate de teluri pur artistice i mai putin de un program angajat
nationalismului cultural, reprezentat la vremea respectiva de curentul semandtorist.*® De obser-
vat este si faptul ca artistul respingea in acelasi timp influenta poporanismului, ,,asa cum
poporanismul a inceput s fie la moda in literatura”.¥ Si cu toate acestea, nu se poate ignora
faptul ca aparenta personajelor rurale reprezentate atat de Ressu cét si de alti artisti din aceeasi
perioadd cum este losif Iser (1881-1958)° sau Ion Theodorescu Sion poate fi corelata cu
anumite tipuri tiranesti descrise de Mihail Sadoveanu (1880-1961) in nuvele precum Mormantul
unui copil (1905) si La noi in Viisoara (1906). Catalogate drept personaje realiste de citre
teoreticianul poporanismului Garabet Ibriileanu (1871-1936), potrivit acestuia taranii din creatia
sadoveniani se caracterizau prin ,rezistenti si ticere™' asa cum reprezentarea vietii dure a
taranilor era sugeratd vizual de pictorii Ressu, Iser sau Theodorescu-Sion prin caracterul static,
expresia ingandurata si aspra a personajelor din lucririle lor.

Important de subliniat este faptul ca prin viziunea acestor artisti, stilul si iconografia
imaginii tirdncilor s-a modificat; in picturile lui Camil Ressu, de exemplu, acestea apar masive,

%2 Lucrarea decoreaza Palatul Bancii Nationale din Bucuresti. Apud Petre Oprea, Itinerar inedit prin case vechi din
Bucuregti. Bucuresti. Ed. Sport-Turism, 1986. p. 205, 209.

& Pavel, lonescu, Nicolae Vermont, p. 41, fig. 21.

84 Zigu Omea, Poporanismul. Bucuregti, Ed. Minerva, 1972, p. 103

% Vezi Kallestrup, Art and Design in Romania..., p. 88-100.

% Vezi Philip Gabriel Eidelberg, The Great Rumanian Peasant Revolt of 1907 Origins of a Modern Jaquerie. Leiden,
E.J. Brili, 1974, p. 229-237.

%7 Despre momentul expozitiei Tinerimii Artistice din anul 1910 vezi la Theodor Enescu, ,,Momentul 1910 in istorda
artei moderne romdanesti” in Enescw, Scrieri despre artd..., p. 9-28. Vezi de asemenea Barbu Brezianu, Brancugi in
cultura si critica romdneascd. 1898-1914, in Pagini de arta moderna romdneasca. Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R.,
1974, p. 59-106 (aici p. 81-83).

¥ Gheorghe Cosma, Camil Ressu. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1967, p. 5.

% Ibidem.

% Vezi de exemplu lucrarile Doud tardnci, Tarani gi Oameni buni (1916) in Marin Mihalache, Josif Iser. Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1968, p. 14-15, p. 21, fig. 9-10. fig. 18.

®! Garabet Ibrailcanu, Opere. Editic critica de Rodica Rotaru si Al Piru. Bucuresti, Ed. Minerva, 1974, vol. 1, p. 243.
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robuste, serioase, realiste ca stil. Cu toate acestea, in ciuda schimbirii de stil se observa faptul ca
anumite teme iconografice, cum este cea a tirancilor torcand sau imbricate in costume populare
decorate, se regidsesc si la pictorii acestei generatii desi apar mai rar si in alte contexte
iconografice. Ressu trebuie invocat din nou cu imaginea tarancilor torcand dintr-o lucrare datata
in anul 1911°* precum si cea a tarancilor imbracate in costume populare, sezind demne, dar cu
fete lipsite de expresie langa o troita din tabloul Tardnci din Viaici-Olt (nedatat).”® Semnificativ
este faptul cd noile reprezentari transmit de multe ori o senzatie de pasivitate si patriarhal
comparabili cu cele din operele naturaliste sau impresioniste.

Aceeasi conceptie artistica, care inlocuieste idilismul cu realismul imaginii se regaseste,
dupa Primul Razboi Mondial, la pictorul Stefan Dimitrescu. Rezultind din dorinta artistului de a
participa la revolutionarea stilului roménesc in arta,”* siluetele femeilor reprezentate de acesta
sunt realizate monumental si sobru. Asa cum sugereaza Beatrice Bednarik, acestea exprimau pe
deplin viziunea artistului despre tirani, pe care Dimitrescu fi vedea pictural ,,in mare, in stil grav
si foarte simplu. El are alb si vreo doud rosuri sau, mai mult alb si negru. Sint doua trei migcari
care-i revin continuu. Gesturi mari, calme caracterizeaza pe tz'lran.”95

Lucrarea intitulata Jdarance tesdnd la rizboi (1925) aratd preocuparea si concentrarea
asupra lucrului a doua femei, imbrécate in portul traditional din Saliste cu camasi lungi albe,
naframe si catrinte negre.” Prin stilul simplu si riguros construit, Dimitrescu transforma imagi-
nea activitatii creatoare feminine intr-o compoxzitie puternic decorativa.”’

Probabil nu este intdmplator faptul ca in deceniul care a urmat Unirii, cand discutiile
despre specificul artei romanesti au fost foarte intense,” Dimitrescu a ales ca model tarancile din
Siliste, un vechi centru mestesugaresc transilvanean locuit de romani, situat in Marginimea
Sibiului. Selectarea acestui loc cu valori identitare romanesti poate fi asociatd preocupdrilor
generale ale intelectualilor romani din aceasta perioadd de a intiri cultural legéturile cu restul
teritoriului unificat. Fenomenul a fost observat si de Kallestrup in legitura cu cresterea impor-
tantei acordate studierii arhitecturii vernaculare transilvanene. In perioada de dupa Unire, aceasta
putea servi aceluiasi scop, ca element de inspiratie unificator.”” In acest nou context cultural-
politic si national, tardncile tesind reprezentau nu numai specificul unui loc aparte; ele
vizualizau intr-un limbaj pictural modem ideea traditiei populare perpetuate de femeile dintr-o
zona care devenise un bun cultural al Romaniei Mari.

Este important de subliniat, insa, faptul cd asemenea tendinte realiste ca stil au coexistat
cu idealizarea aparentei fizice §i a ocupatiilor irancilor care au continuat chiar si in perioada
interbelicd. Aceasta este evidentd in lucrarile unor pictori impresionisti precum Frumoasa
Bucovinda (1932) de Arthur Verona (1868-1946)'" sau pictura Jn grdding (1930) a lui Samuel
Miitzner.'” Prin frumusetea costumelor si albul imaculat al tesiturilor, pe langa atitudinea

%2 Comnel Craciun, Universul familiei in pictura romdneascd, in Studia Universitatis Cibiniensis. Series Historica, 1,
2004, p. 325-336 (aici p. 328).

% Vezi imaginea picturii din colectia Zambaccian in catalogul Muzeu! Zambaccian. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1966,
fig. 57.

' Alaturi de Ressu, Tonitza, Theodorescu-Sion, Oscar Han etc., Dimitrescu a fost unul dintre artistii care au constituit
gruparea Arta Romdnd in anul 1918. Beatrice Bednarik, Stefan Dimitrescu. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1965, p. 4.

5 Ibidem, p. 5

% Ibidem, p. 5.

%7 Ibidem, p. 4.

%8 Vezi Vlasiu, Anii '20..., passim. Vezi de asemenea Priigel. /m Zeichen der Stadt..., p. 172-183.

% Kallestrup, Art and Design..... p. 170.

1% vezi catalogul La Peinture Roumaine..., fig. 82.

11 Viorica Andreescu. Samuel Miitzner. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1974, p. 24-25. Vezi de asemenea Tudor Octavian,
Pictori romani uitati. Bucuresti. Ed. Noi. 2003, p. 137 si reproducerea picturii In grading in catalogul Culorile
avangardei..., p. 165.
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delicata i artificiald, tirdncile din tablourile lui Miitzner par si infatiseze mai degrabi orisence
travestite decat personaje reale ale satului roménesc. Scenele rurale ale lui Verona sugereazi
spectacole teatrale regizate cu multa atentie pentru efectul etnografic.'” Interesant de observat,
insa, este faptul ca tarancile apar idealizate i in reprezentrile pictorilor care isi propuneau inlitu-
rarea idilicului §i crearea unui stil autentic romanesc. Exemple reprezentative sunt personajele
din scenele rurale produse de Ion Theodorescu-Sion, Francisc Sirato sau Olga Greceanu (1890-
1978), mai ales in deceniul al treilea al secolului XX. Siluetele prelungi sau construite masiv
(cazul lui Sirato) ale tiranilor §i tarincilor infatisati de acestia se remarca prin efectul decorativ
dar si prin lipsa de individualitate.'”

Numeroasele imagini ale tirancilor torcand, tesind, cosand sau desfasurand activititi
casnice precum caratul apei, spélatul rufelor, ingrijirea copiilor au contribuit la plasarea dome-
niului de activitate al femeilor cu precédere in spatiul domestic. Astfel, rolul si pozitia lor sociala
erau definite vizual in legatura cu familia si gospodaria.

Lucriri narative cum este Vatra de la Rucar de Grigorescu (1870), unde intr-un interior
simplu (sezand pe o lavitd langd un leagin atimat de grinda) apare o tanari tiranca aléptﬁndu-gi
copilul,'™ accentueaza perceptia conditiei domestice dar si a celei materne a femeii de la tara.'”
Patru decenii mai tdrziu lucrarea lui Ressu 7drdnci in curte (1912-1913), surprinde si ea un
moment cotidian din viata femeilor. in ograda unei gospodarii rurale, unde in prim plan se vede
un copil ghemuit pe pimant cu capul acoperit cu caracteristica caciuld din blana de miel, doua
femei imbricaie in camasi cusute §i catrinte decorate cu flori s-au oprit parca in timp din
treburile domestice sugerate de ciubarul din mana uneia dintre ele.'® Desigur, tarancile lui Ressu
nu sunt poetice sau frumoase, ca cele pictate de Grigorescu, ci masive, stingace si chiar neatra-
gatoare. Ele par mai degraba obosite si coplesite de munci si cu toate acestea imaginea serveste
la fel de bine la fundamentarea viziunii domestice §i materne asupra tarancilor.

Faptul ci femeia isi desfagura activititile zilnice avandu-1 langa ea pe copilul inca mic a
fost o realitate in viata multor femei din mediul rural fiind ilustrata in lucrari precum desenul in
cdrbune realizat de Luchian intitulat La fdntdnd (1897) sau chiar in imagini ale unor momente
tensionate cum este pictura La impdrtitul porumbului (1906).'”’ Aceeasi idee apare subliniata si de
Ressu, mai mult de trei decenii mai tarziu, prin prezenta mamei cu copilul in brate aflata in centrul
grupului de tirani de la marginea cAmpului din pictura intitulatd Odihnd la camp (1930).'%®

Servind aceluiasi scop idealizator majoritatea imaginilor picturale ale familiei de tarani
prezintd familia restrnsa, formata din tatdi, mama si unul sau cel mult doi copii. Asa apare
familia din pictura Intoarcerea de la tdrg (1924) de Theodorescu-Sion sau cea din lucrarea mai-
sus amintita a lui Ressu Odihnd la camp (1930).'”

Analizand reprezentiri ale maternitatii rurale din perioada de sfarsit a secolului al XIX-
lea si din prima jumatate a secolului XX, se poate sugera faptul ca viziunea picturala atribuia
imaginii mamei cu copilul mai degraba semnificatii biblice. Astfel, Nicolae Vermont transforma
momentul botezului din pictura cu acelasi nume (1898) intr-o adevirata Adoratie a pruncului de
citre tAnara mama si personajele care-l inconjoara.''® Un exemplu relevant este si reprezentarea

12 Teaca, Artisti post-grigorescieni in jurul lui 1900, p. 63.

193 Schobel, Clonaru, Jon Theodorescu-Sion, p. 89, fig. 78; p. 107, fig. 97.

1% Oprescu, N. Grigorescu, p. 215.

' Prin anumite elemente precum pusca si geanta barbatului atdrnate pe perete sunt indicate domeniile diferite de
activitate ale femeilor si barbatilor. Vezi Nitis, Femeia intre liniste domestica §i senzualitate ..., p. 80.

19 Cosma, Camil Ressu, p. 60.

17 Dragut, Luchian, p. 16, 28-29. Vezi de asemenea lucrarea Spaldtoreasd (nedatat) desi aceasta infatiseaza probabil o
femeie modesta de la periferia oragului in loan Alexandru, Luchian. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1978, fig. 57.

198 Ipidem, p. 26.

199 Schobel, Clonaru, Jon Theodorescu-Sion. p. 102, fig. 94.

1% Vezi Pavel, lonescu, Nicolae Vermont, p- 31, fig.14.
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iconicd a Maternitdtii de Cecilia Cutescu-Storck unde mama, care are capul acoperit cu o
niframa ca o tiranci, formeazi parca un singur trup (modelat prin linii decorative, sinuoase) cu
copilul mic pe care-l tine in poala. Nu intamplitor, ei apar plasati intr-un spatiu simbolic sub o
ramura de mislin pe un camp acoperit de flori.''" O idee asemanitoare este transmisa de imagi-
nea mamei care isi vegheazi copilul dormind din pictura Maternitate (1933) de Stefan Dimitrescu.
Figura orientala a acesteia, drapatd in imbricdmintea intunecati, se profileazi monumental pe
dealurile i satul din fundal iar atentia femeii este total captati de biiatul blond care doarme in
leaganul simplu de lemn.'"

Regasindu-se mastv si la alti pictori din perioada interbelicd cum este Dimitrie Ghiat
asemenea reprezentdri contrasteaza flagrant cu relatarile despre numarul mare de copii, morta-
litatea infantila ridicata si conditiile mizere de viata in care traiau acestia impreuna cu majoritatea
familiilor de tarani. Realitatea apare descrisa in ziarele vremii cum este articolul didactic adresat
gospodinelor din mediul rural aparut in publicatia Femeia Satelor din anul 1936. Autoarea
acestuia Elvira Damian nota:

,»Am stat acum cativa ani, din intimplare in casa unei tinere tiarance §i de cand am vazut
ce am vazut acolo nu m-am mai mirat ci la noi mor atatia copii. Dormeau cinci intr-o camera, se
incalzea zi si noapte §i geamurile nu se deschideau aproape niciodatd. Pe polite erau asezate
gutui si busuioc in grinda dar toate la un loc nu reusiau sa inlocuiascd mirosul aierului stricat de
atdtea ori inspirat i expirat. La noi exista inca credinta ca paduchii se fac din ploaie si de aceea
téranii se feresc de spélatul capului. Taranca isi spald copii pe fatd cum da D"zeu si apoi fi trimite
sd se joace in praful de pe drum. Am vazut in mijlocul verii copii cu caciuli de oaie in cap ca sa
nu riceasca. Notez ci nu este un caz unic ci aceasta este situatia in general.”'"*

O asemenea imagine realista a saraciei $i mizeriei vietii de la tara nu are corespondent
pictural in arta romaneasca din aceasti perioada desi in grafica accentele de critica sociald sunt
vizibile inca din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea.'”

Cu toate acestea, este interesant de mentionat faptul ca evocarea de mai sus aminteste o
pictura produsa un an mai tarziu de artistul bulgar Stoyan Venev (1904-1989) intitulata Familia
(1937), o dovada certd cd, la vremea respectiva, siracia rurald nu avea caracteristici nationale.
Lucrarea infatigeaza interiorul unei case mizere in care se odihnesc pe un pat de paie 6 adulti i
un copil mic. Un sugar doarme intr-un leagan de panza atarat de grinda iar la picioarele oame-
nilor apar un ciine, o pisica incolécita pe o soba si o gdina slabanoaga care ciuguleste pe podea.
Lucrarea prezintid mai degraba o tentd umoristica si de grotesc prin pozitia corpurilor grosolane
ale taranilor si detaliile anecdotice (géurile din ciorapii lor sau faptul ca barbatii dorm cu caciuli
in cap) si cu toate acestea imaginea sariciei este foarte convingatoare.''® Paralela devine si mai
interesanta daca luam in considerare de faptul ca Bulgaria, la fel ca Romania interbelica, a fost
una dintre tirile in care doctrina agrarianisté a jucat un rol important nu numai in politica ci §i in
viata culturala si sociala. Ea a fost impusa ca ideologie oficiala prin obtinerea conducerii politice

=113

""" Dragut, Florea, Grigorescu, Mihalache, Romanian Painting, p. 223.

"2 Criciun, Universul familiei..., p. 327.

' Vezi imaginea tabloului Mamd cu copil (1937) in Maria Preutw, Ghiata D. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1977, p. 66.
fig. 42. Un exemplu interesant este si pictura 7drani (1940) de basarabeanul Max Gamburd (1903-1954) care a
participat intens la viata artistica a capitalei incepand cu 1933. Lucrarea reprezintd parca o imagine rurald a Sfintei
Familii. Vezi Comel Craciun, Structuri ale imaginii in pictura romdneascd interbelicd. Cluj-Napoca, Presa Univ.
Clujeand, 1998, fig. XXIV. Vezi de asemenea Octavian. Pictori romdni uitati, p. 144-145.

"' Elvira Damian, O bund gospodind, in Femeia Satelor. 1936, p- 4.

'3 In secolul al XIX-lea imagini reprezentative au fost create de exemplu de pictorul Theodor Aman. Vezi de exemplu
In fata casei (nedatat, 18757), Popas la munca cimpului (1875) si Adunati la mamaliga (1876) in Florea, Theodor
Aman, p. 33.p. 35, p. 41.

"¢ Sofia — Europe. Bulgarian Painting (1900-1950) in the Context of European Art. Sofia, National Art Galllery, 1997,
p. 197.
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in anul 1920 de catre Uniunea agrariana nationald bulgara (1901) in frunte cu Alexander
Stambolijski (1879-1923), unul dintre principalii teoreticieni ai agrarianismului bulgar.'"’

Se poate constata, astfel, cd imaginea artistica a familiei in pictura roméaneasca ignora
complet realitatea natalititii ridicate din mediul rural si mortalitatea infantila la fel de ridicata,
probabil din aceeasi dorintd de poetizare a realitdtilor rurale. Contrariant este insa faptul ca
asemenea imagini persistd Intr-o perioada in care studiul sociologic al lumii satului se intensifica
prin eforturile lui Dimitrie Gusti si al echipelor de studenti formate in cadrul Seminarului de
Sociologie condus de acesta.'"® in anul 1929 dintr-o asemenea grupa de cercetare a facut parte si
artista Margareta Sterian (1897-1993) care a produs o serie de portrete ale tiranilor i copiilor
din Fagirag pe care le-a prezentat la Expozitia organizatd in urma campaniei monografice de la
Drigus.''® Trebuie de asemenea amintit faptul ca functionarea micii gospodarii tirinesti care
depindea de familia tardneasca largiti si pe care isi bazau previziunile de viitor in perioada interbe-
lica, era foarte valorizata de economistii taranisti precum Virgil Madgearu (1887-1940).'%°

O analiza a imaginilor reprezentind participarea femeilor la muncile cimpului duce la
aceeasi concluzie si anume ca foarte putini pictori au vizualizat realitatea durd a muncilor agrico-
le. Cazul cel mai tipic este cel al lui Grigorescu care nu a reprezentat munca in sine aproape
deloc ci doar a sugerat-o. Descrierea lui Vlahutd a lucrdrii sale Munca la camp este foarte
sugestiva pentru ca indica atit perceptia poeticd a muncilor agricole cat si diviziunea activitatilor
intre femei si barbati: ,.in fund, se vad brazdele de iarbi cosite de curdnd, femei la adunat, barbati
la rostul stogurilor, boi la tinjald, toatd miscarea, toatd larga priveliste a celei mai frumoase
dintre muncile cAmpului — stransul, caratul si claditul fanului. Poezia muncii.”'”'

De fapt, majoritatea imaginilor artistice prezinta munca tiréncilor ca o participare deco-
rativd sau ca momente de interactiune veseld feminind la un efort colectiv. Asemenea perceptii
sunt sugerate prin imagini de seceris sau culesul recoltei cum apar la Verona (La seceris, 1907)
si mai tarziu la Rodica Maniu (La sdpatul viei, La culesul viei),'’ si Samuel Miitzner (La
treierat, La culesul viei, 1932).I23 Nici micar Ressu nu accentueaza efortul muncii femeilor ci il
sugeratd prin poze statice §i impunitoare mai ales in lucrarile produse in perioada interbelica.
Alaturi de tiran tiranca este transformata intr-un personaj eroic dar este si integratd in comu-
nitatea tiraneasci. Asa apare femeia cu urciorul din planul al doilea al lucrérii Cosasi odihnindu-
se (1925) si mai ales cele doua personaje feminine cu sapa in mana din pictura Doud (dranci
(nedatata).'**

In realitate datele economice demonstreazi ci munca femeilor de la tara era foarte dura
si nu se limita deloc la ocupatiile casnice. Cererea crescutd de produse agricole pentru export
catre sfarsitul secolului al XIX-lea a dus la intensificarea exploatirii fortei de munca tirinesti,
aceasta implicand masiv munca femeilor.'””> Asa cum subliniazi Stefania Mihiilescu, din
recensamantul profesiunilor din anul 1913 reiese ca din totalul populatiei active de 4.392.262, un

''7 John D. Bell. Peasants in Power. Alexander Stambolijski and the Bulgarian Agrarian National Union, 1899-1923.
Princeton, N.J., Princeton University Press, 1977, passim.

'8 vezi Paul H. Stahl, Scoala sociologica de la Bucuresti. Sociologia §i istoria, in Revista Romdnd de Sociologie,
2001, New Series XII, nr. 34, p. 243-254,

"% Vezi Olga Busneag, Margareta Sterian. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1977, p. 28, fig. 8.

20 virgil Madgearu, Agrarianism, capitalism, imperialism: contributii la studiul evolutiei sociale romdnegti. Editie de
Ludovic Bathory. Cluj. Ed. Dacia, 1999, passim.

"2 Oprea, ltinerar inedit, p. 209.

122 Andreescu, Rodica Maniu, fig. 46-47.

123 Octavian, Pictori romdni uitati, p. 131, p. 151.

124 Cosma, Camil Ressu. p. 25, p. 27.

125 peter Gunst, Agrarian Systems of Central and Eastern Europe, in ed. Daniel Chirot, The Origins of Backwardness
in Eastern Europe. Economics and Politics from the Middle Ages Until the Early Twentieth Century. Berkeley, Los
Angeles, London. Univ. of California Press, 1989, p. 53-251 (aici p. 73).
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procent de 43,4%, erau femei."** Numirul celor care lucrau in agricultura era aproape egal cu cel
al barbatilor, ridicindu-se la 1.574.919 de femei.'”” Concentrarea muncii acestora in domeniul
agriculturii a rdmas aproape la fel de ridicatd in timp; in anul 1930 din 8.244.000 de locuitori
ocupati in agriculturd, 50,7% erau femei fata de 43,3% barbati. Romania se situa, din acest punct
de vedere, pe primul loc comparativ cu alte tari europene.'”®

Nu se poate contesta faptul ca noua generatie de pictori a introdus nu numai viziuni
stilistice noi ci si o serie de schimbiri iconografice, indicand modificarea (chiar si partiala) a
mesajelor lucririlor lor sub impactul realitatilor economice si culturale. In picturile produse in
secolul XX participarea femeilor in cadrul vietii comunitatii taranesti devine tot mai mult
vizualizatd. Momentele exceptionale de sarbatoare cum apareau idealizate la Grigorescu (Hora,
1863-1864)', Aman (Brduletul, 1879 2)*°, Vermont (Hora, 1916)""' sau Verona (Petrecere
cdmpeneascd, 1915)"* sunt inlocuite cu cele de interactiune cotidiani.

Considerat de Tonitza drept ,,un pictor modem, care nu are insd nici o relatie cu asa
numita picturd moderna <nationala> (romina odiosay”,"”® Ressu reprezinta tarancile incluse in
comunitatea de tarani in momente banale in picturi precum Jdarani la prdnz (1912-1913) sau
Tarani in barca (1915) sau in momente ale muncii la cAmp din perioada interbelica > O mai
mare noutate iconografica, insd, o constituie ilustrarea rolului femeilor in pastrarea credintei si
ritualurilor ortodoxe. Acesta apare vizualizat deja inaintea primului Rizboi Mondial in lucrarea
Tardnci in bisericd (1912)"° de Ressu, care exprima pietatea unui grup de femei de la tara care
participa la liturghie intr-o biserica ortodoxa, imbricate in frumoase costume de duminica. De
asemenea este sugerata prin prezenta in prim plan a tarancii din cortegiul funerar din lucrarea
Inmormdntare la tard (1912) de acelasi artist. Schema compozitionali a acestei lucriri a fost
influentata de pictura Procesiune (1900) a francezului Lucien Simon (1861-1945) si reprezinta
ca si in cazul picturii franceze, vizualizarea pastrérii ritualurilor religioase la tard intr-o lume
moderni in care credinta juca un rol tot mai putin important.'*®

Daca in picturile de la sfarsitul secolului al XIX-lea muncile domestice ale femeilor
precum cératul apei sau spalatul erau imaginate de cele mai multe ori ca ocupatii solitare, ele au
devenit momente de socializare feminind in lucrdrile produse in primele decenii ale secolului
XX. Imaginea tarancilor care spald la rau din picturile Rodicdi Maniu-Miitzner (Spaldtorese,
1918)"" sau cele care poarti apa din lucrarile lui Theodorescu-Sion (Pe malul apei, 1923; La
albit pdnza, 1924) sunt reprezentative pentru stilul modem si constructia decorativa a acestei
teme, in deceniul care a urmat Marii Uniri din 1918. Cu toate acestea, trebuie subliniat faptul ca
ele sugereaza acelasi idilism al vietii femeilor accentuand identificarea lor cu natura. Preocupat
de crearea unui stil caracteristic romanesc, Theodorescu-Sion a infétisat imaginea femeilor luand
apa de la izvor si pentru potentialul simbolic al temei, in seria de lucriri inspirate de ideea
izvorului si a sacrificiului feminin din Legenda Mesterului Manole.'*®

126 Vezi Mihailescu. Din istoria feminismului..., 14-15.

"7 Ibidem. p. 14.

"% fbidem, p. 15.

2% Oprescu. N. Grigorescu, vol. 1, p. 107, fig. 67.

130 Florea, Theodor Aman. p. 39.

! pavel. lonescu, Nicolae Vermont. p. 76, fig. 61.

132 Vezi catalogul La Peinture Roumaine..., p. fig. 81.

'3 Tonitza, Scrieri despre artd, p. 152.

1% Cosma, Camil Ressu, p. 18, 19.

35 Ibidem, p. 17.

136 Vezi imaginea in catalogul Culorile avangardei..., p. 150. Descrierea altor exemple precum tabloul Liniste pioasd
(1910) de Ressu apare la Craciun, Universul familiei..., p. 333.
137 Vezi imaginea in catalogul Culorile avangardei, p. 171.

18 Schobel, Clonarw, fon Theodorescu-Sion, p. 86, fig. 71.
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Tinand cont de puternica tendinti de idealizare a civilizatiei rurale in arta roméaneasca nu
este surprinzitor faptul ¢, in general, in toatd perioada analizata tiranca a fost reprezentata cu
precadere ca o femeie tAndra. Vlahuti echivala tineretea si frumusetea cu etnicitatea considerand
cd Grigorescu a pictat putine tirdnci batrane pentru ci ,batranetea, mai ales la femei, sterge
adesea caracterul etnic al figurii.”"’ In perioada de sfarsit a secolului al XIX-lea si la inceputul
secolului XX, tdranca bitrand apare mai degraba infatisatd in chip de victimi a siriciei sau a
exploatirii societatii capitaliste decat ca o membra respectatd a familiei tirdnesti. Batranetea
femeii de la tara sau a celei de conditie modesta apare valorizatd pictural in perioada interbelica
doar atunci cand este vorba de portrete ale mamelor pictorilor. Exemple sugestive sunt portretul
loanei Ursu, originard din localitatea Pianul de Jos, mama lui Theodorescu-Sion'* si cel al
mamei lui Stefan Dimitrescu, o femeie vaduva din Husi care si-a crescut singura fiul.'"*' Exista
putine cazuri in care batranetii femeii i se asociaza conotatii negative. Un exemplu sugestiv este
pictura lui Rudolf Schweitzer Cumpina (1886-1975) Gurile rele ale satului (1924) care
configureaza plastic imaginea unui grup de femei care barfesc, prin ingrosarea anumitor trasaturi
anatomice pani la grotesc.'*’

Pictat in mod realist, portretul tirancii batrane reprezentata in chip de victima accentu-
eaza viziunea suferintei, neputintei si pasivitatii acesteia. Intr-o pictura intitulata Muncitori la
masd, realizatd in anul 1888 de Vermont sub influenta scolii de la Miinchen unde a studiat,
artistul infatiseazi un barbat §i o femeie a céror aparentd sugereazi originea lor rurala. Blidul
tardnesc de mancare, ziarul Lupta care se vid pe masa la care stau asezati precum si imaginea
bratelor descdrnate ale barbatului si fata suptd si osoasd a femeii completeaza povestea celor
dous personaje. Detaliile sugereazi viata dificila si lipsurile in care se zbat.'*’ Trebuie observat si
faptul ca atitudinea barbatului este mai degraba indarjita pe cand figura femeii transmite impresia
de resemnare si pasivitate a victimei.

Pictura lui Octav Bancild (1872-1944) intitulatd Cina (nedatati) este un alt exemplu
sugestiv. Ea prezintd un interior tirdnesc sdrdcicios in care doi batrani, un barbat si o femeie,
stau la o masutd joasa si impart mancarea dintr-un blid."** Atmosfera din pictura lui Bancila
vizualizeazi parca descrierea momentului cinei taranilor dintr-o nuvela de Vlahuti. La fel ca in
picturd, personajele din nuvela stau agezate in jurul unei mese mici, rotunde cu picioarele scurte,
la licdrirea unui opait.

,In ochii lor stingi, pe fetele lor trase, e spaima si disperare. Li-i fricd parca sa se uite
unul la altul. Oftind, Safta fringe-n trei o bucata de mamaliga rece, care se-ntinde. in mijlocul
mesei e o strachini, pe fundul careia a mai ramas o tird de mojdei, dar nimenea nu-ntinge si
nimenea nu scoate-o vorba. Vintul dudue-n horn. Afara fulgueste mereu. Grivei urla-n poarti, a
jale s-a pustiu.”'*®

Asemanarea dintre imaginea picturala si cea literard nu este intamplatoare. Calinescu
observa faptul ca, in general, in nuvele lui, Vlahuta executa in mare programul socialistilor, iar
vederile socialiste ale lui Bancila sunt, de asemenea, cunoscute.'*® De altfel, intr-un interviu din

13 Ibidem. p. 88.

140 Viezi Portretul mamei artistului (1919-1920) in Schobel, Clonaru, fon Theodorescu-Sion, p- 81. fig. 62.

"I Vezi imaginea tabloului intitulat f bucdtcrie (expus 1921) in Bednarik, Stefan Dimitrescu, p- 14-15.

"2 Gheorghe Poenaru, Schweitzer Cumpdna. Bucuresti, E. Meridiane, 1969, p. 16, fig. 6.

143 pavel, lonescu, Nicolae Vermont, p- 17, fig. 3.

' Vezi reproducerea tabloului Cira, ulei pe carton, Muzeul de Arta Ploiesti in Ruxandra Dreptu, Bincild. Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1987, fig. 44.

editie si prefatd de Al. Piru. Bucuresti, Ed. Minerva, 1982, p. 556.

"8 Ibidem, p. 556. Vezi de asemenea Maria Epure, Octav Bancild. Bucuresti, Ed. de stat pentru literaturd si arta, 1956,
p. 4.
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ziarul Rampa din anul 1914 pictorul isi declara adeziunea la crezul artistic al scriitorului subli-
niind ¢ ,,opera de arti trebuie sa fie sincerd sau dupa o expresie a poetului Viahuti, onesta.”'"’

in afara de Luchian si transilviineanul Aurel Popp (1879-1960) Bancili a fost unul dintre
putinii artisti care au subliniat duritatea muncii §i vietii tiranilor desi mai ales cétre sfarsitul vietii
sale picturile nu sunt constante ca mesaj de critici sociald. in cazul lui Luchian, a fost nevoie de
contactul cu realitatea crunti a taranilor infometati si nemultumiti in anul 1905 la Chiajna si de
evenimentele Revoltei din 1907 pentru ca perceptia tirdncii in cateva lucrdri ale lui sa se
schimbe radical. Ea a devenit victima muncii epuizante asa cum apare in lucrarea Dupd muncd
spre casd (1905) partenera de protest a barbatului din cunoscuta pictura La impdrtitul porum-
bului (1906)'* si victima colaterala a represiunii rascoalei din Episod din Rascoala din 1907."°

Ideile lui Bancila sunt o urmare directi a contextului in care a triiit. Acesta crescuse in casa
surorii lui mai mari, Sofia si a cumnatului sdu loan Nadejde (edltorul revistei Contemporanul)
nu numai intr-o atmosfera de convingeri socialiste ci si feministe."”' Astfel, nu este de mirare
faptul ca reprezentarea Fetei torcdnd (nedatatd) de Bancila este una din putinele imagini realiste
in cadrul acestui tip iconografic. Protagonista, descultd, imbricati sirdcacios, care toarce mergﬁnd
pe ulitd cu capul in pdmant, este mai degraba imaginea saraciei i grijilor @rancilor decét vizua-
lizarea frumusetii, harniciei si gingasiei lor."* In picturile Tdrani cu roaba (1913) sau Dimineata
la sapa (1915) taranca apare reprezentati ncovoiatd de greutatea efortului fizic, participand la
munci agricole epuizante alaturi de barbat pe cand in lucrarea Seceris (nedatata) de Aurel Popp
ea se transforma intr-o viziune a fortei prin silueta masiva, ridicand spicele de grau la fel ca
barbatul alaturi de care munceste.'*

Concluzii. In perioada de sfarsit a secolului al XIX-lea si in prima jumatate a secolului
XX, dominata de curentele cultural-nationaliste de sorginte agrarianisti precum Semanatorismul,
Poporanismul, Téaranismul si Gandirismul, viziunea artisticd a pictorilor asupra femeilor de la
tard a contribuind la conturarea si reprezentarea anumitor stereotipuri privitoare la imaginea
tarancii, la locul si rolul ei 1n cadrul familiei de tarani, al civilizatiei rurale. Imaginile picturale i-
au atribuit tarancii roluri specifice in cadrul culturii romanesti a vremii cum a fost cel de pastra-
toare a traditiilor si obiceiurilor lumii rurale. Scopul unor asemenea reprezentari a fost s impuna
imaginea unei civilizatii tardnesti patriarhale impermeabile la schimbdrile produse de industria-
lizare si capitalism, unde femeile si-au pistrat in mod firesc locul si rolul traditional.

Desi au avut intentia si schimbe imaginea idilica a vietii rurale, reprezentarile generatiei
de pictori care au impus o0 noua imagine a taranilor in jurul anului 1910 nu au modificat, de fapt,
perceptia constituitd anterior. De altfel, pictorii care faceau si critica de arta precum Sirato, Ressu
sau Tonitza, care in anii 20 sustineau necesitatea adaptirii stilului pictorilor romani la cerintele
exprimdrii spiritului national in arta, criticau tehnica picturald si nu subiectele reprezentate.
Sirato, de exemplu, explica neadecvarea luminii si atmosferei din Romania la tehnica impresio-
nista, care ficea ca reprezentarlle ,,5a devind impersonale”, instrdinandu-se de public prin aspec-
tul lor mcomplet * Tonitza, la randul lui, condamna productia repetitiva a pictorilor ,furnizori
de arti nationald’ acuzandu-i de lipsa de sinceritate si individualitate creatoare. Textele lui suge-
reazi, de asemenea, faptul cid aceasta productie a fost sustinutd tlmp mdelungat de gustul
publicului care prefera idilicul si era mai putin interesat de realism in art3."

7 Dreptu. Béncild. p. 13.

18 Alexandru, Luchian, fig. 22.

¥ Ibidem, fig. 23.

150 Ibidem. fig. 19.

"*! Dreptu, Bancild. p. 13

32 Ibidem. fig. 36.

53 Raoul Sorban, Zoltan Banner, Aurel Popp. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968. p. 67.

' Vezi Sirato, Prospectiuni plastice ..., p. 65.

'3 Tonitza, Scrieri despre artd, p. 48. In anul 1930 intr-o cronica artistica din revista Viata Romdneascd Tonitza
sublinia critic ca “publicul mare bucurestean a delirat la aparitia specificului roménesc inventat de un domn
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Desigur modificarile iconografice in operele pictorilor mai-sus amintiti s-au miscat in
acelasi cadru strict al idealizirii lumii satului si a taranilor. In perioada interbelica in special operele
lui Ressu si Theodorescu-Sion, care porneau de la conceptul de , Traditie’ ca instantd normativa, au
fost criticate de reprezentanti ai avangardismului roméanesc cum erau lon Vinea (1895-1964) si
Marcel lancu (1895-1984)."*° Cu toate acestea, Priigel constati ca nici artistii avangardisti nu au
respins complet rolul inspirator al traditiei; atit Vinea cat si lancu credeau ca exista o oarecare
apropiere intre ornamentele artei populare si constructiile abstracte ale artei avangardiste. Aceasti
conceptie artistica se regaseste, de exemplu, in lucrarea lui lancu Tdarancd vanzdnd oud (1930)"
care reprezinta de fapt una din temele iconografice des intilnite si la Dimitrie Ghiata, un pictor al
cdrui interes pentru lumea rurald a fost mai putin supus unor preocupdri teoretice. Este vorba
despre vizualizarea activititilor comerciale ale tirdncilor care i5i vindeau produsele la oras
(Tarancd la piatd, 1925; Tardnci la piatd, 1935)."*® Asemenea lucriri anihileaza senzatia de lume
imobila i patriarhald impusa de pictorii traditionalisti, sugerdnd modificarile petrecute in lumea
satului sub impactul capitalismului, aflat in plin proces de dezvoltare.

The image of the peasant woman in the Romanian painting at the end of the nineteenth and the
beginning of the twentieth century
Abstract

During the last decades of the nineteenth and in the beginning of the twentieth century the
Romanian artistic creation abounded in images of peasant women dressed in decorated costumes,
gracefully nursing their children as well as performing domestic and agrarian activities. Even if around
1910 a new generation of artists tried to impose more realistic depictions, the latter continued to idealize
the countryside, including women’s appearance and their roles in the rural household and economy. Such
depictions contrasted with the harsh conditions of the peasants’ life in Romania and the child mortality
which was especially high in rural areas. The present article tries to explore the role of images in creating
and expressing specific views about Romanian peasant women. The persistence in time of idealistic
representations of the countryside is related to the dominant agrarianist ideas, supported by a large number
of Romanian intellectuals and politicians in the last decades of the nineteenth and the beginning of the
twentieth century. Obviously, these ideas played an important role in the visual construction of the image
of peasant women as an ideal representation of the Romanian Nation.

Brumarescu si a chiuit in fata panzelor d-lui Arthur Verona [...].” Vezi Tonitza, Cronica artistica. Despre precursorii
oficiali si despre premiul national de picturd. in Viata Romdneasca, 22, 1930, nr. 4-5, p. 120-123 (aici p. 122).

13 Priigel, Im Zeichen der Stad..., p. 216.

137 Pavel, Pictura romdneascd interbelicd..., fig. 46.

18 preutu, Ghiara D, p. 2, fig. 1: p. 13, fig. 5.



