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ABSTRACT

The posthumous triumphal portrait of King Jan Il Sobieski of Poland from the
collection of the Brukenthal National Museum in Sibiu (whose identification, attribution and
datation is provided by the cursive inscription in German on the panel on which the work is
glued, coupled with the monogrammed signature and dating on the front side and some
iconographic details) is due to the Viennese miniaturist Johann S&ger, unknown through
other works. The portrait seems that it was made by adjusting the main elements of Jan Il
Kazimierz physiognomy (the more reduced corpulence, long hair or, eventually, the allonge
wig, even the strabismus), taken probably from a portrait, or maybe an engraving. Even only
of documentary value, this portrait represents a proof of the popularity which Jan Il
Sobieski, the liberator of Vienna, enjoyed long after his death in the Viennese environment.
Its presence in this collection shows also that, even it is not known exactly when and in
which conditions it was purchased, its documentary value was recognized and that in
Transylvania the King of Poland was revered too as a hero, as the victor of the Ottoman army

and the protector of the Christian Europe.

Cuvinte cheie: Jan Il Sobieski, Johann Sager, portret triumfal postum, steaguri
otomane, echipament militar, arme.
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1. Introducere.

Pinacoteca Muzeului National Brukenthal din Sibiu detine cateva lucrari
deosebit de interesante, insuficient studiate anterior, referitoare la anumite
personalitati si evenimente din istoria Poloniei. Majoritatea sunt portrete: Jan |11

Sobieski, regele Poloniei (nr. inv. 1.010), datorat miniaturistului vienez Jan Sager
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(activ la Viena la 1717), Printul Karol Stanistaw Radziwitl (nr. inv. 741), de Martin
van Meytens cel Tanar (1695 — 1770), Contele Seweryn Rzewuski (nr. inv. 447), de
Joseph Grassi (1757 — 1838). Li se adauga mai multe scene de batalie, respectiv
Alegoria batdliei de la Viena (nr. inv. 680), de Johann Philipp Lembke (1631 —
1711), si céteva tablouri inspirate de evenimente din timpul "Potopului suedez":
Lupta intre cavalerie si pedestrime (nr. inv. 764), de Pieter de Molyn (cca. 1600 —
1661), Cazaci urmarind cuirasieri (nr. inv. 643) si Luptd intre cazaci si cuirasieri
(nr. inv. 644), ambele de Johann Ferdinand Kien (activ la Viena la 1682 — 1730).

Din intdmplare, singura lucrare a unui pictor polonez din colectia muzeului
este un portret (nr. inv. 1.657) al primului rege al Romaniei, Carol I, pictat la 20
august 1897 la Bucuresti, de catre Tadeusz von Ajdukiewicz (1852 — 1916).
Anterior, el apartinuse colectiei Muzeului Asociatiei Transilvane pentru Literatura
Roména si Cultura Poporului Romén (ASTRA), unificat cu Muzeul Brukenthal Tn
1950.

Strans legat tematic intre ele sunt doua tablouri: portretul triumfal postum al
regelui Jan 111 Sobieski (pe care il vom prezenta acum) si alegoria bataliei de la
Viena. Ele se refera la cel mai important eveniment din cursul Marelui Razboi
Turcesc (1683 — 1699), care i-a asigurat regelui o nemuritoare celebritate — salvarea
Vienei asediate (1683) si oprirea definitivd a ofensivei Imperiului otoman Tmpotriva
Occidentului crestin, urmatd imediat de contraofensiva Sf. Imperiu Roman si de
actiunile militare ale celorlalte state din Liga Sfanta, carora la 26 aprilie 1686 i s-a
alaturat in mod informal si Rusia, prin tratatul de pace vesnica incheiat cu statul
polono — lituanian *. Consecinta lor imediatd va fi eliberarea Ungariei, Croatiei si
Transilvaniei de sub dominatia otomana.

Constientizarea inca din a doua jumatate a secolului XVIII a profundelor
consecinte pentru intreaga istorie a Europei Centrale si de Sud — Est ale luptelor duse
de aceste state Tmpotriva Imperiului otoman in perioada 1683 — 1739, explica
prezenta in colectia muzeului si a altor lucrari, cum ar fi cateva portrete ale

imparatilor Sf. Imperiu Roman 2, un portret al tarinei Anna loannovna (nr. inv. 310),

* Davies 2007, pp. 175 — 183.
%Tn general, pentru portretele membrilor Casei de Habsburg de la Sibiu: Sonoc 2011.
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dupd Louis Caravaque (1684 — 1752), un portret al principelui Johann Georg
Christian von Lobkowitz (nr. inv. 41), de Johann Gottfried Auerbach (1679 — 1743),
o scena de batalie din timpul luptelor duse pentru cucerirea cetatii Buda (1686), de
Johann Ferdinand Kien (nr. 645) si o lucrare alegorica (tdiatd in doud fragmente, nr.
inv. 736 si nr. inv. 735) dedicatd de Felix Meyer (1653 — 1713) pandurilor care

aparau granitele cu Imperiul otoman.

2. Lucrarea si importanta ei documentara.

Lucrarea (41 x 29 cm, nr. inv. 1.010, fig. 1 — 3) 3, pictatd pe pergament,
apartine categoriei portretelor triumfale postume. A fost maruflata pe lemn, probabil
la Tnceputul secolului XVIII, caci pe suportul din lemn se gaseste o inscriptie
germana in dialect austriac, cu influente slavo — maghiare, frantuzisme si latinisme,
cu caractere latine cursive, abrevieri si ligaturi specifice secolelor XVII — XVIII, cu
urmatorul continut: ,,Pordere Seiner kanigl(icher) May(e)st(at) Johannes / Suwisgy
Kénig In Pohlen gemahlen / anno ‘683 In wien Von Jahan Sager / miniatur Mahler
pingsit von 25ten September” (adica "portret al Maiestdtii Sale Regale Jan Sobieski,
rege in Polonia, pictat in anul "683 la Viena de Jahann Séger, pictor de miniaturi.
Pictat la 25 septembrie"). Inscriptia aceasta (fig. 2 — 3) a fost reprodusa (cu unele
erori de lecturd) in ghidurile Pinacotecii Brukenthal publicate in 1901 si 1909 de
catre M. Csaki, care desi considera ca numele pictorului ar fi Sager, admitea si
posibilitatea lecturii Jager, in ciuda faptului cd incd din 1844 era cunoscuta
semnatura prin monogramare inscrisd pe partea anterioard, mentionatd in 1893 si
1901 (c&nd pentru prima oara se face referire i la datare), si cu toate ca in 1909 el
publica si un facsimil al semniturii si datdrii de pe partea anterioard: J(ohann)
S(ager) :717 f(ecit). Atat initiala S, cat si diacriticul de deasupra literei a din numele
de familie al pictorului sunt foarte bine vizibile. Prin urmare, numele de familie nu
este nici Sager (adica "Vorbitorul", "Povestitorul"), un cuvant derivat de la Sage si
nici Jager (adica "Vanatorul"), ci Sager, un cuvant derivat de la Sdge (adica

"fierastrau") si care este denumirea unei pasari acvatice, ferastrasul (Mergus sp.).

® Die Gemélde - Galerie 1844, p. 111, nr. cat. 102 (monogramist german JS); Fiihrer 1893, p.
59, nr. cat. 267 (anonim german); Csaki 1901, p. 277sq., nr. cat. 991; Csaki 1909, p. 304, nr.
cat. 1010 (Johann Sager); Muresan 1995, p. 181, fig. 9.
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Lucrarea este intr-o stare de conservare mediocra, suferind o inundare, un
atac fungic si mici pierderi de culoare. Avand Tn vedere semnatura monogramata i
datarea inscrisa pe partea anterioara, respectiv pe lucrarea propriu-zisa, ca si faptul
ca aceasta este maruflatd pe panoul de lemn cu inscriptie in cerneald, considerdm ca
aceastd inscriptie este realizatd chiar cu ocazia maruflarii, foarte probabil chiar de
altd persoand decét pictorul si in mod evident in scopul fraudarii cumparatorului,
pentru a-i induce acestuia credinta cd a fost pictata ad vivum, pe cand regele
invingdtor se gidsea incd la Viena. Autorul inscriptiei nu cunostea ca aceasta era
semnata si datata sau miza pe dimensiunile reduse ale caracterelor, dificil de citit.

Despre autorul lucrarii, Johann Siger, nu se cunosc deocamdatd alte
informatii decét cele inscrise cu cerneald pe panoul de lemn pe care este maruflata
lucrarea *. La Tnceputul secolului XVIIT se cunoaste insd si un alt artist cu initiale
asemanatoare, anume sculptorul in lemn Jakob Sager, care in 1708, Impreuna cu 3
colaboratori, a executat stranele bisericii Sf. Martin din Landshut °, dar el nu poate fi
n nici un caz autorul acestei miniaturi pe pergament, chiar daca nu se acorda nici o
credibilitate inscriptiei de pe panoul de lemn pe care este maruflata lucrarea.

Regele Jan Il Sobieski (Olesko, 17 august 1629 — Wilanéw, 17 iunie 1696;
rege al Poloniei, 1674 — 1696) este infatisat stand in fata cortului, cu mana dreapta in
sold si tindnd Tn mana stangd un sceptru (butawa) auriu cu maciulie mare, bogat
decorata cu pietre de culoare albastru deschis (probabil turcoaze), in timpul unei
nopti cu lund in crestere, vizibila pe cer. Expresia regelui, redat intr-o postura de
maiestuoasa rigiditate, e gravad, melancolica, dar blajind, putin obositd chiar. De
constitutie robusta, cu mustata "sarmatica", el poarta peruca allonge grizonata si este
imbracat cu o manta (Zupan) de culoare roz — liliachie, captusit cu un brocart auriu,
decorat cu motive orientale, Tncheiat cu un rand de nasturi cochiliformi, aurii, de un
tip raspandit in Imperiul otoman i Tn Europa de Est in acea vreme, un brau albastru
deschis, decorat cu motive vegetale aurii, legat cu un nod auriu, pantaloni stramti, de
culoare stacojie, In picioare cu bocanci de culoare ocru. Tn zona coapsei stangi, chiar

langa teaca sabiei, mantaua a fost pictatd in purpuriu, pictorul preferand acest

* Muresan 1995, p. 181.
® Vollmer 1935, p. 311.
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subterfugiu stangaci (in ideea cd o culoare mai inchisa s-ar datora umbrei) pentru a
compensa diferenta redusa de tonalitate intre mantaua roz — liliachie, captuseala ei
aurie, pantalonii stacojii si panza portocalie a cortului. Aceste probleme puteau fi
evitate, pur si simplu, daca pantalonii regelui nu ar fi fost stacojii, iar mantaua nu ar
fi fost liliachie (o optiune ciudata, greu de explicat), ci rosie stacojie (karmazyni),
obtinuta dintr-un pigment extras dintr-o insecta, fesusorul sau cosenila poloneza
(Porphyrophora polonica), raspandita in diferite tari din Europa de Est ° cici
impreuna cu braul de culoare albastra ar fi redat chiar culorile unitatii (chorqgiew)
de "husari inaripati" comandate de citre rege in batilia de la Viena ’. La bréul
regelui atdrna o sabie curba scurtad (karabela) cu garda si maner aurii, intr-o teaca
vopsita in verde, cu armaturile varfului si buzei aurii. La picioarele regelui, 1anga
piciorul sau drept, se afld 6 ghiulele din fonti, dispuse pe doua randuri. Tn prim plan,
inspre coltul stang al tabloului, printre vrejuri de curpen, se vad trei capete taiate si
un turban. Dintre acestea, cel cu trasaturi mongoloide, aflat din fata piciorului drept
apartine unui om mai varstnic, cu mustata, favoriti si suvitd pe capul ras, cu o
cicatrice sangeranda pe frunte, deasupra sprancenei drepte, poate fi considerat ca
fiind al unui tatar. In centrul tabloului, pe pAmant, zace o cuirasi vopsitd in negru pe
care este inscrisa semnatura monogramata si datarea. Tot pe pamant, in prim plan, in
coltul drept al tabloului, peste o alta cuirasa vopsitd in negru, este aruncat un steag
de culoare purpurie cu hampa franta, iar intr-un plan mai indepartat, in spatele
picioarelor regelui, se distinge o alta textile, de culoare cenusie cu decor auriu,
probabil alt steag sau un covor oriental de mici dimensiuni, poate un covor de
rugiciune (namazlik). In cortul din panzi portocalie, care serveste drept ecran pentru
imaginea monarhului, se gisesc de asemenea cateva trofee: o panza cu marginile
aurii (probabil a unui cort otoman, din care se stie ca ulterior s-au confectionat si
vesminte liturgice pentru preotii catolici), un turban, un dolman (numit insa in turca
mintan) stacojiu cu captuseala de culoare albastru deschis si nasturi aurii (de un tip
aproape asemanator cu acela al nasturilor de la mantaua regelui polonez), un coif cu

aparatoare nazala si panas (apartinand tipului cunoscut in Polonia sub denumirea de

® Brzezinski, Vuksic 2006, p. 22.
" Brzezinski, McBridge 1987, 11, p. 16.

311

https://biblioteca-digitala.ro



kapalin) si una din placile rectangulare laterale ale unei "armuri cu oglinda"
(zepyannwiii docnex) °, mai probabil de tip otoman decét persan sau central — asiatic
(wap - aiina), dupa cum ar sugera sistemul sau de suspendare. In spatele regelui si a
cortului sdu se gaseste un tun, a carui teava e indreptatd spre stdnga. De deasupra
cortului coboara in zbor un vultur alb (animalul heraldic al Poloniei), aducand in
gheare o cununi de lauri si o ramura de maslin, simboluri ale victoriei. Intr-un plan
indepartat, se desfasoarda o luptad impotriva trupelor otomane, foarte probabil cu
prilejul despresurarii Vienei (1683). Este o confruntare intre spahii si cavaleria
usoara crestind, dar si cu lupte corp la corp, intre céalareti ai caror cai au fost raniti
sau ucisi. Scena este mai curand schitatd, cu putine interventii in culoare. Cea mai
evidentd este reprezentarea unui soldat imbracat cu un costum asemanator cu acela
al regelui. Luptdnd acum ca infanterist, el taie cu sabia beregata unui adversar
otoman (ceea ce confirma inca o data intentia pictorului de a-l reprezenta pe rege in
culorile unitatii pe care o comanda). Din loc in loc, se vad capete de turci taiate si
turbane cazute.

Lucrarea, cu valoare mai mult documentara decat artistica, a fost putin
studiata pana acum. Referindu-se la scenele de lupta din pictura germana si austriaca
din secolele XVII — XVIII din colectia Muzeului National Brukenthal, V. Muresan,
care remarca faptul ca scena de lupta din fundal capita un nedisimulat rol laudativ si
comemorativ, evocand faptele de arme ale personajului portretizat °, apreciazi totusi
tabloul ca fiind ,,interesant in conceptie si manierd, dar nereusit in executie”, pentru
ca atitudinea si ostentatia gesturilor regelui, precum si stangacia redarii invingilor
dau lucrdrii o notd exagerat encomiasticd, facand-o involuntar comica” *°. Tn ciuda
numeroaselor imperfectiuni ale tabloului, el poate fi pus in legitura cu alte portrete
ale regelui Jan Il Sobieski cu scene de lupta in fundal, precum cele care il prezinta
in batalia de la Chocim (Hotin) din 1673, de Andreas Stech (1635 — 1697), datand
din 1674 — 1679, si in batalia de la Viena, de Jerzy Szymonowicz Siemiginowski-

Eleuter (1660 — 1711), de la Muzeum Narodowe w Warszawie (ulei pe panza, 105 x

& Astvacaturjan 2002, pp. 70 — 73, nr. cat. 7.851 (sec. XVI — XVI1).
° Muresan 1995, p. 181.
19 Muresan 1995, p. 181.
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76 cm, nr. inv. 183.342 / 129.850), datand din 1686, si unul foarte asemanator cu
acesta, datorat lui Georg Philipp Rugendas cel Batran (1666 — 1742), de la Muzeum
Narodowe w Krakowie (ulei pe panza, 141 x 96,5 cm), din anii ‘90 ai secolului
XVII. Ultimele doud portrete sunt apoi preluate cu minime modificari de Martino
Altomonte (1657 — 1745), in doua ample lucrari prezentand batdlia de la Viena,
ambele pastrate in prezent in Ucraina: unul (ulei pe panza, 765 x 738 c¢cm) la castelul
Olesko si celalalt (ulei pe panza, 806 x 833 cm), comandat in 1693 de catre regele
Jan 111 Sobieski pentru biserica din Zovkva (Zotkiew) si datat in 1693 — 1695, la
Galeria Nationala de Arta din Lvov, a fost recent restaurat la Varsovia. Pandantul
acestei ultime lucrari, reprezentand batalia de la Parkany (in germana Gockern, in
turcd Cigerdelen, azi Sturovo, Slovacia), tot din anul 1683 (ulei pe panzi, 886 x 782
cm), a fost de asemenea recent restaurat, tot la Varsovia.

Culoarea steagului cu hampa rupta de la picioarele regelui merita analizata
mai Tn detaliu. Ca o continuarea a traditiei romane si bizantine care rezerva purpura
pentru impérat, culoarea dinastiei otomane este tot rosul **, insa de fapt este vorba de
o nuanta aparte de rosu inchis, numita al 12 Steagurile rosii nu trebuie de aceea pur
si simplu considerate ca referindu-se la dinastie, caci in mod obisnuit steagul rosu
(kazil bayrak) era cel specific trupelor de spahii **. Probabil in virtutea unei traditii
consemnate abia in secolul XV de cronicarii Asikpasazade si Urug, dupa care Tn
vremea lui Orhan Bey (1326 — 1362) rosul era culoarea corpurilor de cavalerie
provinciala, iar alb a celor nou infiintate sau recrutate dintre sclavi si prizonieri *,
cele mai vechi unitdti de spahii aveau insa steaguri proprii: cele doud unitati de
mercenari (ulufeciyan) aveau steaguri rosu — albe si rosu — galbene, iar cele doud
unititi de striini (gureba) aveau steaguri de culoare verde, respectiv albd ™. La
inceputul secolului XVII, steagul unitdtilor imperiale de spahii, stationate la

Constantinopol, era rosu '°. Prin traditie, tot alb era si steagul trupelor de ieniceri,

1 Hathaway 2005, p. 22.
12 Hathaway 2003, p. 101.
13 Gush 1975, p. 80.

4 Hathaway 2003, p. 99sq.
1> Gush 1975, p. 80.

16 Hathaway 2003, p. 102.
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datorita relatiei lor particulare cu ordinul sufit Bektasi *' sau a dependentei lor de
sultan, deoarece steagul de domnie (sancak-i Seref) primit in 1299 de la sultanul
selgiucid Alaeddin Keykubad Il1 (1298 — 1302) de catre emirul Osman I (1281 —
1326) in semn de recunoastere a stipanirii sale autonome era alb, poate pentru ca
potrivit cosmologiei chineze, preluata de mongoli si de diferite dinastii turco —
mongole, albul simboliza Occidentul *. Potrivit unei traditii sacre islamice (sadrr),
steagul tribului Quraysh, caruia ii apartinea si Profetul Mohamed, a fost alb *°. Este
de fapt un steag traditional, identitar (al-salam sau al-liway), cunoscut insa ulterior
(in perioada umayyadd) drept "steagul Califatului". In calitatea sa de pazitor al
Locurilor Sfinte, sultanul mameluc al Egiptului folosea ca steag de razboi o relicva
din celalalt steag al tribului Quraysh, "steagul negru" (rayat al-sawdas, pe scurt al-
raya, adica "steagul"), care purta imaginea unei acvile (de unde si cealaltd denumire
a sa, de rayat al-sugab, adica "steagul acvilei") si era cunoscut si drept "steagul
razboiului sfant" (rayat al-jihad). Se credea ca ar fi fost facut din voalul sotiei
Profetului, Aisha %, si ci este un steag eschatologic, deoarece potrivit traditiei el
vesteste sosirea Mantuitorului (Mahdi) #. In urma cuceririi Egiptului de citre
Imperiul otoman, aceasta relicvad a fost dusa la Constantinopol si pastrata in palatul
imperial, la Topkapt %. Tntr-adevar, dupa marturia cronicarului Silahdar Mehmed
Aga, acest steag de rizboi ar fi fost confectionat din stofa de lana neagra . Negrul
era §i culoarea oficiald a dinastiei abbaside, ca urmare a faptului ca dinastia
precedenti umayyada avea drept culoare oficiald albul #. Rosul a devenit culoarea
oficiala a dinastiei otomane nu numai pentru a-i spori legitimitatea si prestigiul, ca
succesor al imparatilor romani si bizantini, dar poate si pentru ca albul, culoarea
dinastica mostenita de la Osman Gazi, dar si culoarea dinastiei siite a ismailitilor (ca

o reactie fatd de culoarea oficiald a califilor abbasizi) a devenit culoarea distinctiva a

7 Hathaway 2003, pp. 98 — 101.
'8 Hathaway 2003, p. 98sq.

19 Hathaway 2003, p. 96.

2 Nicolle, Mc Bride 1993, p. 6.
21 Cook 2002, p. 197.

22 Hathaway 2003, p. 98.

2% Hathaway 2003, p. 98sq.

2 Hathaway 2003, p. 9650
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siitilor %, sustinuti de Persia, redutabilul adversar al Imperiului otoman. Ulterior,
fiecare unitate (orta) de ieniceri isi avea si steagul propriu, cu culoare si emblema
proprie, adesea incluzadnd imaginea sabiei Dhu’l-Fagar (Zulfikar) a califului Ali, cea
cu lamia despicatd 2. Tn Imperiul otoman atét steagurile rosii, cat si cele albe erau
considerate ca simboluri complementare ale autoritatii otomane, fara ca autoritatile
sa fie interesate, in provinciile arabe, de semnificatiile acestei deosebiri, in
concurenta dintre factiunile religioase, care ca semne de recunoastere foloseau
steaguri rosii si albe ?’. Prin urmare, nu este nicidecum vorba de steagul sfant al
Profetului Mohamed (alam-i serif), despre care de altfel se stie ca, desi capturat, a
putut fi recucerit chiar de pe campul de lupta de cétre Haci IT Giray, hanul Crimeii
(1683 — 1684) %, in cursul unui atac al girzii marelui vizir (la care probabil ci hanul
a luat parte) si a fost dus cu sine de catre marele vizir Merzifonlu Kara Mustafa Pasa,
la parasirea campului de luptd 2. Dupa ce a fost mai intdi expus la Viena, un alt
steag capturat de catre trupele poloneze, despre care se spunea ca ar fi veritabilul
steag al Profetului Mohamed, a fost trimis papei si expus pe drum in fiecare oras *.
Tn realitate, steagul trimis papei Innocentius X| este acela al marelui vizir * si nu se
aseamadna cu cel reprezentat in acest tablou, care pare a fi mai curdnd un steag
dinastic otoman.

Chiar dacd semnatura si datarea pot fi considerate ca fiind autentice, o
examinare mai atentd a lucrdrii din punct de vedere al identitatii personajului
reprezentat (care este mentionat in inscriptia de pe partea posterioard a tabloului, dar
care nu prezintd deloc trasaturile regelui Jan III Sobieski), ridica unele indoieli
asupra identitatii personajului. Motivul este ca, in general, regele apare mai
corpolent, cu o mustata mai stufoasa si ca nu se cunoaste nici un alt portret in care el
sa fie reprezentat cu peruca allonge, la moda insa la curtile europene la sfarsitul

secolului XVII si la inceputul secolului XVIII. De aceea, se pune problema dacd nu

2 Hathaway 2003, p. 97.

%8 Hathaway 2003, p. 101.

2T Hathaway 2003, p. 102 si 110.
%8 Kotodziejezyk 2011, p. 190g.
29 Millar, Dennis 2008, p. 80.

% Stoye 2007, p. 175.

%1 Millar, Dennis 2008, p. 85.
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cumva miniaturistul vienez a adaptat de fapt portretul unui alt monarh polonez,
deoarece nu cunostea fizionomia lui Jan III Sobieski, nici macar din vreun alt portret
al acestuia. Comparatia cu fizionomia altui rege polonez, Jan Il Kazimierz Waza
(1648 — 1668), reprezentat intr-un portret executat de pictorul Daniel Schultz cel
Tanar (cca. 1615 — 1683) din Gdansk pe la 1659 si pastrat in prezent la Muzeum
Lazienki Krolewskie w Warszawie (ulei pe panza, 137,5 x 99 c¢cm, nr. inv. L. Kr.
776) ¥, dar mai ales cu portretul aceluiasi rege, realizat la cca. 1649 de citre acelasi
pictor si pastrat in colectia nationald de portrete de la castelul Gripsholm din
Stockholm (ulei pe panza, 210 x 154 cm, nr. inv. NMGrh 1.273), cu cel anonim de la
Germanisches Nationalmuseum din Niirnberg (ulei pe panza, 210 x 137 cm, nr. inv.
Gm 751), datat in anii 30 ai secolului XVII si cu cel anonim colectia nationala de
portrete de la castelul Gripsholm din Stockholm (ulei pe panza, 221 x 139 cm, nr.
inv. NMGrh 1.270), tot din anii 30 ai secolului XVII, arata ca in cazul lucrarii de la
Sibiu ar putea fi intr-adevar vorba de adaptarea principalelor elemente ale
fizionomiei lui Jan II Kazimierz (corpolenta mai redusd, parul lung sau peruca
allonge, eventual chiar strabismul), preluate probabil dintr-un portret, eventual o
gravura. Totusi, exista deosebiri importante intre fizionomia regelui Jan 1l Kazimierz
si aceea a lui Jan III Sobieski din tabloul apartindnd colectiei Muzeului National
Brukenthal, in primul rand in forma fetei si a sprancenelor. Dintre portretele de
epoca ale regelui Jan IIT Sobieski, cel mai apropiat din punct de vedere fizionomic
(si chiar si ca expresie, intr-o oarecare masura), ar fi portretul anonim, pictat inainte
de 1696, In care regele poarta pe piept o rondela de gat (oorcepenve) Cu imaginea
Madonei Negre de la manastirea Jasna Gora de la Czgstochowa.

Desi numai cu valoare documentard, acest portret din colectia Muzeului
National Brukenthal constituie o dovada a popularitatii de care Jan Il Sobieski,
eliberatorul Vienei, se bucura inca la multa vreme dupa moarte in mediul vienez.
Prezenta sa in aceastd colectie dovedeste de asemenea ca, desi nu se stie exact cand

si in ce conditii a fost achizitionat, valoarea sa documentara era recunoscuta si ca si

%2 patubicki 2009, I, pl. 190.
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in Transilvania regele Poloniei era cinstit ca un erou, ca invingdtor al armatei

otomane si ca aparator al Europei crestine.
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