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ABSTRACT

In this study the author starts from the idea that in the museum the research of art
history means firstly the research of patrimony in the collection to a better knowledge and
putting into value from an artistic and scientific point of view. In the author’s opinion the
research implies two sides, that of art history and the esthetic one then that of historic
documentation regarding the époque and the cultural and artistic area in which the painters
and their works belong to. Of a great importance, too, is the collaboration with other
specialists in art history that deals with the painting school and the épogue from which the
discussed work comes from. For a fully knowledge of the technical details of a researched
painting the collaboration with the painting preservers and especially with the restorers is
essential. Giving some examples of research of some Anonymous German and Austrian
painters from the Brukenthal Art Gallery, the author discusses the concrete circumstances
regarding the way in which he has succeeded to find out some copies in oil after prints by
Diirer and Callot, or the specification of the identity of a character (unknown) in a portrait
by Martin Meytens the Young. In the case of a portrait of Samuel von Brukenthal (inventory
number 515) the research brought some important specifications but the name of the painter
is still to be further found out. The establishing of the painters (considered anonymous) of
some paintings by Jakob Seisenegger, Christian Berentz and Johann Feuerlein, succeeded
due to the correlation among the results of some researches and restoring operations that led

to the apparition of the painters’ signature.

Cuvinte cheie: cercetari, istoria artei, picturd, picturd germand si austriaca,
Pinacoteca Brukenthal.
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Cercetarea de istoria artei este o activitate complexa si deseori dificila,
implicand mai multe directii de studiu si de investigatii asupra lucrarilor pe care
specialistul le are in vedere. Din chiar termenul ce s-a impus, apar cele doud
componente, cea de istorie si cea de artd, aceasta din urma integrandu-se in marea
istorie, dar avand si un puternic accent specific, constituindu-se intr-o ramura aparte
a istoriei culturii. Cercetarea de istoria artei are o latura teoretico — estetica si
stilistica, dar si una cronologic — istorica, iar cercetdtorul istoric al artei trebuie sa
impleteasca in activitatea sa cele doua laturi. Studiul incepe totdeauna de la obiectul
artistic si se intoarce la el dupa ce investigatia intreprinsd a adus noi date si lumini
asupra lui.

In cercetarea ficuta in cadrul muzeelor, studierea lucririlor din colectie este
principalul obiectiv. Astfel, in cazul scolii de pictura germanda si austriacd a
Muzeului National Brukenthal, prin 1nsdsi structura colectiei, studiul se indreapta
asupra perioadei din istoria artei in care se inscriu lucririle (cele mai multe din
secolele XVII — XVIII), a curentelor, stilurilor si manierelor, ce s-au perindat n
acest segment de timp si a autorilor lucrarilor respective. Ca toate colectiile din
lume, Pinacoteca Brukenthal cuprinde lucrari ale unor pictori cunoscuti, dar si un
mare numdr de tablouri ai caror autori sunt anonimi. Sunt de altfel si tablouri ce
treceau drept opere ale unui anumit artist, pentru ca dupad mai mult sau mai putin
timp sd fie reatribuite, considerate creatii ale altui maestru, mai mare sau mai
modest, mai vechi sau mai apropiat de contemporaneitate. Una dintre cauzele acestei
situatii este aceea cd, semnarea lucrarilor de cétre artisti a devenit o obisnuinta abia
in Renastere, dar si dupa aceea (pand azi), multi pictori intentionat nu-si semneaza
unele tablouri, fie neconsiderandu-le destul de izbutite si reprezentative, fie
executandu-le la comanda si socotindu-le un artefact conventional in care nu si-au
pus indestul amprenta personala. Pe de alta parte, trebuie avuta in vedere si circulatia
lucrarilor de artd pe diverse piete, la numeroase licitatii, dintr-o colectie 1n alta,
dintr-o mostenire in alta si pe la diferiti posesori, iar mai recent dintr-un muzeu n
altul, sau in cadrul unor mari expozitii retrospective tematice ori de autor. Acest fapt

a facut ca tablourilor sé 1li se schimbe deseori autorul, titlul, datarea ..., iar cu vremea
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fiecare lucrare a ajuns sa aiba istoria ei, astfel incat li se potriveste perfect dictonul
latin referitor la carti, ce poate fi parafrazat: ,,Habent sua fata ... picturae”.

In cadrul cercetirii trebuie intreprinsi investigatia propriu-zis istorici
asupra epocii in care a trait pictorul (cand il putem presupune), respectiv a anilor in
care stim sau aproximam ca ar fi fost pictat tabloul, a contextului artistic in care se
nscrie, stil, maniera ..., aceasta fiind din nou latura ce tine de istoria artei. Cu o
astfel de desfasurare pe cele doud cai, cercetdtorul obtine doud randuri de valorizari:
unele privind calitatile tabloului ca opera de arta, altele privind valoarea lui ca obiect
istoric, fiindca creatorul este si el in istorie. Cercetarea documentara e de asemenea
importantd, cuprinzdnd pe cat posibil, toatd bibliografia tabloului (arhive,
documente, dictionare, tratate, cataloage, studii, expozitii ...), cu numeroase date
despre autor si opera

In situatia Galeriei Brukenthal au fost mai multe circumstante benefice,
ntrucdt colectia s-a pastrat in cvasi — integritatea ei si a fost destul de atent studiata
inca de la inceputuri. In timpul vietii baronului Brukenthal, s-au Tntocmit liste de
lucrdri si s-a incercat stabilirea autorilor carora lucrarile le apartineau. Astfel, a
aparut primul catalog manuscris al colectiei (Alteste Katalog — databil Tn jurul
anului 1800 1), aflat si astdzi la Biblioteca Brukenthal. Acest catalog consemneazi
pictorii si tablourile colectiei in functie de atribuirile de la achizitiile facute de
Samuel Brukenthal si dezvaluie cel mai bine gustul si preferintele colectionarului. El
isi dorea mari maestri si avea se pare o preferintd pentru maestrii renascentisti. Cum
Renasterea germana se incheie (datorita iconoclasmului Reformei) in secolul al XVI
-lea, atentia mentorului Galeriei s-a indreptat mai mult spre cea italiand si spre
pictura flamanda si olandeza. Johann Ludwig Neugeboren, custode al colectiei intre
1835 — 1862 % a tiparit primul catalog al Pinacotecii, Tn care preia cu foarte mici
corectii atribuirile (cu numeroase nume sonore ale picturii europene), mentionate in

catalogul manuscris. De la acest catalog din 1844 3, dur criticat de Johann Trost din

! Primul catalog al pinacotecii (Alteste Katalog), manuscris, a fost redactat, dupa relatdrile
lui L.J. Marienburg, dinl813, de catre pictorul Franz Neuhauser Jr., lucrare realizata in
timpul vietii baronului” — Ittu, 2008, p. 20.

2 |ttu, 2008 (Anexa 4), p. 99.

® Die Gemalde — Galerie, 1844.
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Viena *, a pornit in cercetirile sale Theodor von Frimmel (1853 — 1928), primul
mare specialist care a studiat lucrarile colectiei la fata locului si a publicat
concluziile sale in lucrarea sa aparuti la Viena in 1894 °. Tn calitate de director al
Wiener Hofmuseum (1884 — 1893), el a inceput o ampla, cvasi — exhaustiva cercetare
a tuturor colectiilor din tot Imperiul austro — ungar, pe care a continuat-o pana spre
sfarsitul vietii, iar in 1905 a tiparit o carte privind metodica cercetirii in istoria artei’.
De altfel, la Galeria Brukenthal, tocmai pentru a inlesni cercetarea si mai buna
atribuire (prin eventuala descoperire de semnaturi si detalii semnificative in lucrari),
s-a trecut la grabita restaurare a numeroase tablouri, intreprinsd de Karl Schellein
(1882 — 1888), de la Academia din Viena, iar dupa vizita lui Theodor von Frimmel
(1893 — 1894) continuati tot la Viena de Eduard Gerisch (1896 — 1899). Tn primul
rand datoritd scrierilor lui Frimmel, in care acesta discutd sau mentioneaza autori si
tablouri din colectia sibiana, Pinacoteca devine cunoscuta si atrage atentia si altor
specialisti care o vor cerceta. Inca de atunci, apoi si cu alte prilejuri cand a revenit la
Muzeul Brukenthal, ilustrul specialist vienez atragea atentia asupra colectiei de
picturd germana si austriaca, spunand ca nici unul dintre cei ce se ocupa de studiul
artei austriece si sud — germane din secolul XVIII n-ar trebui sd neglijeze lucririle
din Galeria sibiana ’.

Brukenthal a colectionat si a comandat o suma de copii dupa maestri
renascentisti italieni, dar si germani, Tn secolul XVIII. A avea copii ale unor tablouri
celebre atunci cand un colectionar n-avea posibilitatea achizitiondrii originalului, era
o practica curentd, de aceea, pe 1anga operele de autor (fie si anonim), copiile sunt
azi o problema a colectiilor. Unele sunt fidele, cinstite si le clarificim dupa original

(cand acesta existd), dar altele sunt eclectice, lucrari in care copistul combina

4 Profesorul Johann Trost din Viena, fird sd fi vizut colectia, a criticat aspru lucrarea,
exprimandu-si indoiala in legdaturd cu numdrul exagerat de mare de capodopere §i nume
celebre aflate la Sibiu” Ittu, 2008, p. 45.

> Frimmel, 1894.

® Zur Methodik und Psychologie des Gemaldebestimmens, 2. Ausg., Miinchen und Leipzig,
1905.

" Die Ubrigen Deutschen in mannigfacher reichlicher Auswahl gehdren spéteren Zeiten an,
und fir deutsche Kunstler des 18. Jahrhunderts, die man nun endlich beachtet und zu
studieren anféngt, ist die Hermannstédter Galerie geradewegs ein hauptsachlicher
Studienplatz” — Frimmel, 1916, p. 140.
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fragmente sau detalii din mai multe tablouri ale unui artist, uneori cu intentia de a
falsifica, de a oferi o lucrare drept un original nedescoperit. Cultura de specialitate si
experienta expertului trebuie sa-1 ajute sa repereze falsul, sa-1 deosebeasca de copie
si respectiv sa discearna diferitele modalitati de copiere. Exemplul lui Frimmel este
acela a unei prodigioase memorii vizuale, care I-a slujit mult Tn studiile sale despre
diversele colectii de picturd pe care le-a cercetat, ca si in multele atribuiri ale

tablourilor asupra cirora s-a pronuntat °,

Dar o alta categorie de copii (aparent ciudatd, dar usor de reperat), o
constituie tablourile in ulei ce reproduc gravuri (adicd invers decdt se obisnuia,
gravurile reproducdnd — mai mult sau mai putin fidel — tablouri celebre de autori
celebri). La Galeria Brukenthal exista astfel de copii in ulei, dupa gravuri ale unor
mari maestri, una dintre acestea fiind o gravura cu daltita a lui Direr, de pe la 1500
— 1502, intitulata Sfantul Eustachius (fig. 1), dupd care avem o copie in tehnica
uleiului, purtand acelasi titlu, dar apartindnd unui pictor anonim german din a doua
jumatate a secolului XVI (deci cvasi-contemporan cu Durer, care a decedat inh 6
aprilie 1528) °. Fara sa fie o piesd deosebita (datoritd faptului ¢i e o copie si apartine
unui pictor anonim), lucrarea ramane interesanta, importantda istoric, documentar,
chiar si artistic, datorita bunei executii tehnice (fig. 2).

Investigatia asupra picturilor cu atribuiri controversate poate avea deci
atingeri cu unele metode din arheologie (investigatia ,,arealului” artistic si istoric),
cu arhivistica, ajungand chiar la subtilitati detectivistice. Informatia documentara,
ipoteza si deductia, discutiile cu alti specialisti, dar deseori si fantezia sau flerul,
experienta, norocul si Intdmplarea, sunt si ele ,,arme” din ,,arsenalul” istoricului de
artd al expertului. Cum deseori s-a putut constata, chiar si restauratorul de pictura
poate fi angrenat in cercetarile i incercarile de a lamuri paternitati obscure sau a le

schimba, atunci cand ele sunt gresite, false, discutabile. Ca peste tot, lucrarile

& Acum, insi, in ajutorul nepretuit al ochiului de expert existdi memoria uriasa, care bine
folosita nu da erori §i care a luat in mare parte locul memoriei individuale: calculatorul.

® Sfantul Eustachius (ulei pe lemn 37 x 27 cm.), nr. inv. 338; Die Gemélde - Galerie, 1844,
nr. cat. 18, d. Sch.; Fihrer duch 1893, nr. cat. 245, d. Sch.; Frimmel 1894, p. 74; Csaki, 1901,
nr. cat. 324; Csaki, 1909, nr. cat. 338.
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Colectiei Brukenthal sunt inegale valoric si se pot afla intr-o mare diversitate de
situatii in privinta starii de conservare, fapt ce a impietat si impieteaza (pe langa alti
factori) asupra cercetarii lor, a incercarilor de a stabili autorii cdrora apartin, mai cu
seama atunci cand ei ,,se ascund” sub infinit incapatoarea eticheta: Anonim. Este
unul dintre motivele datoritd cdrora cercetarea intreprinsa asupra tablourilor
renascentiste germane din pinacotecd a progresat lent, cu numeroase ezitdri i
incertitudini, cu atribuiri si reatribuiri succesive. Lucrarile anonime apar si aici, iar
atribuirea lor este dificila, fiindca maestrii Renasterii si operele lor au fost deseori
copiate si/sau falsificate. Edificatoare in privinta vicisitudinilor acestei cercetari, a
fost situatia tabloului Portret de barbat cu barba (fig. 3) *°, a carui paternitate a
starnit numeroase discutii, dar si o fructuoasa colaborare. Tabloul a fost achizitionat
de Samuel Brukenthal si este mentionat in primul catalog (manuscris) al Colectiei,
autorul fiind inscris ca anonim din scoala germana. Cataloagele ulterioare (din anii
1844 ' i 1893 '), atribuiau lucrarea scolii lui Holbein cel T4ndr, iar Frimmel in
1894 B o socoteste copie dupd Amberger, opinie pastrati de Michael Csaki in
catalogul din 1901, Karl Voll, vizitind Galeria sibiani in 1901, exprima altd
parere: ,,Nicht von Amberger” si adaugi: ,,zu gut fir eine Copie”. Dar M. Csaki, Tn
noul sau catalog editat n 1909, rdmane la vechea atribuire (“dupa Amberger ?”),

1 ©°, Mult mai tarziu, la solicitarea lui Teodor lonescu

desi adauga si parerea lui Vol
(fost custode la Galeria Brukenthal), Kurt Lécher din KéIn (corespondenta 1963 ')
considerd ca nu sunt destule argumente pentru a sustine prezenta stilului lui
Amberger, ci mai probabil, tabloul are legatura cu Hans Mielich (1516 — 1573).
Revenind la Sibiu in anul 2000, pentru a cerceta din nou lucrarea, acelasi specialist,
Kurt Locher, precizeaza in cursul discutiilor ca Voll avea desigur dreptate sa

considere cd nu e o copie si nu poate fi vorba de Amberger, fiindca lucrarea nu are

19 Anonim german, sec. XV, Portret de barbat cu barbd, nr. inv. 20.

! Die Gemalde - Galerie, 1844, nr. cat. 58, d. Sch. (deutsche Schule), Hans Holbein d.j.

2 Fiihrer durch die Geméldegalerie, 1893, nr. cat. 209, d. Sch., Schule d. Hans Holbein d.j.
3 Frimmel, 1894, p. 72.

' Csaki, 1901, nr. cat. 19.

' Csaki, 1909, nr. cat. 20.

16 Cabinetul de documentare al Galeriei Brukenthal: K. Lécher, scrisoare din 16 mai 1963;
lonescu, 1967, p. 54.
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legatura cu scoala de la Augsburg (in care si Amberger e inclus). Incontestabil avem
de-a face cu un pictor experimentat si propunerea este ca portretul sa fie inclus intre
tablourile apartindnd cercului lui Hans Mielich. Analizatd si catalogatd in
monografia pe care Kurt Locher o dedici acestui pictor german ', lucrarea de la
Sibiu e considerata “Cercul lui Mieich” (databild pe la 1560), considerandu-se ca ea
meritd toatd atentia in cadrul cercetdrii activitatii i operei acestui maestru al
Renasterii germane, azi celebru ca portretist.

Era o ipotezd intemeiatd, dar trebuia si ne intoarcem la ,,corpul delict”
(tabloul), or acesta era intr-o stare de conservare jalnica (panza ruptd, cdderi de
culoare ...), asa cd investigatia a dus in mod firesc la o ampla si atentd restaurare
intreprinsa in 2008 de pictorul — restaurator loan Muntean de la Muzeul Brukenthal.
Abia acum tabloul si-a dezviluit secretele: in dreapta sus a aparut o inscriptie cu
litere majuscule: AETATIS SUE LXII, apoi, dedesubt (cu cifre arabe), anul 1.5.55.
si literele 1.S. (sau I.S.), scrise suprapus, ca intr-o monograma (fig. 4). Datorita
acestei descoperiri (initialele 1.S.), ipoteza noastrd se indrepta spre unul dintre
colaboratorii din atelierul lui Mielich, anume Hans (Johann) Schopfer (cca. 1505 —
1569). Acesta a intrat Th 1520 in atelierul lui Mielich si a lucrat 5 ani aici. Ne-am
adresat insa din nou expertului in Renasterea germana, dr. Kurt Locher din Koln,
trimitdndu-i cateva imagini si detaliul cu semnatura. Dansul ne-a scris invalidand
atribuirea Hans Schopfer: ,,Das Monogram IS (ligiert) mit den drei Schndrkeln ist
die Signatur des osterrreichischen Hofmalers Jakob Seisenegger...” si a atribuit
tabloul cu certitudine, confirmind autenticitatea semnaturii lui Jakob Seisenegger,
pictor austriac ndscut la Linz Tn 1505, decedat tot acolo in 1567 *.

latd cum intervine intdmplarea in cercetarea §i atribuirea unora dintre
lucririle anonime: Uciderea pruncilor *° (fig. 5) este semnati cu initialele V.R., dar
a figurat in catalogul din 1844 % ca lucrare de Johann Wilhelm Baur (1600 — 1640),

7 scher, 2002, nr. cat. 75, p. 250.

'8 Muresan, 2009, pp. 334 — 335

¥ Anonim german, Uciderea pruncilor (acuareli pe pergament 12 x 14 cm.), semnat dreapta
jos: V.R., nr. inv. 1.190.

0 Die Gemaldegalerie , 1844, nr. cat. 60, d. Sch.
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initialele citindu-se probabil \/(on).B(aur). Ulterior, Frimmel * a considerat-o tot ca
lucrare a lui Baur, dar afirmand posibilitatea citirii initialelor ca V.R. si considerand
ca nu e exclus ca ea sa apartind unui miniaturist necunoscut. Astfel, ea a fost inscrisa
ca o lucrare semnatd, dar rdmasa anonima, asa cum a aparut in cele doud cataloage
importante ale lui M. Csaki 2. Desi nu i-am aflat autorul, am gasit sursa originala,
tot o lucrare a unui gravor celebru, Jacques Callot (1592 — 1635), stabilind astfel ca
este o copie dupa gravura intitulatd Masacrul inocentilor * (fig. 6). De mirare a fost
ca nici chiar Th. Frimmel nu a descoperit cd este o copie, cici In ce ne priveste am
facut atribuirea atunci cnd (din intdmplare) am consultat cunoscuta carte a lui Henri
Focillon, Maestrii stampei *, pentru alte probleme.

Cum aratam, tablourile cele mai vechi, acelea degradate, rau pastrate si
conservate, peste care timpul si-a pus apasat destructibila amprenta, sunt cele mai
greu de atribuit si stirnesc indoieli, apoi discutii si controverse, atunci cand trebuie
incadrate in opera, cercul, genul unui autor, scoala din care face parte, ba uneori si
tara lui, ridicind semne de intrebare. Aceasta datoritd faptului cd numerosi artisti,
mai ales cei de succes, dar si cei de oarecare prestigiu, au fost ,artisti itineranti”,
intreprinzand deseori lungi calatorii de ucenicie si studii la tinerete, iar apoi altele la
maturitate pentru a-si afla comanditari si cumparatori si cand ajungeau (eventual) la
prestigiu si faima, fiind invitati sd lucreze pentru comanditari bogati si puternici.
Este cazul portretistului austriac Martin Meytens (1695 — 1770), de origine din
Tarile de Jos, dar ndscut in Suedia si devenit pictorul de curte al imparatesei Maria
Theresia . Din opera sa, Colectia Brukenthal are un numar del5 tablouri a caror
atribuire parea certd, dar reluarea unor cercetiri a dus la noi descoperiri. Intre acestea
se inscrie portretul intitulat initial Barbat distins cu un plan arhitectural % (fig.7),

lucrare reprezentativa pentru portretistica de tip aristocratic practicatd de maestrul

2! Frimmel, 1894, p. 72.

22 Csaki, 1901, nr. cat. 1.148; Csaki, 1909, nr. cat. 1190.

8 Jacques Callot, Masacrul inocentilor (aquaforte, 13,7 x 10,5 cm.), pe la 1617 — 1718,
Paris, Bibliothéque Nationale.

2 Focillon, p. 41, repr. pp. 144 — 145,

% pentru date biografice ale lui Meytens, cf. Lisholm, 1974, pp. 115 — 124,

%8 Barbat distins cu un plan arhitectural (ulei pe panza 125 x 93cm), nesemnat, nedatat, nr.
inv. 740; Frimmel, 1894, p. 66 ; Csaki, 1909, nr. cat. 740 ; Lisholm, nr. cat. 129, repr. nr. 22
(datare 1730); Muresan, 1977, p. 58, repr. nr. 7; Muresan, 2002, pp. 189 — 194.
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austriac. Tabloul era interesant i discutat nu in privinta atribuirii (Meytens), cat in
aceea a personajului portretizat. Aici s-a dovedit din nou ca buna colaborare cu alti
specialisti, intdimplarea si norocul pot nsoti cele mai savante documentari si aduce
rezultate spectaculoase si contributii esentiale.

Datorita costumatiei fastuoase si ,,atitudinii aristocratice” a personajului, s-a
banuit ca modelul portretizat nu este un arhitect, figura neavand nici asemanari cu a
vreunuia dintre arhitectii cunoscuti in acea epoca si despre care sa se poata cel putin
presupune ca a fost in anturajul curtii vieneze si intre comanditarii sau apropiatii
pictorului; de aceea identitatea acestui personaj parea imposibil de stabilit. Totusi,
datorita planului arhitectural care apare fidel reprodus in tablou, istoricul de arta
Peter Fidler din Innsbruck, a identificat enigmaticul personaj portretizat de Meytens,
comunicandu-ne cu amabilitate descoperirea sa.

Ocupandu-se de personalitatea si opera arhitectului Jakob Prandtauer (1660
— 1726), Fidler a abordat intr-un studiu problematica si istoricul palatului
Questenberg din Viena #. Cu acest prilej a descoperit in monografia Brigittei
Lisholm, dedicata vietii si operei lui Meytens, ca langa modelul din tablou apare un
fragment din planul palatului. Cunoscand bine din documentele de epoca planurile si
etapele de constructie ale celebrului palat vienez (azi sediul ministerului austriac de
finante), istoricul de artd a stabilit cu exactitate ca Tn portret apare o parte din planul
parterului, plan elaborat pentru reconstructia din 1710 a corpului central al cladirii,
iar cu acest prilej s-a putut afla cu precizie, ci in portret apare contele Johann Adam
von Questenberg (1678 — 1752), cel ce a construit si extins palatul.

Oricat ar parea de ciudat, pand si cel mai vehiculat portret al baronului
Brukenthal a fost (si mai este) subiect de discutie in privinta autorului sau. Portretul

|28

baronului Samuel von Brukenthal <° (fig. 8), a fost la un moment dat atribuit (cu

2T Was die Rekonstruktion der urspriinglichen Disposition des GroRen Hauses anlangt,
durften wir auf einen wohl authentischen GrundriR des Erdgeschosses aus dem Bildnis des
Bauhern von Martin Meytens zuriickgreifen” — Fidler, 1985, p. 21.

%8 portretul Baronului Samuel von Brukenthal (ulei pe panza 93 x 71 cm), nr. inv. 515;
Csaki, 1901, nr. cat. 501 (Anonim transilvanean sec. XVIII); Csaki, 1909, nr. cat. 515
(Anonim transilvanean sec. XVIII); Muresan, 1977, p. 59, repr. nr. 3; Muresan, 1987, p. 200,
repr. nr. 8 ; Muresan, 2007, nr. cat. 13.
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multe indoieli), aceluiasi Martin Meytens, unul dintre cei mai importanti portretisti
ai Barocului austriac.

Executat In acea maniera sobra si austera specificd portretului burghez,
reprezentarea are si cateva detalii decorative destul de sumar consemnate, ce il
apropie de portretele oficiale, de tip aristocratic ale lui Meytens, cum ar fi redarea
dantelelor jaboului de la gt si a celor de la mansete si mai ales reprezentarea
Ordinului «Sfantul Stefan» cu esarfa. Detalierea acestor elemente decorative si cu
certd adresa sociald, ar putea fi o cerere a comanditarului, dar daca lucrarea apartine
lui Meytens i lipseste acea elegantd si minutiozitate cu care aceste redari
vestimentare sunt executate de pictorul vienez. Acest amestec de ,,burghez” si
»aristocratic” aminteste de alte portrete ale lui Meytens, dar inabilitatile de realizare,
au dus la ipoteza cd ar fi 0 lucrare a unui pictor din Transilvania, posibil Johann
Martin Stock (1742 — 1800), care a fost elev al lui Meytens %. Ca realizare plastica,
tabloul are cateva elemente specifice portretisticii lui Stock, care insa sunt comune si
altor pictori influentati de Meytens. Lucrarea pare deci ceva mai bund decat un
Stock, dar putin mai slaba decat un Meytens, intrunind insd mai numeroase calitati
ale portretisticii lui Meytens decat ale lui Stock. Teodor lonescu, a considerat ca
autor pe Meytens, in urma unei discutii la Sibiu (in 1961) cu Brigitta Lisholm,
autoarea monografiei Meytens (1974), dar 1n cartea sa panza nu este mentionata.

Oricare detaliu poate deveni important, poate aduce noutdti si chei de
dezlegare a unor necunoscute ale tabloului, daca cercetatorul este bine documentat.
Am Tinceput investigatia asupra portretului dupa ce ne-am documentat asupra
Ordinului «Sfantul Stefany, ordin austriac infiintat in 1765 *. Decoratia de pe piept
dovedeste cd la data executarii portretului baronul era la treapta cea mai 1naltd a
acestuia, avand ca insemne esarfa si crucea mare de argint a ordinului, deci tabloul a
fost realizat dupa 1787, anul in care personajul a urcat la aceasta treaptd a ordinului,
odata cu pensionarea sa din functia de guvernator al Transilvaniei. Asadar, ipoteza in

privinta datarii parea confirmatd (Meytens a murit in 1770), dar nu neapdrat si cea

%9 parerea a fost exprimati de Julius Bielz, cf. Bielz, 1956, pp. 24 — 29.
%0 Muregan, 2009a, pp. 25 — 40, cu reproducerea decoratiilor celor trei trepte ale ordinului
Sfantul Stefan”, p. 40.
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privind faptul ca Stock ar fi autorul lucrarii *. Asadar, pand acum, este sigur ci
Martin Meytens nu poate fi autorul acestui portret realizat dupa 1787 (adici la cel
putin 17 ani dupa moartea sa), anul in care baronul a fost decorat de losif al II -lea cu
marea cruce a Ordinului «Sfantul Stefan». Presupunerea ca tabloul ar putea apartine
unui alt pictor, probabil austriac si deocamdati rimas necunoscut ¥, pare cea mai
plauzibila, iar discutia privind paternitatea lui ramane deschisa. Aceste cateva detalii
pot deveni importante pentru alti cercetitori la o noud incercare a descoperirii
autorului. E de subliniat aici ideea cd n investigatiile privind lucrarile de arta, pana
si erorile pot deveni un castig, macar pentru ca stimuleazd noi cercetari ce se
ntreprind spre a le combate.

O alta situatie interesantd si care a dus la bune rezultate, a fost aceea a uneia
dintre lucrdrile etalate in cadrul expozitiei Eros §i frumusete, deschisa la Galeria
Brukenthal (2002), o lucrare de mari dimensiuni si intitulati Danae * (fig. 9). Dupa
cataloage mai vechi ale Colectiei Brukenthal, titlul era mai descriptiv-precis: Jupiter
vine la Danae, ca ploaie de aur si in cel mai vechi catalog (de pe la 1800) apartinea
unui pictor anonim olandez. Tabloul redad respectiva scend mitologica, ce a fost
deseori abordatad de mari maestri europeni, dar ceea ce a adus in centrul atentiei
lucrarea — fapt in care intdmplarea iardsi a intervenit benefic —, este ca la operatiunea
de curdtire efectuata in vederea expunerii, acelasi restaurator loan Muntean (de la
Muzeul Brukenthal) a descoperit si semnalat existenta unei semnaturi (dreapta, pe
fundal, langd piciorul Danaei: Feuerlein), care, descifratad, a certificat numele
adevaratului autor al panzei: pictorul german Johann Peter Feuerlein (1668 —
1728) (fig. 10).

Tabloul nu a fost restaurat de Eduard Gerisch si nici de Karl Schelein, poate

de aceea a ramas cu mentionata atribuire (anonim olandez) din vechiul catalog

*! Tdeea e sustinutd si de autoarea unui recent catalog Johann Martin Stock, muzeografa
Elena Popescu de la Galeria Brukenthal, care include totusi tabloul in acest catalog, sugerand
astfel ca el ar apartine mai degraba operei lui Stock : Cf. Elena Popescu, Johann Martin
Stock reprezentant al barocului transilvanean in colectii europene, Sibiu, 2000, Editat de
Forumul Democrat al Germanilor din Romania, nr. cat. 4, pp. 35 — 36.

%2 Ordeanu, 2000, p. 120.

%% Danae (ulei pe panza 113 x 180 cm.), nr. inv. 806.
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manuscris. Posibil sa fi parut prea apropiat ca inspiratie de Tiziano, neinteresandu-i
pe specialisti si de-aceea cataloagele din 1844 * si 1893 *, apoi cele ale lui Michel
Csaki (1901 * i 1909 *"), au pastrat atribuirea cea veche, fird ca autorii sa studieze
mai atent panza. Csaki Incearcad totusi o vagad incadrare in epoca: secolele XVI —
XVIII, dar Maria Olimpia Tudoran de la pinacoteca din Sibiu s-a pronuntat asupra
ipoteticei apartenente a tabloului la pictura italiand (pictor anonim), datandu-lI mai
corect ntre secolele XVII — XVIII. Descoperirea semnaturii a inlaturat toate
ipotezele, erorile si indoielile, i in plus a ardtat cd organizarea unei expozitii $i apoi
colaborarea dintre organizatori si specialistii restauratori poate duce la descoperiri
interesante. De altfel, oricite documente si date de istoria artei ar avea cercetatorul
la un moment dat, expertiza restauratorului rdméne esentiald, fiindca intotdeauna
acesta poate oferi elemente necunoscute privind lucrarea (panza cu tesdtura ei,
grundul, straturile de culoare ...), care sunt importante mai ales in privinta datarii
unei lucrari.

Cu ocazia unei célatorii la Miinchen in ianuarie 2003, am avut prilejul de a
vizita o interesanta expozitie de naturi statice italiene intitulata chiar Stille Welt —
Italienische Stilleben. In expunere se afla si cea mai faimoasa lucrare realizata de
pictorul german Christian Berentz (1658 — 1722) in colaborare cu Carlo Maratta
(1625 — 1713), semnata si datati 1696, pastratd azi la Capodimonte. In tablou
apareau elemente de recuzitd ce semanau frapant cu doud naturi moarte pandante
aflate Tn colectia Pinacotecii Brukenthal. Aceste asemandri au facut sd incepem
cercetarea atentd §i temeinicd asupra paternitatii celor doud lucrari pandante de la

Galeria Brukenthal, Naturd moartd cu cand ® (fig. 11) si respectiv Naturd moartd

% Die Gemalde - Galerie, 1844, nr. cat. 299, n. Sch. (niederlandische Schule).

% Fiihrer durch 1893, nr. cat. 296, n. Sch.

% Csaki, 1901, nr. cat. 780.

%7 Csaki, 1909, nr. cat. 806.

%8 Naturd moartd cu cand (ulei pe panza 61 x 48 cm), nr. inv. 1.011; Die Gemalde - Galerie,
1844, nr. cat. 77; Fuhrer durch, 1893, nr. cat. 41, i. Sch. (italenische Schule); Csaki, 1901, nr.
cat. 992; Csaki, 1909, nr. cat. 1.011; Muresan, 2007, nr. cat. 19 — 20.
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cu vaza ® (fig. 12), naturi statice de tip aristocratic, cu o recuzita de lux, realizate in
maniera baroca.

Achizitionate de Samuel von Brukenthal, ele apar mentionate in cel mai
vechi catalog al colectiei la scoala italiana si atribuite lui Maria Scalzo. Aceeasi
paternitate a fost pastratd si in catalogul din 1844, iar ulterior (in 1893) au fost
atribuite unui anonim italian. Cataloagele din 1901 si in 1909 le inscriu ,,Gabriel
Salci. Tatig um 1716” si sub aceastd titulatura au figurat pana la inceperea
investigatiei noastre.

Academician Klara Garas de la Budapesta, intru-un pertinent studiu despre
Maximilian Pfeiler, Franz Werner Tamm si Gabriele Salci *, reaminteste cd asupra
originii, vietii i activitatii lui Salci nu avem aproape nici un fel de date si cd deseori
numele lui apare scris eronat Tn enciclopedii: Salli sau Salvi **. Am gasit reproduceri
dupa naturile statice ale lui Salci din colectia palatului Lichtenstein Vaduz *, dar
comparatia cu lucrarile din Muzeul Brukenthal ne-a parut a nu confirma pe deplin
(dar nici a infirma clar) parerea ca Salci este autorul lor. Pe de altad parte, in
corespondenta de la cabinetul de documentare al Galeriei Brukenthal ne-a fost
semnalati o scrisoare (din 1997) a marelui specialist italian Federico Zeri **, in care
acesta se pronunta — dupa o fotografie — pentru declararea pictorului Christian
Berentz ca autor al tablourilor in discutie. Dar certitudinile asupra paternitatii se
contureazi greu. Intr-o importanta lucrare, specialista italiani Ludovica Trezzani *,
alaturi de comentariul despre Maximilian Pfeiler (1683 — 1722-23), un pictor foarte
putin cunoscut, reproduce o natura moarta a acestuia, ,,Fructe §i cristaluri” % aflata

la Palazzo di Montecitorio din Roma, care seamana mult cu cele de la Sibiu atribuite

% Naturd moartd cu vaza (ulei pe panzi 61 x 48 cm), nr. inv. 1.012 ; Die Gemalde - Galerie,
1844, nr. cat. 78; Fuhrer durch, 1893, nr. cat. 42, i. Sch.; Csaki, 1901, nr. cat. 993; Csaki,
1909, nr. cat. 1.012; Muresan, 2007, nr. cat. 19 — 20.

“0 Garas, 1991, p. 46.

*! Nagler, 1835 — 1852, vol. XVI, p. 77.

2 Fructe, cristaluri si instrumente muzicale cu papagal si Fructe si cristaluri, apud:
Laureatti e Trezzani, 1989, repr. 1.004 /fig. 3 si repr. 1.005/ fig. 4.

*% Prin amabilitatea colegei dr. Olimpia Tudoran Ciungan, cireia ii multumim si pe aceasti
cale.

* Laureatti, Trezani, 1989.

“® Frutta e cristalli (ulei pe panza 64 x 48cm): ,,monogramato su uno dei calici:«MP»”; in:
Laureatti, Trezzani, p. 835, repr. 993.
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initial lui Salci. Pérea cé trebuia sa ramanem la ipoteza ca Pfeiler ar fi autorul celor
doud tablouri pandante, insd apare surpriza. Incercand si se convingd daci masa pe
care stau cana si tava cu pahare (din tabloul cu cand), este acoperita cu un covor sau

cu o fatd de masad tesutd, colegul muzeograf Alexandru Sonoc de la Galeria

Brukenthal observa mai atent si cele cateva contururi cu negru, gandindu-se ca ar
putea fi un inscris in araba. Se convinge repede cd este de fapt semnatura lui
Berentz, strecurata subtil pe sub corola trandafirului (jos, langa piersica din centru),
ce atarna peste muchea tabliei mesei, Chr, sub trandafir, si Berentz, scris abreviat,
caligrafiat ca o monograma, amintind de combinarea literelor pe care o gasim pe
inscriptiile antice romane. Descoperind semndtura, Alexandru Sonoc — cdruia fi
multumim si pe aceasta cale ! — ne-a scos din impas si indoieli si astfel intdmplarea a
ajutat incd o datd cercetarea documentara si studiul lucrarilor. Atenta observare a
detaliilor se dovedeste din nou esentiala!

Documentarea riguroasa, studiul atent al lucrarilor si buna cunoastere a
contextului artistic in care o lucrare, un autor, pot fi incadrati si dovedesc afinitati,
este numai o parte a acestei munci, consultarea licitatiilor, colaborarea cu
specialistii, cu conservatorii si restauratorii de colectie si de muzeu, fiind la fel de
importante. Cand aceste componente concura finalizandu-se cu un succes,

satisfactiile sunt si ele pe masura eforturilor.
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