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ABSTRACT

The battle scenes by Johann Ferdinand Kien, an Austrian painter documented at
ca. 1682-1730 shows a fight between Austrian cuirassiers and Ottoman sipahis (among
them also Tatars). The details of the landscape (a fortress occupied by the Ottomans to the
left, a large plain with some hills in the background and a volcano shaped hill to the right),
as well as the death of an old high rank Ottoman dignitary, which according to the number
of the horse-tail standards (fuglar) can be identified as a beylerbeyi and the various
Ottoman banners (bayraklar) captured by the cuirassiers was an indication that the work
depicts two different events of the siege of the Ottoman fortress Budin (Buda) in 1686: the
capture of a lot of Ottoman banners in a fight against sipahis and Tatars (14 August) and the
death of Arnavut Abdurrahman Abdi Pasha, governor of Buda and Aleppo (2 September).
In fact, the last event occurred at the Anjou bastion, on the north-western side of the
fortress. The two tours depicted by the artist (but inaccurately) are situated actually near the
Great Rondella from the southern side of the fortress: the Stephan’s Tower and a mace-
tower near to the Ferdinand gate. Thus, the battle field is seen from the hills of Buda
towards the Danube, with the Citadell’s Hill (Budavari Hegy) to the left and St. Gerard’s
Hill (Gellért-hegy) to the right. The still existing ruins of the fortress and the comparison
with old views of Buda (from the early and late 17" century), with other depictions of this
siege, as well as with a map from 1905 confirm the location of the depicted battle scene.

Keywords: battle scene, German and Austrian painting, Johann Ferdinand Kien,
Buda, Arnavut Abdurrahman Abdi Pasha, Budin (Buda), Ottoman standards, Austrian-
Turkish wars, Great Turkish War/War of the Holy League.
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1. Consideratii asupra biografiei si operei lui Johann Ferdinand Kien
(cu speciald privire asupra lucrarilor din colectia Muzeului National
Brukenthal).

Pictorul Johann Ferdinand Kien, activ la Viena pe la 1682-1730, este mai
putin cunoscut decat ceilalti pictori germani din secolele XVII-XVIII reprezentati
in colectia Muzeului National Brukenthal prin scene de batalie, respectiv Johann
Philipp Lembke (1631-1711) sau Georg Philipp Rugendas (1666-1742)". Actualul
stadiu al cercetérilor cu privire la biografia sa nu este, de altfel, cu mult mai bogat
in informatii decét era in 1927 si, ca si atunci, tablouri ale sale se stie cd exista in
colectiile din Viena, Sibiu si Liibeck’. Se stie ca pictorul (al cirui nume mai este
scris uneori §i Khiin) a lucrat mult pentru ménastirea St. Florian de langad Linz
(Austria): In 1713 a realizat stafajul frescelor elvetianului Felix Meyer (1653-1713)
cu subiecte militare din camera Eusebius si din camera de vanitoare, in 1714
pentru marile peisaje ale lui Anton Faistenberger (1663-1708) in camera de pe colt
a etajului superior, pentru ca in 1715 sa fie platit pentru doud noi scene de batilie.
Un tablou reprezentand o luptd cu turcii, datat in 1682, se pastreazd la
Kunsthistorisches Museum din Viena, iar un altul cu calareti turci la vanatoare de
cerbi, tot din 1682, la castelul Leopoldskron de langa Salzburg (Austria); tot la
Kunsthistorisches Museum 1i sunt atribuite doud scene de luptd cu turcii,
nesemnate, iar la muzeul din Liibeck (Germania) Inca una. Scene de batalie pictate
de acelasi autor par a fi existat la méanastirea Melk din Austria (2 exemplare) si la
1691 intr-o colectie din Olomouc (Cehia). Se presupune totodatd ca el ar fi tatal
pictorului Johann Christoph Kien (al cdrui nume este scris uneori $i Khien sau
Khiien), cunoscut mai ales drept copist de peisaje si batalii, si pictor decorator la
Graz (Austria), in perioada 1694-1712, care pretindea cd ar fi fiul unui pictor
imperial.

Judecéand dupa peisajele lucrarilor sale, e greu de spus cé J. F. Kien a putut
fi influentat de catre F. Meyer si A. Faistenberger. F. Meyer, ciruia i se recunoaste
rolul de intermediar intre pictura italienistd din Tarile de Jos si mediul artistic local,
precum si contributia la dezvoltarea picturii de peisaj din zona Ziirich (Elvetia),

! Valentin Muresan, Scena de luptd in pictura germand si austriacd din secolele XVII-XVIII
in colectia Galeriei Brukenthal, in ”AT”, 5 (1995), p. 180; V. Muresan, Barocul in pictura
germana i austriaca din secolele XVII-XVIII (Colectia Muzeului Brukenthal), Sibiu, 2006,
p. 174.

* Hans Vollmer (ed.), Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, vol. XX, Leipzig, 1927, p. 267. Paradoxal, Maria Olimpia Tudoran Ciungan
vorbeste despre J. F. Kien ca despre un cunoscut pictor german (Maria Olimpia Tudoran
Ciungan, Arta italiana sec. XVI-XVIII in Pinacoteca Brukenthal, Editura Honterus, Sibiu,
2007, p. 184).

* Gode Kriamer, Deutsche Barockgalerie Augsburg. Katalog der Gemdlde, zweite
vermehrte und liberarbeitete Auflage, Augsburg, 1984, p. 151.
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este reputat insd ca peisagist si nicidecum ca pictor batalist, iar frescele de la
mandstirea St. Florian par a fi reprezentat cea mai importantd comanda care i s-a
incredintat vreodata, cu necesara mentiune cé desi a lucrat mai mult in strainatate
decat in Elvetia, comenzile sale realizate in striinitate sunt putin cunoscute’.
Judecéand dupa cele doud lucrari atribuite lui F. Meyer pastrate la Muzeul National
Brukenthal, Grup de stanci fard stafaj (ulei pe panza, 28 x 35 cm, nr. inv. 736)’ si
Grup de stanci cu un om §i doud ndpdrci (ulei pe panza, 29 x 35,5 cm, nr. inv.
735)°, care par a fi de fapt fragmente intregibile ale unei singure lucrari (care se
referd simbolic la rolul pandurilor in apararea statului impotriva dugmanilor interni
si externi) si care ar trada o anumitd familiaritate a artistului cu pictura de fresca, o
influentd a lui F. Meyer asupra lui J. F. Kien pare improbabila, atat in ceea ce
priveste peisajul, cat si redarea soldatilor.

In Galeria de Arta Europeani a Muzeului National Brukenthal, J. F. Kien
este reprezentat prin cateva tablouri cu subiect animalier: Peisaj cu vite (ulei pe
panzi, 21 x 28 cm, nr. inv. 641)’ si Peisaj cu pastori i tarancd (ulei pe panza, 21 x
28 cm, nr. inv. 647)°, mai putin discutate, iar dintre lucririle cu scene de batilie
care 1i sunt atribuite in colectia muzeului considerdm ca doar Lupta de cavalerie
langd fortareatd (ulei pe panza, 52 x 81,5 cm, nr. inv. 645)° ii poate fi atribuita fira
dubii. Ea se numarad printre tablourile cu scene de batilie datorate unor pictori

* H. Vollmer (ed.), op. cit., vol. XXIV, Leipzig, 1930, p. 471.

> A K., nr. cat. 60 (Scoala germana, II); Die Gemdlde- Galerie 1844, p. 119, nr. cat. 172;
Fiihrer 1893, p. 63, nr. cat. 349; Michael Csaki, Baron Brukenthal’sches Museum in
Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 5. Aufl., Hermannstadt, 1901, p. 201, nr.
cat. 716; M. Csaki, Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die
Gemdldegalerie, 6. Aufl., Hermannstadt, 1909, p. 222, nr. cat. 736.

% 4. K., nr. cat. 59 (Scoala germana, II); Die Gemailde- Galerie 1844, p. 119, nr. cat. 171;
Fiihrer 1893, p. 63, nr. cat. 350; M. Csaki, Baron Brukenthal’sches Museum in
Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 5. Aufl., p. 201, nr. cat. 715; M. Csaki,
Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 6.
Aufl., p. 222, nr. cat. 735.

" Die Gemdilde- Galerie 1844, p. 150, nr. cat. 459; Fiihrer 1893, p. 45, nr. cat. 2; M. Csaki,
Baron Brukenthal’sches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 5.
Aufl., p. 172sq., nr. cat. 623; M. Csaki, Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt.
Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 6. Aufl., p. 191, nr. cat. 641.

¥ Die Gemilde- Galerie 1844, p. 150, nr. cat. 460; Fiihrer 1893, p. 45, nr. cat. 3; M. Csaki,
Baron Brukenthal’sches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 5.
Aufl., p. 173, nr. cat. 624; M. Csaki, Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt.
Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 6. Aufl., p. 192, nr. cat. 642.

® A K., nr. cat. 123 (Scoala germand, IV); Die Gemqilde- Galerie 1844, p. 111, nr. cat. 104;
Fiihrer 1893, p. 59, nr. cat. 271; M. Csaki, Baron Brukenthal’sches Museum in
Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 5. Aufl., p. 173, nr. cat. 627; M. Csaki,
Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt. Fiihrer durch die Gemdldegalerie, 6.
Aufl., p. 192, nr. cat. 645.
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germani §i austrieci analizate de catre Valentin Muresan intr-un studiu consacrat
acestei categorii de lucrari'’. Anterior, cand se considera ci acestui pictor i-ar mai
putea fi atribuite si alte scene de batilie din colectia muzeului, amintitul cercetator
considera acest tablou ca fiind una dintre cele mai reusite lucrari ale lui J. F. Kien
din Galeria Muzeului National Brukenthal''. De altfel, ca pictor batalist, J. F. Kien
este cunoscut mai ales prin lucririle inspirate de rizboaiele cu turcii'’. Intr-o
masurd mai micd, asa cum dovedeste si un tablou din 1730 (semnat si datat), de la
Deutsche Barockgalerie din Palatul Schaezler de la Augsburg (Germania), intitulat
Atac prin surprindere (ulei pe lemn, 28,3 x 41,4 cm, nr. inv. 9661)13, J. F. Kien a
mai pictat i confruntari intre soldati si tarani, inspirate probabil de incercérile de
rezistentd ale tardnimii Tmpotriva jafurilor savarsite de soldati in timpul unor
campanii sau de reprimarea unor rascoale. Oricum, tabloul de la Augsburg
constituie o dovada evidenta ca pictorul mai era inca activ la 1730.

Ca si la J. Ph. Lembke sau G. Ph. Rugendas, compozitiile scenelor de
batalie pictate de cétre J. F. Kien se concentreaza asupra reprezentarii maselor de
soldati, asupra unora dintre adversari §i a cailor, iar peisajele sunt sumar tratate,
prin reprezentarea unor fortificatii'®, care au mai curand rolul de a construi cadrul
ambiental al scenei, uneori poate chiar cu rolul de a permite localizarea ei de catre
privitorul avizat din acea vreme. Grupurile de luptatori ce se imprastie pe diverse
directii de atac, fortificatiile si caii, totul se distribuie in compozitii cu perspective
vaste, Intr-o cromaticd sobra si unitard, iar figurile aproape ca au disparut in
favoarea dezvoltarii unei gestici variate §i tumultoase, la fel ca si la alti mici
maestri ai genului din aceastd perioada".

2. Tabloul Cuirasieri in lupti cu spahii la asediul cetdtii Buda de J. F.
Kien.

La inceputul secolului al XIX-lea, in vechiul catalog manuscris al
pinacotecii Brukenthal, singura lucrare a lui Johann Ferdinand Kien care cu
adevdrat prezintd o lupta cu turci si tatari (Fig. 1), era cunoscutad sub denumirea
Lupta de cavalerie langa o fortareata (ulei pe panza, 52 x 81,5 cm, nr. inv. 645),
era atribuitd unui pictor german putin cunoscut, Zangel, despre care (avand in

V. Muresan, op. cit., p. 174sq.

" V. Muresan, Scena de luptd, p. 180; V. Muresan, Barocul in pictura germand si
austriaca, p. 175.

"2 G. Krimer, op. cit., p. 151.

B Ibidem.

" V. Muresan, Scena de luptd, p. 180; V. Muresan, Barocul in pictura germand si
austriaca, p. 174sq.

5 V. Muresan, Scena de luptd, p. 180; V. Muresan, Barocul in pictura germand si
austriaca, p. 175.
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vedere atat stilul, cat si costumele personajelor din tablourile care i erau atribuite
in vechiul catalog manuscris al Muzeului National Brukenthal) greu s-ar putea
crede ca ar putea fi identificat mai curénd pictorul austriac Franz Zangerl (1748-
1806), de asemenea destul de putin cunoscut'®. Abia ulterior, incepand cu ghidul
Pinacotecii Brukenthal, tiparit in 1844, lucrarea a fost atribuitd lui J. F. Kien.
Aceastd atribuire nu a fost contestatd pand in prezent §i consideram ca nici nu
existd motive de a fi pusa la indoiala.

Pe partea posterioard a ramei lucrarii, care a mai fost restaurata in 1897,
cand a si fost dublati'’, existd insd doud vechi etichete. Prima, databild candva in
perioada 1893-1901, poartd numerele de inventar sub care lucrarea este mentionata
in ghidurile publicate in 1844 si 1893, precum si numele Bremer. Cea de a doua
eticheta, ale carei litere prezinta un aspect specific sfarsitului secolului al XVIII-lea
si inceputul secolului al XIX-lea, reprezentand astfel si un terminus ad quem de
confectionare a ramei tabloului, prezintd urmatorul text, Inscris cu cerneala
ferogalica: ”Bataille / Bremer / Nr. I”.

In consecinta, probabil ca atunci aceastd sceni de batilie era atribuita unui
pictor german, pe nume Bremer, de la care fie Pinacoteca Brukenthal, fie (mai
probabil) galeria din care tabloul a fost cumparat mai avea cel putin o lucrare
asemindtoare, atribuiti aceluiasi autor. Intr-adevar, examinarea celorlalte lucrari
anterior atribuite lui J. F. Kien din colectia Muzeului National Brukenthal a aratat
ca pe rama lucrdrii nr. inv. 644 se géseste o eticheta cu un text similar: ”Bataille (?)
/ Zangel / Nr. 2”. Un fragment dintr-o etichetd asemanatoare, din textul caruia se
mai pastreaza doar cateva litere, se gaseste pe rama pandantului acestei lucrari (nr.
inv. 643). Intrucat in vechiul catalog manuscris ca autor al lucririi inregistrate in
prezent sub nr. inv. 645 este mentionat Zangel $i nu Bremer, iar lucrarea cu nr. inv.
644 pe care este Inscris numele Zangel (care foarte probabil era mentionat si pe
eticheta de pe pandantul ei) este atribuitd in amintitul catalog unui anonim german,
este evident cd aceastd eroare se datoreaza notarii incorecte a informatiilor
transmise de cétre vechile etichete lipite pe ramele lucrarilor. Aceastd descoperire
nu schimba cu nimic situatia, cdci Bremer este un artist la fel de obscur ca si
Zangel. Singura explicatie a mentionarii unor artisti diferiti o constituie faptul cé in
vreme ce lucrarile ce infatiseaza lupte intre cuirasieri si cazaci (nr. inv. 643 si 644)
par a proveni din altd sursd decat aceea din care provine tabloul in care este
reprezentatd o luptd impotriva unui contingent otoman sustinut de catre tatari (nr.
inv. 645).

In stanga, cam la jumitatea inltimii, inviluita intr-un nor de fum, se
distinge o cetate cu mai multe turnuri (dintre care unul circular, neacoperit, cu o

' H. Vollmer (ed.), op. cit., vol. XXXVI, Leipzig, 1947, p. 407.
""" M. Csaki, op. cit., p. 192.
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constructie parazitard pe platforma de luptd, apartindnd evident unei faze mai
vechi), protejata de un ravelin, in fata careia se da o lupta indarjita intre cuirasieri si
spahii (Fig. 2). Intr-un plan mai apropiat, in stanga, doi spahii pe cai raniti (unul pe
un cal negru, cu steag rosu decorat cu semilune si stele, si, spre centrul lucrarii, un
altul cazut peste un steag alb cu semilune, pe un cal alb, bogat echipat) sunt
doborati cu focuri de pistol (Fig. 3). Ceva mai la dreapta alearga, spre privitor, un
cal alb, lipsit de caliret, purtind un timpan (ks) legat de sa (Fig. 4)'®. In coltul
stdng zac pierdute o sabie si un scut decorat cu semiluna, iar alaturi de acesta din
urmd un Insemn militar din cozi de cal (fug sau buncak), vopsite in rosu (Fig. 5), iar
mai la dreapta un coif de tip kapalin si o sabie. Spre centrul lucrarii, dar intr-un
plan mai indepartat, cativa spahii (intre care §i un negru) apara cu dificultate un alt
steag rosu si un steag bicolor, despicat sub forma cozii de randunici, cu banda
superioara de culoare alba mai inchisa si cea inferioara verde (decorata cu stele si o
semiluna aurii), iar intr-un plan §i mai indepartat, dar mai spre dreapta, se distinge
un alt insemn militar, asemédnitor cu cel mentionat anterior (Fig. 6). In dreapta, in
prim plan, zace un cuirasier ucis, iar la stinga sa, langa un turban, se afld sabia si
tricornul sau (Fig. 7). Intr-un plan mai indepartat, pe un cal negru, un caliret cu
mantie rosie si turban cu panas rosu galopeaza spre dreapta, iar un cuirasier trage
asupra lui cu pistolul. Sub picioarele calului sau se tardste un cuirasier ranit, cu
sabia in mana (Fig. 8). Mai la dreapta, un spahiu care poartd un steag alb cu
semilune de diferite culori cautd sd scape de urmarirea cuirasierilor, impresia de
panicé fiind accentuatd de caii care si-au pierdut céldretii si care alearga in directii
diferite, spre dreapta si spre cAmpia care se deschide intr-un plan indepartat. In
prim plan se distinge un spahiu ranit, care mai incearca incé sa tina ridicat un steag
rosu. Ceva mai la dreapta, chiar la extremitatea lucrarii, un calaret tatar, cu scutul
legat la spate, pariseste in goana calului ciAmpul de lupta (Fig. 9). In plan
indepartat, in extremitatea dreaptd dominatd de o magura cu aspect de vulcan, se
distinge vag o alta aglomerare de calareti in lupta (Fig. 10).

Compozitia este structuratd diagonal, partea inferioara fiind ocupata de
grupul de luptatori, Intr-o inclestare mai strnsa Inspre stinga, in vreme ce partea
dreapta este progresiv ocupatd de peisaj, iar lupta se transforma intr-o urmarire a
spahiilor care par a cobori de pe dealul cu cetatea spre campia care il separda de
celdlalt deal, din partea dreaptd, pentru a se indrepta in final mai curand spre
dealurile din zare. Peisajul, dominat de tonuri mai reci in raport cu restul lucrérii, in
care precumpanesc brunurile rosietice, in aparentd conventional, cu detalii putine,

'8 Este vorba, evident, de calul unui muzicant al fanfarei militare (mehter). Traditia militara
otomana a pus mare pret pe rolul fanfarei in a induce trupelor o stare de spirit adecvata,
reprezentand astfel se pare un model pentru armatele europene din secolul al XVIII-lea
(Rhoads Murphey, Ottoman Warfare, 1500-1700, London, 1999, p. 157).
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dar suficiente pentru a putea fi recunoscut ca reflectdnd destul de exact o realitate
topografica identificabild, serveste si drept stafaj, facilitdnd intelegerea faptului ca,
dupa o indarjita rezistenta, trupele otomane sunt nevoite sd se retragd, urmdrite de
cuirasieri. In acelasi scop, pentru a directiona privirea spre partea dreapta,
compozitia este echilibrata prin norii de fum din partea stdnga, de o parte si de alta
a cetatii. Pentru a sugera depdrtarea, pictorul recurge mai ales la degradeuri,
eclerajului revenindu-i un rol minor. Monotonia este evitata prin pete de alb si rosu,
mai rar de albastru, folosite in general in legiturd cu caii, steagurile si diferite
detalii ale costumului si echipamentului luptatorilor otomani, ceea ce aratd ca
intentia pictorului era de a-i pune in evidenta pe acestia, nicidecum pe cuirasierii
care se disting mai greu, datoritd mantalelor lor de culoare ocru, cu cuirase §i
tricornuri sau coifuri negre. In ciuda dimensiunilor reduse ale lucrrii, pictorul
schiteazd detalii minuscule: o batilie mai indepartata, iar intr-un plan incd $i mai
indepartat, spre stanga, contururile vagi ale unei asezari mai mic, probabil un targ.
El pare in schimb mai putin interesat de o redare veridicd a unor detalii de
arhitectura militard, céci constructiile parazitare de pe platforma de luptd a unor
turnuri au o Inaltime exagerata in raport cu indltimea turnurilor si cu distanta de la
care sunt privite.

Ca urmare a titlului traditional al lucrarii cu nr. inv. 643, asa cum a fost
transmis de catre M. Csaki, s-a creat o confuzie cu lucrarea cu nr. inv. 645", despre
care se credea ca ar fi fost realizata tot de catre J. F. Kien si in care se credea ca ar
fi reprezentati tatari participand la o campanie a armatei otomane, ca adversari ai
cuirasierilor, in ciuda unor observatii corecte cu privire la unele detalii*’, dar care
de fapt se referd la o confruntare intre cuirasieri si cazaci. In reprezentirile tatarilor
in arta europeand, distinctia dintre diferitele populatii tatéresti dupa detaliile
vestimentare este adesea nesigurd’': se presupune ci nogaii erau imbricati mai
modest decit tatarii semisedentari din Crimeea, desi aveau cai mai buni decat ai
acestora, iar ttarii lipcani (din Lituania) erau imbrécati probabil la fel ca si ceilalti
titari, desi erau expusi intr-o mai mare misurd influentei modei poloneze™.
Datorita influentelor tatare si poloneze asupra costumului si echipamentului
cazacilor, a motului purtat adesea de cazaci, confundarea cazacilor cu tatarii nu este

V. Muresan, op. cit., p. 175; Alexandru Gh. Sonoc, Gheorghe Natea, Cdteva medalioane
devotionale descoperite in mormintele din cripta Bisericii Romano-Catolice "Sf. Treime"
din Sibiu si semnificatia lor cultural-istorica, in "Moneda si comert 1n sud-estul Europei”,
vol. 111, Sibiu, 2009, p. 237sq.

% Al. Gh. Sonoc, Gh. Natea, op. cit., p. 237sq.

2! Richard Brzezinski, Angus McBride, Polish Armies 1569-1696, vol. 11, London, 1987, p.
37; cf. Al. Gh. Sonoc, Gh. Natea, op. cit., p. 238, n. 628.

2 R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. II, p. 37.
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deloc dificila, mai ales atunci cand si starea de conservare a unui tablou sau o
fotografie insuficient de clard impiedicd examinarea corectd a unor detalii.

Asa cum am mai aritat™, luptele duse de polonezi cu turcii si tatarii (intr-
un sens nu atit etnic, cat mai curand antropogeografic, de "populatii nomade din
stepele euro-asiatice"), fiind privite ca expresie a unei virtus specifice (la fel ca, in
Antichitate, amazonomahiile sau luptele cu barbarii), par a fi fost un subiect care s-
a bucurat de popularitate in secolele X VI-XVIII, dar care este mai bine cunoscut
din studiul literaturii vechi si al izvoarelor narative. De aceea, pentru a face mai
usor de inteles de cétre cititorul familiarizat cu realitdtile politico-militare ale
Europei Orientale ostilitatea existentd intre bogdoifi (mongoli sau manciurieni) si
nicanti (chinezi, In particular sustinatorii ultimilor reprezentanti ai dinastiei Ming),
ambasadorul Rusiei, spatarul N. Milescu, o caracterizeazd drept "inndscutd,
asemenea celei dintre polonezi si cerchezi"™. Cerchezii la care el se referd ar putea
fi, de fapt, nu numai cerchezii propriu-zisi, din regiunea Pjatigorie de la nord de
Muntii Caucaz, tributari hanului Crimeii §i cunoscuti sub denumirea de petyhorcy,
care, incepand cu cca. 1570, incep sd apard cu regularitate in armata polono-
lituaniand (in cadrul céreia reprezentau principala componentd a cavaleriei medii
lituaniene)™, ci in a doua jumitate a secolului al XVII-lea poate si alte populatii
nomade turco-mongole din stepele euroasiatice, care in secolele XVII-XVIII erau
ocazional implicate, in schimbul unor avantaje, in diferitele conflicte dintre
Imperiul otoman, Polonia si Rusia, asa cum reiese din relatarea sa despre
prizonierul rus capturat de polonezi la Polock (de fapt, la Kuszliki, Belarus) in anul
1661 si vandut cerchezilor hatmanului I. Brjukhovec’kij, de la care fusese cumparat
de catre hanul (zayijis) Micjak al calmucilor de pe Volga si vandut apoi hanului
calmuc Ogirtu®, de la care a fost rascumpdrat in 1676 la Beijing, unde fusese adus
spre a fi vandut ca sclav’’. Este insa dificil de precizat in ce misura, in unele
referiri la tatari din izvoarele narative sau in unele reprezentdri ale acestora in arta
europeand din a doua jumatate a secolului al XVII-lea (si mai ales de la sfarsitul
acestui veac) ar putea fi vorba de calmucii de religie buddhista®. Pani in anul
1771, acestia au reprezentat principala putere nomada de pe cursul inferior al
Volgii, de care trebuia sé tind seama atat Imperiul otoman, cat si Rusia, dar care in

2 Al. Gh. Sonoc, Gh. Natea, op. cit., p. 238, n. 6209.

** Jurnal, p. 194.

»* R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. II, p. 16. Este vorba de un corp de cavalerie cu
armura din zale, o varianta lituaniana a cazacilor inzauati (kozacy pancerni): R. Brzezinski,
A. McBride, op. cit., vol. 1, p. 17. In stepele nord-pontice, un astfel de echipament isi
puteau permite doar tatarii Instariti (R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. II, p. 16).

*® Jurnal, pp. 343, 357.

7 Jurnal, pp. 343, 354-356.

2% Al. Gh. Sonoc, Gh. Natea, op. cit., p. 238, n. 628.
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general s-au mulfumit sa isi exercite dominatia asupra populatiei islamice locale a
tatarilor nogai si sd atace teritoriile locuite de catre turkmeni, in primul rand
regiunea Mangyshlak si hanatul Khiva, pastrand multa vreme fidelitatea fatd de
Rusia, pana ce obligatiile lor au devenit mult prea oneroase, ceea ce in ianuarie
1771 a determinat emigrarea a cca. 2/3 dintre acestia (peste 11.000 de iurte, adica
cca. 150.000 de oameni) care locuiau la est de Volga spre teritoriile lor de origine,
din bazinul raului Ili si Djungharia®. Expansiunea spre vest a calmucilor veniti din
Djungharia care a intervenit in contextul in care nogaii incepeau sa se indeparteze
de sub influenta hanatului Crimeii si sa se apropie de Rusia, din interese comerciale
si politice, a intensificat acest proces si, ca urmare a impactului exercitat asupra
cazacilor de la Don de catre nogaii aflati sub presiunea calmucilor, a complicat
situatia politicd din teritoriile situate intre Nipru si cursul inferior al Volgai®. In
mod frecvent, ambasadorul Rusiei, spatarul N. Milescu, care ii confunda pe
manciurieni cu tatarii §i cu mongolii, 1i numeste si pe acestia calmuci, insa numai
in Descrierea Chinei. Cum calmucii nu erau dependenti nici de hanatul Crimeii si
nici de Imperiul otoman, e greu de presupus ca in armata otomand calmucii ar fi
putut fi prezenti altcumva decat in mod individual sau in grupuri mici, Intr-o
unitate de caldreti mercenari, de origine straina.

Faptul ca printre adversarii cuirasierilor se afla si #dtari (in sensul discutat
anterior) e sustinutd, in cazul lucrarii cu nr. inv. 645 de capul ras si suvita
caracteristica a célaretului din prim plan, al carui cal a fost ranit si care incearca
inca sd apere steagul peste care este cdzut. Suvita sau parul impletit in coada,
specifice si mongolilor, sunt mentionate incd din secolul al V-lea dChr. ca fiind
caracteristice populatiilor nomade din stepe de catre izvoarele chineze, care i
numesc pe tabgaci "capete impletite" (suotou), iar In vremea imperiului Jin portul
cozii (bianzi), este impus de citre jurcheni supusilor lor chinezi, dupa cum mai
tarziu, In 1645, cuceritorii manciurieni, urmasii jurchenilor, aveau sa impuna si ei
chinezilor aceasta traditie, ceea ce a provocat rascoale, dintre care unele au fost
reprimate cu cruzime®'. Cazacii, cunoscuti de altfel pentru frizurile lor bizare®,
care au fost preluate si de catre polonezi, fapt pentru care uneori trimisii lor in tarile
occidentale erau ridiculizati sau stirneau senzatie®, purtau insi si ei o suvitd
asemanatoare, numitd czub in polond sau osefedec, iar in ucraineand si rusda yy6

*% Svat Soucek, A History of Inner Asia, Cambridge, 2000, p. 174sq.

 Brian L. Davies, Warfare, State and Society on the Black Sea Steppe, 1500-1700,
London-New York, 2007, pp. 27-29.

3 Jacques Gernet, Lumea chineza, vol. 11, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 156.

32 R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. I, p. 7; R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol.
IL p. 17.

3 R. Brzezinski, A. McBride, op. cit.,vol. I, p. 7.
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(creastd), respectiv ocenedeys (adicd scrumbie)*, dar si uynpyn sau uynpuma
(diminutiv de la yy6), uneori pur si simplu xoxox (adica suvita sau mot, de unde si
etnonimul cu sens peiorativ dat ucrainenilor de catre rusi)®”. In Asia Centrala, o
astfel de suvitd, care avea si anumite semnificatii magice, de talisman (o6epee)
pentru adoratorii Cerului (Tengri), se numeste atidap sau xexur. Suvita, prin
urmare, nu este specifica doar tétarilor, ci si altor populatii din stepele euroasiatice,
de diferite origini. Dintre acestea, calmucii au intreprins uneori incursiuni in
Polonia, Insd mai curand ca aliati ai cazacilor sau rusilor decat insotindu-i pe tatari.
Culoarea alba a suvitei calaretului reprezentat in tabloul lui J. F. Kien sugereaza ca
ar fi vorba de un om batran, Insd lipsa barbii contravine traditiilor islamice,
respectate de un aristocrat varstnic, cum ar fi personajul respectiv, dupa cum
sugereaza echipamentul bogat al calului sau si steagul otoman peste care a cazut si
pe care incearcd pand in ultima clipd sa il protejeze cu propriul trup si cu sabia in
mana Tmpotriva cuirasierului care isi descarca pistolul in pieptul sau. Faptul ca el
nu poartd obignuita caciuld din blana a tatarilor si calmucilor, ci turban, ar permite
sd se presupuna ca ar fi vorba de un calmuc sau tatar din Crimeea cu rang de stegar
(bayraktar) in armata otomana, dintr-o unitate de gureba sau care, in calitatea sa de
detinator al unui domeniu netransmisibil prin mostenire (¢timar) intr-o provincie, isi
indeplinea obligatiile militare ca spahiu.

La sfarsitul secolului al XVII-lea tatarii foloseau si ei steaguri de panza,
insa de obicei verzi, cu inscriptii reprezentdnd versete din Coran sau proprii, cu
diferite insemne heraldice (tamgalar) ale hanilor si aristocratilor (mirzalary®.
Steagul pe care el incearcd sd il apere este insd un steag otoman, cu mai multe
semilune. Doar in aparentd este vorba de o reprezentare conventionala,
binecunoscutad in secolele XVII-XVIII, cand astfel de steaguri (bayraklar) pot fi
vazute nu numai in acest tablou, ci §i in lucrari ale altor pictori (inclusiv din
colectia Muzeului National Brukenthal), de obicei cand se doreste reprezentarea
unui steag al sultanului sau al unui stipanitor de religie necrestind din Orientul
Apropiat sau Orientul Mijlociu, potrivit conventiei de reprezentare a diferitelor
populatii antice necrestine din Orient (evrei, persi, iar uneori chiar greci §i romani),
dar si a populatiilor islamice (in special arabii si turcii, dar uneori chiar si tatarii) in
vesminte specifice portului otoman din secolele XV-XVIII. Steagurile otomane din
panza reprezentate in lucrare au diferite culori, cdrora insd cu greu li s-ar putea
intelege semnificatia, din perspectiva informatiilor despre steagurile armatei si
demnitarilor Imperiului otoman din secolele X VII-XVIII.

* Ibidem, op. cit., vol. 11, p. 43.

** Ewa Majewska Thompson, The Search for Self-Definition in Russian Literature,
Amsterdam, 1991, p. 22.

% R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. II, p. 40.
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Ca o continuarea a traditiei romane si bizantine care rezerva purpura pentru
imparat, culoarea dinastiei otomane este tot rosul”, insa de fapt este vorba de o
nuantd aparte de rosu inchis, numitd a/*, deci steagurile rosii nu trebuie pur si
simplu considerate ca referindu-se la dinastie, caci in mod obignuit steagul rosu
(kizil bayrak) era cel specific trupelor de spahii®. Probabil in virtutea unei traditii
consemnate abia in secolul al XV-lea, dupa care in vremea emirului Orhan rosul
era culoarea corpurilor de cavalerie provinciald, iar alb a celor nou infiintate sau
recrutate dintre sclavi si prizonieri®’, cele mai vechi unititi de spahii aveau insi
steaguri proprii: cele doua unititi de mercenari (ulufeciyan) aveau steaguri rosu-
albe si rosu-galbene, iar cele doua unitati de straini (gureba) aveau steaguri de
culoare verde, respectiv alba*'. La inceputul secolului al XVII-lea, steagul unitatilor
imperiale de spahii, stationate la Constantinopol, era rosu®. Steagul galben era
rezervat unititilor de gardd (silahdarlar)®, recrutate dintre pajii (icoglanlar) de la
curte, poate ca urmare a unei traditii ayyubide si a mamelucilor, dupa care galbenul
era culoarea sultanului Egiptului*. Prin traditie, alb era si steagul trupelor de
ieniceri, datorita relatiei lor particulare cu ordinul sufit Bektasi*’ sau a dependentei
lor de sultan, deoarece steagul de domnie (sancak-i seref) primit de la sultanul
selgiucid Alaeddin Keykubad III (1298-1302) de catre emirul Osman I (1299-1326)

37 Jane Hathaway, Beshir Agha: Chief Eunuch of the Ottoman Imperial Harem, Oxford,
2005, p. 22. Potrivit traditiei islamice, steagul tribului Quraysh, cdruia ii apartinea
Profetului Mohamed, a fost alb (Jane Hathaway, A Tale of Two Factions: Myth, Memory,
and Identity in Ottoman Egypt and Yemen, Albany, 2003, p. 96), iar sultanul mameluc al
Egiptului, in calitatea sa de pazitor al Locurilor Sfinte, avea o relicva din acest steag, pe
care a folosit-o ca steag de radzboi §i care, in urma cuceririi Egiptului de catre Imperiul
otoman, a fost dusa la Constantinopol §i péstratd in palatul imperial, la Topkap1 (Jane
Hathaway, op. cit., p. 98). Dupa marturia cronicarului Silahdar Mehmed Aga insa, acest
steag de razboi (despre a carui forma, inscriptii si decoruri nu se cunosc mai multe) ar fi
fost confectionat din stofa de 1ana neagra (Jane Hathaway, op. cit., p. 98sq.). Negrul era si
culoarea oficiala a dinastiei abbaside, ca urmare a faptului ca dinastia umayyada avea drept
culoare oficiald albul (Jane Hathaway, op. cit., p. 96sq.). Cum albul, culoarea dinastica
mostenitd de la emirul Osman, dar si a dinastiei siite a ismailitilor (ca o reactie fata de
culoarea oficiala a califilor abbasizi) a devenit culoarea distinctivd a siitilor (Jane
Hathaway, op. cit., p. 97), sustinuti de Persia, redutabilul adversar al Imperiului otoman,
este posibil ca acesta sd fie motivul pentru care, dupa cucerirea Constantinopolului,
culoarea oficiala a dinastiei otomane a devenit rosul, spre a-i spori legitimitatea si
prestigiul, ca succesor al imparatilor romani si bizantini.

*¥ Jane Hathaway, op. cit., p. 101.

39 George Gush, Renaissance Armies 1480-1650, Cambridge, 1975, p. 80.

% Jane Hathaway, 4 Tale of Two Factions, p. 99sq.

*1' G. Gush, op. cit., p. 80.

*2 Jane Hathaway, op. cit., p. 102.

* G. Gush, op. cit., p. 80.

* Jane Hathaway, op. cit., p. 97.

* Ibidem, pp. 98-101.
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in semn de recunoastere a stapanirii sale autonome era alb, poate pentru ca potrivit
cosmologiei chineze, preluatd de mongoli si de diferite dinastii turco-mongole,
albul simboliza Occidentul*®. Ulterior, fiecare unitate (orta) de ieniceri isi avea si
steagul propriu, cu culoare §i emblema proprie, adesea incluzdnd imaginea sabiei
Dhu’l-Faqar (Zulfikar) a califului Ali, cea cu lami despicata®’. in Imperiul otoman
atat steagurile rosii, cat si cele albe, erau considerate ca simboluri complementare
ale autoritatii otomane, fara ca autoritatile sa fie interesate, in provinciile arabe, de
semnificatiile acestei deosebiri, In concurenta dintre factiunile religioase, care ca
semne de recunoastere foloseau steaguri rosii si albe™.

In tabloul pictat de J. F. Kien, un alt steag alb (ak bayrak) cu trei semilune,
asemanator celui aparat de aristocratul calmuc sau tatar reprezentat spre centrul
tabloului, este purtat si de un céldret otoman din extremitatea dreapta a tabloului,
reprezentat in imediata vecindtate a unui comandant cu mantie alba si turban cu
panas rosu, care Incearca sa se apere cu o sabie de un cuirasier (care, apropiindu-se,
trage cu pistolul asupra acestuia), ar putea apartine §i el unei unitdti de spahii de
origine straind, care asigura probabil garda comandantului. Steagul bicolor, alb-
verzui, avand o semilund in varful hampei, reprezentat in apropierea unui steag
rosu in partea centrald a tabloului, pare a fi steagul personal al demnitarului
otoman, primit la numirea in functie.

La o distantd mai mare, in spatele cuirasierului care trage cu pistolul asupra
comandantului otoman, se vede un tui, adicad un insemn militar din cozi de cal (tug
sau buncuk), vopsite in rosu. Un alt tui, tot din cozi de cal vopsite in rosu, cu
maciulie n capatul hampei, este reprezentat in coltul stang inferior, alaturi de o
sabie si un scut, sugerand trofeele pe care invingatorii le vor aduna ulterior de pe
campul de lupta. Tuiurile (tuglar), despre care se crede ca ar fi fost folosite pentru
prima oara in Europa de catre bulgari, la sfarsitul secolului al VII-lea, sunt insemne
militare originare din Asia Centrala, unde la mongolii occidentali (pentru care parul
de cal alb simbolizeazd razele de soare) ele constituie intotdeauna simbolul unei
mari puteri®’. De aceea, in mod traditional, tatarii au folosit si ei tuiuri’’, precum cel
capturat chiar de catre Jan III Sobieski si pastrat in prezent la manastirea Jasna
Gora din Czestochowa (Polonia)’'. In Imperiul otoman, tuiul era simbolul
autoritatii militare supreme™. Spre deosebire de tuiurile mongole din cozi de yak

% Ibidem, p. 98sq.

7 Ibidem, p. 101.

* Ibidem, pp. 102, 110.

* E. G. Astvacaturjan, Typeykoe opyacue & cobpanuu Iocydapcmeennozo Hemopuueckozo
myses, Sankt-Peterburg, 2002, p. 322.

Y G. Gush, op. cit., p. 80.

I R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., 11, p. 40, pl. F2 (sfarsitul secolului al XVII-lea).

32 Jane Hathaway, op. cit., p. 98.
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lasate albe sau vopsite 1n diferite culori si purtate pe o hampa cu capat sub forma de
trident (ori mai bine zis de semiluna sub varf de lance), cele otomane erau alcatuite
din cozi de cal, de obicei negre sau brune, cu o miciulie in capitul hampei’.
Numarul tuiurilor (care erau purtate de cite un ofiter numit fugcu) era strict
reglementat™. Dupa J. Hathaway, numirul tuiurilor demnitarilor otomani varia de
la 1 la 3”. Dupa G. Gush, guvernatorul de provincie (sancakbey) nu avea tuiuri, ci
doar cate un stindard din panza surmontat de un glob aurit, pe cand beilerbeiul
(beylerbeyi) avea cite un tui, marele vizir avea 4, iar sultanul 7°°. Dupi E. G.
Astvacaturjan la cite 2 tuiuri au dreptul aga ienicerilor (yeniceri agasi), seicul
islamului (seihiilislam) si domnul Moldovei, pe cand marele vizir avea 3, iar in
timpul marsului sultanul era precedat de 2 tuiuri si urmat de alte 4°’. Dupa M.
Guboglu, in a doua jumatate a secolului al XVII-lea sultanul avea 7 tuiuri, marele
vizir 3 (iic tuylu) si rareori 4, beilerbeii si domnii Moldovei cate 2 tuiuri (iki tuylu),
iar guvernatorii de provincie (sancakbeyler) cate unul singur, iar in razboi si la
procesiuni festive tuiurile (care erau conferite odata cu autoritatea militard) erau
purtate inaintea demnitarului’®. Cu toate cd mongolii se foloseau uneori de tui ca de
un drapel, in Imperiul otoman el rareori a fost intrebuintat cu aceastd functie si nu
cu aceea obisnuitd, de insemn militar purtat impreuni cu steagurile®. Si in Polonia,
tot sub influentd otomana, s-a folosit un insemn militar numit buriczuk, care
constituia un atribut al hatmanului, dar uneori si al regelui®. Numele sau deriva,
evident, din cel al corespondentului sdu otoman (buncuk), Insa aspectul sdu era
diferit, céci era alcatuit dintr-o combinatie de aripioare confectionate din pene de
strut si de cocor cu cozi de cal vopsite in culori stridente si cu panglici colorate de
mitase sau din 1ana®, cu observatia ci in Polonia se constatd totusi o preferinta
pentru aripi, in detrimentul cozilor de cal®. Tot sub influenti otomani, inainte de
1745 chiar si unele unitati de panduri care aparau frontierele sud-estice ale Sf.
Imperiu Roman au folosit tuiuri ca insemne militare®’, dupa cum in armata suedeza
tobosarii calare erau imbracati in costume inspirate de cele otomane, purtand chiar

>3 Ibidem, p. 112. Dupa E. G. Astvacaturjan, tuiurile otomane puteau avea si cozi de cal
albe sau vopsite in rosu (E. G. Astvacaturjan, op. cit., p. 322).

*E. G. Astvacaturjan, op. cit., p. 322; J. Hathaway, op. cit., p. 112.

>* Jane Hathaway, op. cit., p. 112.

°® G. Gush, op. cit., p. 80.

°TE. G. Astvacaturjan, op. cit., p. 322.

> Mihail Guboglu, Eviiya Tschelebi im Siiden Siebenbiirgens. Beschreibung der Stidte
Fogarasch, Kronstadt und Hermannstadt, in "FVL”, 9 (1966), p. 121, n. 12.

>? Jane Hathaway, op. cit., p. 112.

0 R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. I, p. 45sq.

! Ibidem, p. 35.

62 R. Brzezinski, A. McBride, op. cit., vol. I, p. 46.

% David Hollins, Darko Pavlovic, Austrian Frontier Troops 1740-98, Oxford, 2005, p. 24.
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si turbane, insd probabil doar orchestra regald (condusd de Johann Jacob Bach,
fratele marelui compozitor Johann Sebastian Bach), care 1-a insotit pe rege in 1718
in campania impotriva Norvegiei, la fel ca si dansatoarele din buric turcoaice®.

Prin urmare, avind in vedere culoarea steagurilor de panza, faptul ca pe
acestea se vad cate 3 semilune, ca si numarul tuiurilor si faptul cd echipamentul
calaretilor otomani nu permite concluzia ca ar fi vorba nici de ieniceri calare, dintr-
un corp de garda, si nici de ostasi moldoveni, s-ar putea presupune ca tabloul ar
reprezenta o confruntare intre o unitate de cuirasieri si garda turco-tatara a unui
inalt demnitar, iInsd mai putin probabil seicului islamului, a cirui prezenta pe
campul de luptd ar fi in general neobisnuitd §i mai greu de inteles in aceasta epoca.
Mult mai probabila ar fi interpretarea cé ar putea fi vorba de o lupta cu garda unui
beylerbeyi sau chiar a marelui vizir. Considerand cé in partea stanga a campului de
lupta pe care la sfarsitul secolului al XVII-lea moare un beylerbeyi se vede o cetate
situatd pe o mica indltime, iar in dreapta un deal, batélia pictatd de catre J. F. Kien
reprezintd cucerirea cetatii Buda (1686) de trupele imperiale conduse de Carol V de
Lorena, principele elector Maximilian Emmanuel II de Bavaria, marchizul
Maximilian Wilhelm Ludwig de Baden si prinful Eugeniu de Savoia: in stanga se
vede Dealul Cetatii (Budavari Hegy), iar in dreapta Dealul Sf. Gerard (Gellért-
hegy/Mons Sancti Gerhardi/Blocksberg/Gilirz Elyas bayir1) (Fig. 11), iar batranul
demnitar otoman ucis in luptd este Arnavut Abdurrahman Abdi Pasa (1616-1686),
simultan beylerbeyi de Budin (Buda) si de Alep, decedat la 2 septembrie 1686, in
cursul aparirii orasului, luptind in prima linie in zona bastionului Anjou®, situat
aproximativ la jumatatea distantei intre poarta Vienei (Bécsi kapu/Viyana kapis1) si
Muzeul de Istorie Militara (Hadtorténeti Muzeum) de langa rondela Esztergom
(numitd si Foldbastya/Toprak kulesi)®, in sectiunea de la intersectia sectorului de
nord cu cel de vest al incintei fortificate, in care zidul de incintd este intirit de
turnurile Siyavus Pasa si Murad Pasa si nicidecum in afara fortificatiei, langa
sectorul ei sudic, pe campul situat la vest de Dunire, intre cele doua dealuri
amintite.

Prin urmare, asa cum se prezintd in tabloul Iui J. F. Kien, campul de lupta
este privit dinspre Dealurile Budei, in directia Dunarii (Fig. 11-15). Comparatia cu
o reproducere coloratd a unei vedute a orasului Buda (Buda Citerioris Hungariae
Caput Regni avita sedes. Vulgo Ofen, gravura in cupru, 32 x 48,5 cm) de Georg
(Joris) Hufnagel (1542-1601) din Theatri praecipuarum totius mundi urbium liber

% Lars-Eric Hoglund, The Uniforms of the Swedish Army in the Great Northern War,
Colorado Springs, 1996, p. 6.

8 Andrew Wheatcroft, The Enemy at the Gate: Habsburgs, Ottomans and the Battle for
Europe, New York, 2008, p. 223.

% Nagy Laszlo, A torck vilag végnapjai Magyarorszigon (histériai mozaikok), Budapest,
1986, p. 204sq.
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sextus (Koln, 1617)%7 (Fig. 12), cu o altd veduta a orasului Buda la recucerirea sa in
1686, de Louis Nicholas d’Hallart si Michael Wening (gravurd in acvaforte),
pastratd la Budapesti Torténeti Muzeum (Fig. 13), cu un tablou de la Magyar
Nemzeti Muzeum din Budapesta reprezentdnd acest asediu, datorat pictorului
flamand Frans Geffels (1635-1694) (Fig. 14) si, in sfarsit, cu o harta din 1905 (Fig.
15) confirma identificarea topografica pe care am propus-o, mai ales daca se are in
vedere bastionul situat spre Dealul Sf. Gerard (adicd spre sud), cunoscut sub
numele de Marea Rondela (Fig. 16), construitd de ingineri italieni in vremea
regelui loan 1 Zapolya (1526-1540), dar care in tablou este reprezentatd ca un
ravelin. La nord de acest bastion se gasea turnul Stefan (numit dupd Stefan
d’Anjou, ducele Slavoniei, frate al regelui Ludovic I), de plan rectangular, folosit de
turci ca depozit de munitii, de unde confuzia cu bastionul Anjou, situat intr-un cu
totul alt sector al fortificatiei. Distrugerea acestui turn, in cursul asediului din 1686,
se spune ca s-ar fi datorat unei singure lovituri de tun, trasa de célugdrul Gabor
Tiizés, care a provocat o explozie devastatoare, urmata de inundarea malului opus
al Dunarii de catre valul produs sub efectul undei de soc. Turnul Stefan ar putea fi
identificat cu turnul de plan rectangular reprezentat in partea stangd a tabloului, in
timp ce turnul de plan circular cu constructie parazitara in varf (Fig. 2) este, de fapt,
turnul-buzdugan de la coltul sud-vestic al cetatii, din imediata apropiere a portii
Ferdinand (asadar, la vest de Marea Rondela) (Fig. 17). Prin urmare, reprezentarea
sa la dreapta turnului Stefan (deci la est de acesta) este neconforma realitatii,
reprezentand o licentd a artistului care nu cunostea prea bine detaliile topografice
ale cetatii (desi avea o imagine generald a situdrii ei in raport cu Dunarea si
dealurile invecinate), ci doar diferite evenimente din cursul asediului care a dus la
cucerirea ei, precum capturarea unui mare numar de steaguri si moartea lui Arnavut
Abdurrahman Abdi Pasa si, foarte probabil, distrugerea miraculoasd a turnului
Stefan situat 1n apropierea Marii Rondele, spre Dunare (pe care, in consecinta, l-a
reprezentat ca pe un turn masiv, situat in partea dinspre fluviu a cetatii). Chiar daca
pictorul nu a putut localiza exact in teren diferitele evenimente, e greu de spus ca
ignora cronologia lor, cici reprezentarea lor 1n aceeasi scena pare a fi dictata mai
curdnd de necesitatea reprezentarii lor intr-o singura lucrare, de mici dimensiuni,
motiv pentru care a recurs la plasarea lor in sectorul sudic al fortificatiei, care
corespundea mai bine intentiilor sale si pe care pare a-1 fi cunoscut mai bine, nu
numai din descrieri legate de evenimentele asediului, ci poate si prin intermediul
amintitei vedute datorate lui Louis Nicholas d’'Hallart si Michael Wening. Prezenta

87 Stephan Fiissel (ed.), Georg Braun and Franz Hogenburg-Cities of the World. Complete
Edition of the Colour Plates of 1572-1647, Los Angeles, 2008, p. 470.
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tatarilor printre trupele care aparau Buda este, nsd, un element real: sursele
imperiale vorbeau de nu mai mult de 2.000-3.000, inainte de inceperea asediului®.

Numarul mare de steaguri otomane capturate si faptul cé este vorba de o
lupta intre cuirasieri si spahii, In apropierea cetatii Buda, permite ipoteza ca artistul
a juxtapus in aceastd lucrare nu numai informatia referitoare la moartea in lupta a
batranului beylerbeyi de Buda, ci si stiri despre un eveniment care a avut loc la 14
august 1686: folosindu-se de fapt de o veche stratagemad otomana, cuirasierii lui
Carol V de Lorena au reusit s nimiceasca o trupd de 9.000 de spahii si tatari,
atacand-o prin surprindere dupd ce aceasta incepuse o urmdrire imprudenta a
husarilor maghiari §i croati, iar rezultatul a constat in uciderea a 3.000 de inamici §i
capturarea unui mare numar de steaguri §i trofee, dintre care 28 au fost trimise
imparatului Leopold I%. Se stie ¢, dupa cucerirea cetitii Buda, pentru Carol V de
Lorena (1643-1690) un autor necunoscut a pictat un mic tablou, in care erau
reprezentate realist diferitele orori savarsite cu acest prilej de catre soldatii crestini
in orasul ocupat si ca ulterior, comandand o serie de tapiserii cu scene din timpul
acestui asediu, printre ele s-a aflat si una de mari dimensiuni, inspiratd de aceasta
lucrare, In care insa detaliile cele mai revoltatoare au fost inlocuite cu imaginea
comandantilor armatei imperiale privind’’. E greu de spus in ce misurd aceasti
serie de tapiserii ar fi putut fi o sursa de inspiratie pentru J. F. Kien sau daca el a
fost sau nu implicat in realizarea proiectelor dupa care tapiseriile au fost
confectionate. Informatiile aproximative cu privire la traditiile otomane s§i, in
general, la traditiile islamice, relevate si de studiul steagurilor si Insemnelor
militare reprezentate in lucrare aratd ca artistul, informat mai curand despre
topografia campului de luptd decat despre desfisurarea propriu-zisa a operatiilor
militare, are o cunoastere indirectd, aproximativa, a realitdtilor armatei otomane.
Pictorul a intentionat mai curand s prezinte, sintetic, cateva evenimente din luptele
purtate pentru cucerirea cetatii Buda de cétre armatele imperiale.

3. Concluzii

Tabloul, a cdrui denumire consideram acum ca trebuie schimbatd in
Cuirasieri in lupta cu spahii la asediul cetdtii Buda sau, mai simplu, Lupta de
cavalerie la asediul cetatii Buda (nr. inv. 645) se dateaza, datorita considerentelor
legate de contextul istoric al evenimentelor, expuse anterior, dupa 1686 si inainte
de moartea pictorului, survenita probabil nu mult dupa anul 1730 sau chiar in acel
an. Artistul, familiarizat cu vedute ale cetatii otomane Budin (Buda), a recurs la
reprezentarea in aceeasi scend a doud evenimente importante din timpul asediului

% A. Wheatcroft, op. cit., p. 204.
% Ibidem, p. 221; cf. Nagy L., op. cit., p. 164.
" A. Wheatcroft, op. cit., p. 223sq.
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austriac din 1686, petrecute in zile diferite (capturarea unui mare numar de steaguri
si moartea in lupta a lui Arnavut Abdurrahman Abdi Pasa), pe care le-a localizat in
fata zidurilor din partea de sud a fortificatiei, tocmai pentru a permite si
reprezentarea Dealului Sf. Gerard, care permite privitorului avizat recunoasterea
evenimentelor respective.
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