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ABSTRACT

In this article, | aim to present certain methodological aspects of the main
restoring operations | performed in case of the titular saint icon of the Holy Trinity
Orthodox Church in Mdndra Village, Brasov County. This icon, together with
almost the entire altarpiece it is part of, dates from year 1810. My restoring
approach had as priorities the rebuilding of the adhesion of the paint layer
separated from the support, the stopping of the biological attack and the
consolidation of the wooden support.

Since the icon is a composing part of an ensemble belonging to this church
with considerable age value, in the introductory part of my article, | also present
other significant data regarding the Holy Trinity Church and its artistic
components. Then, in order to integrate the titular saint icon in the ensemble that it
is part of, | present a few guiding marks from the iconographic program of the
altarpiece, information regarding the composing materials and the artistic
technique.

The methodological observations regarding the conservation-restoration
treatment applied are followed at the end of the article by photographs showing
some aspects of this icon’s restoration.
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Biserica cu hramul Sfanta Treime este amplasata pe o colind, fiind astfel
vizibild din multe zone ale satului Mandra si de pe drumul national care 1l strabate.
Localitatea este situata in depresiunea Fagaras, pe malul raului Olt, la distanta de 6
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km de orasul Fagaras si la 56 km de Brasov. Satul Mandra are o mare vechime,
existenta sa fiind datatd incd din anul 1400".

Tn articolul acesta mi-am propus sa prezint unele aspecte metodologice ale
principalelor operatiuni de restaurare pe care le-am efectuat in cazul icoanei Sfanta
Treime. Aceasta icoana, impreund cu aproape intreg iconostasul din care face parte,
dateaza din anul 1810. Demersul meu de restaurare a avut ca prioritati refacerea
adeziunii stratului pictural desprins de suport, stoparea atacului biologic si
consolidarea suportului lemnos.

Intrucat icoana este parte componenti a unui ansamblu care apartine acestei
biserici cu valoare de vechime considerabila, expun in partea introductiva a
articolului meu si alte date semnificative despre biserica Sfanta Treime si
componentele sale artistice. Sfantul lacas a fost construit in a doua jumatate a
secolului al XVIlI-lea, din piatra si caramida, fiind sfintit in anul 1779. Comunitatea
credinciosilor ortodocsi de aici a avut in cursul istoriei sale si alte biserici. Marturii
istorice consemneaza existenta in sat a unei biserici inaintea celei de acum, intrucat
exista date cu privire la slujirea preoteasca aici, in anul 1726, a ,,preotului libertin
Stanciu™”.

Revin la istoria actualei bisericii cu hramul Sfanta Treime, amintind, asa
cum mentionam mai sus, faptul realizarii iconostasului ei la anul 1810. Inscriptia
acestei date, ,,1810”, este notatd de zugravul iconar in partea inferioara a icoanei
Cina Cea de Taina, aflatd in registrul praznicarelor. Prima dintre cifre este
ornamentatd. Mesterul zugrav autor al icoanelor §i policromiei iconostasului nu si-a
inscriptionat insd si numele, acesta ramanand neidentificat pana in prezent. Totusi,
analizand stilul picturii icoanelor din iconostas si cel al picturii murale a bisericii se
constatd asemanari care pot constitui indicii pentru acelasi autor: zugravul Sava de
la Fagaras. El a realizat pictura murald a acestei biserici, pe care a semnat-o si datat-
0 intr-o inscriptic notata la baza calotei naosului: ,,Zugravitu-sa aceasta sfdnta
biserica de mine Sava zugravul de la Fagarag, la anul 18217, Prin urmare pictura
murala a fost realizata la 11 ani dupa finalizarea iconostasului.

Usile diaconesti ale iconostasului sunt mai tarzii. Autorul picturii lor este
loan Pop zugrav. Acesta s-a semnat si a datat pictura la 1854 (asa cum aratd
inscriptia notatd de el pe usa cu reprezentarea Sfantului Arhidiacon Stefan, spre
sud).

Ansamblul iconostasului bisericii Sfanta Treime, prin vechimea sa, prin
calitatile estetice ale componentelor sale (icoane, sculpturd si policromie), avand
autenticitatea stilului popular specific zonei si detinand o valoare spirituala
deosebita, se prezintd ca o lucrare valoroasa si reprezentativa pentru arta plastica

! Dan Ghinea, Enciclopedia geograficd a Romdniei, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2002.
2 Stefan Metes, Viata bisericeasca a romanilor din Tara Oltului, Sibiu, Editura Asociatiunii,
1930, pp. 85-86.
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bisericeasca din Transilvania, in zona Tarii Fagarasului, in perioada de Inceput a
secolului al XIX-lea. La aceleasi inalte valori istorice, estetice si spirituale este
apreciata si pictura murala a sfantului locas, toate acestea facand din biserica Sfanta
Treime unul dintre cele mai reprezentative obiective culturale si religioase din Tara
Fagarasului. Pentru importanta pe care o prezintd din perspectiva acestor valori,
biserica ortodoxa Sfanta Treime din satul Mandra este clasati ca monument istoric®,

Pentru a integra icoana de hram Tn ansamblul din care face parte expun aici
cateva repere din programul iconografic al iconostasului. Am optat pentru a
prezenta desfasurarea iconografica de jos 1n sus, considerand primul registru cel al
icoanelor imparatesti, in randul carora este situata si icoana de hram Sfénta Treime
(in extremitatea dreaptd). Icoanele impardtesti propriu-zise, cele doua situate n
stinga si in dreapta usilor Tmparatesti ale iconostasului sunt: lisus Hristos (in
dreapta usilor imparatesti) si Sfanta Fecioara cu Pruncul (in stinga usilor
imparatesti). Pe langa acestea, In extremitatea stingd a registrului se afla icoana
unui sfant citre care se manifestd o evlavie deosebita. In cazul de fata este vorba de
Sfantul lerarh Nicolae. Am mentionat deja usile imparatesti, acestea fiind
pozitionate in axa centrald verticala a iconostasului. Cele doua usi diaconesti sunt
pozitionate spre latura de sud si cea de nord ale bisericii. Pe usa diaconeasca dinspre
nord este pictat Preotul Aron, iar pe usa diaconeascd dinspre sud este pictat
(Arhi)Diaconul Stefan. Deasupra registrului icoanelor imparatesti este montatd o
friza sculptata si traforatd, ornamentatd cu motive florale si geometrice. Mai sus se
afla al doilea registru de icoane, cel al praznicarelor, adicd al icoanelor cu
reprezentari ale praznicelor imparatesti ale Mantuitorului Hristos si ale Sfintei
Fecioare Maria. Tn centrul icoanelor priznicare se afli icoana Cina Cea de Taind.
Al treilea registru este cel al icoanelor Sfintilor Apostoli, avand la mijloc icoana
Mantuitorului lisus Hristos reprezentat ca Mare Arhiereu, sezand pe tron, cu o mitra
pe cap, cu Evanghelia Tn mana stdnga si binecuvantind cu méana dreaptd. El este
Arhiereul desavarsit. De o parte si de cealalta a Sa sunt Sfintii Apostoli, reprezentati
in icoane céte doi. Al patrulea registru de icoane, cel al Sfintilor Prooroci, se afld in
partea superioara a iconostasului. Deoarece in cazul acestei biserici nu a existat loc
pentru o mai ampld dezvoltare a iconostasului pe verticald, registrul Sfintilor
Prooroci are in centrul sdu crucea cu Mantuitorul Hristos réstignit si moleniile
(icoana Sfintei Fecioare Maria si icoana Sfantului Apostol Ioan). Intrucat si pe
directie orizontala suprafata iconostasului este destul de restransa, au fost realizate
doar sase icoane reprezentand prooroci. Acestia sunt reprezentati in medalioane
rotunde, de marimi diferite, asezate in ordine descrescatoare dinspre centrul

® Informatii despre aceastd biserici am prezentat si in artiolul intitulat Aspecte privind
restaurarea picturilor murale de la biserica Sfanta Treime din satul Mdndra, jud. Brasov,
articol publicat in ”Anuarul Facultitii de Teologie Ortodoxa din Bucuresti”, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2013, pp. 615-631.
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iconostasului spre lateralele sale. Sub medalioanele cu prooroci sunt doi serpi
sculptati, orientati spre cruce. Serpii simbolizeaza aici intelepciunea.

Prezint In continuare cateva informatii privind materialele componente si
tehnica artistici de realizare a iconostasului’. Structura iconostasului este
confectionatd din grinzi si panouri din lemn de brad, fixate cu cuie metalice pe zidul
ridicat intre altar si naos. Panourile pictate ale iconostasului au suportul confectionat
din lemn de esente diferite: brad (in cazul icoanelor) si tei (in cazul policromiei).
Panourile structurale montate in spatele icoanelor imparatesti s-au comportat ca un
strat tampon, avand si scopul de a izola si de a proteja icoanele impotriva umiditatii
zidului aflat in spatele lor. Zidul dintre altar si naos are rol structural pentru biserica,
intrucat pe el se descarca o parte din greutatea calotei naosului si a pandantivilor
dinspre altar. Acest zid din spatele iconostasului a fost prevazut cu goluri pentru
usile Tmparatesti, pentru cele diaconesti si un gol creat in partea superioard, sub
arcul triumfal, prin care este vizibild o parte din pictura semicalotei absidei
altarului.

Suportul lemnos al icoanelor Tmparatesti prezintd un sistem de consolidare
realizat cu traverse semilncastrate montate pe verso si rame aplicate pe fata.
Blaturile icoanelor au fost confectionate din plici de lemn obtinute atit prin
sectionare tangentiald, cat si prin sectionare radiald si au fost Tmbinate simplu, in
metoda cant la cant, doar prin incleiere. Fata si versoul panourilor din lemn sunt
bine finisate, de asemenea si elementele sculptate ale frizelor decorative. Maiestria
cu care au fost confectionate si imbinate toate elementele componente ale
iconostasului arata iscusinta mesterului popular care a realizat lucrarea.

Ca preparatie pe suprafata lemnului a fost aplicat mai Intéi un strat subtire
de ghips, cu adaos de alb de plumb si clei de origine animald. A urmat schitarea
desenului compozitiilor iconografice. Desenul initial a fost incizat cu un ac pentru a
ramane vizibil si dupa acoperirea suprafetei cu straturi de culori. Acest desen
pregatitor este mai vizibil la examinarea picturii in lumina razanta.

Conform tehnicii artistice traditionale, culorile au fost aplicate in straturi
succesive, prin metoda deschis pe nchis, fiind mai pastoase in zonele de lumind
unde sunt mai multe suprapuneri, iar Tn zonele de pasaj stratul de culoare raimanand
mai subtire. Ca urmare a modeleului realizat de mesterul zugrav stratul de culoare
nu este uniform, ci are mici reliefuri cu grosimi diferite.

* Informatii despre acest iconostas si restaurarea sa am prezentat de asemenea si in artiolul
intitulat Restaurarea iconostasului bisericii Sfanta Treime din satul Méandra. Aspecte
metodologice, in ”Anuarul Facultatii de Teologie Ortodoxad ,Justinian Patriarhul” din
Bucuresti. Anul universitar 2013-2014”, XIV, Editura Universitatii din Bucuresti, 2014, pp.
349-362.
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Pentru a stabili metodologia interventiilor de conservare-restaurare am
efectuat investigatii in Situ si am adunat observatii cu privire la starea generala
de conservare a iconostasului. Din perspectiva conservarii iconostasului bisericii
Sfanta Treime din satul Mandra principalele probleme erau constituite de exfolierile
stratului pictural si degradarile produse de atacul biologic ca urmare a nivelului
ridicat al umiditatii de capilaritate in bisericad si a valorilor crescute ale umiditatii
reative a aerului. Densitatea mare a orificiilor de zbor create in lemn de insectele
xilofage indicau faptul cd icoanele si elementele structurale ale iconostasului
suferiserd un atac xilofag puternic. In unele orificii si galerii larvare lemnul era de
culoare inchisa si existau depuneri consistente de praf, in altele insd rumegusul era
curat, aceasta fiind o indicatie a unui atac xilofag posibil incd activ la data
examinarii iconostasului sau in trecutul recent. Orificiile de zbor aveau diametrul de
aproximativ 1-2 mm. Din cauza atacului insectelor xilofage iconostasul prezenta
zone cu lemnul foarte fragilizat, fapt care a dus in timp la fracturarea unor icoane si
a unor elemente sculptate.

Panourile structurale ale iconostasului au preluat o parte din umiditatea
excesivd a zidului. In urma acestui fapt, la data la care am analizat iconostasul
aceste panouri erau extrem de degradate in comparatie cu icoanele Tmparatesti
montate in fata lor, dar si acestea din urma prezentau degradari ample. De
asemenea, din cauza umiditatii ridicate si fluctuante apérusera fisuri profunde in
elementele structurale si in blaturile icoanelor din zonele expuse mai mult la
umiditate. Multe icoane prezentau descleieri partiale sau totale ale placilor de lemn
din care erau confectionate blaturile. Stratul de culoare prezenta microfisuri dispuse
mai ales de-a lungul fibrelor lemnului, ele fiind produse de miscarile de dilatare si
de contragere ale suportului lemnos. Asadar, numeroase degradari la nivelul
stratului de preparatie si al peliculei de culoare erau produse de degradarile
suportului lemnos si de variatiile sale volumetrice ca reactie la umiditatea relativa
crescuta si fluctuanta.

La nivelul intregului iconostas, ca urmare a actiunilor necorespunzatoare de
curdtare efectuate in trecut, prin procedee incorecte si cu materiale inadecvate,
stratul de culoare prezenta eroziuni graduale si lacune. Culorile pe care zugravul
iconar le aplicase In strat mai gros rezistasera mai bine la acele actiuni
neprofesionale de curdtare din trecut, in comparatie cu alte culori, mai diluate si cu
suprafetele poleite cu foitd metalica, acestea prezentdnd mai multe uzuri graduale si
lacune.

Starea generala de conservare a icoanei de hram Sfanta Treime era
foarte precard. Aceastd icoand, ca urmare a pozitionarii sale In zona dinspre sud
(peretele de sud, in dreptul iconostasului, este partea cea mai umedad a acestei
biserici), avea suprafata stratului pictural mult mai degradata prin comparatie cu alte
icoane din registrul ei. Numeroasele degradari (fisuri, deformari, fragilizari, pierderi
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din materia suportului s.a.) pe care le prezenta icoana Sfanta Treime erau cauzate in
principal de umiditatea zidului transferatd partial in suportul ei lemnos. Coloanele
care incadreaza icoana (realizate din lemn de tei) au fost chiar mai puternic atacate
de insectele xilofage decat suportul icoanei (realizat din lemn de brad). Coloana din
dreapta icoanei de hram fusese deja Inlocuitd tocmai din cauza fragilizarii ei foarte
puternice ca urmare a atacului biologic favorizat de umiditatea ridicata.

Detaliile picturii icoanei de hram nu erau vizibile din cauza unui strat
consistent de murdarie aderentd, de culoare inchisd, aproape neagra, care acoperea
suprafata ei. Pe alocuri se observau brobonari dure, de culoare brun, ca urmare a
stergerii suprafetei cu ulei (practicd incorectd). Exfolierile, uzurile graduale si
lacunele stratului pictural si cele ale foitei metalice reprezentau probleme care
necesitau rezolvare atat din punctul de vedere al conservarii, cat si din cel al
prezentarii estetice finale, adica al restaurarii. Stratul de murdarie constituit din
acumularile depunerilor de praf, pulberi atmosferice si gudroane, indica faptul cd nu
a mai fost curatat de mult timp. De fapt iconostasul nu a fost restaurat propriu-zis
niciodata in cele doua sute de ani de existentd, dar a avut parte de unele curatari si
reparatii ocazionale, efectuate inadecvat.

Cu scopul de a stabili tratamentul de conservare-restaurare adecvat si
metodologia de lucru am solicitat efectuarea unor analize biologice si fizico-
chimice de laborator asupra unor probe prelevate din elemente ale iconostasului.
Analizele au fost efectuate in cadrul laboratorului de investigatii al Muzeului
National de Istorie din Bucuresti, iar in situ am realizat: teste de consolidare si
restabilire a adeziunii stratului pictural desprins de suport, teste de curatare a
murddriei aderente, probe de chituire a lacunelor la nivelul stratului suport si la
nivelul stratului pictural, proba de integrare cromatica a lacunelor si uzurilor
stratului de culoare, proba de vernisare. Investigatiile au confirmat faptul ca stratul
pictural si suportul lemnos se aflau intr-o stare de conservare precard, fapt care a
impus efectuarea unor masuri urgente de conservare si restaurare. Testele si probele
de lucru pe care le-am realizat au fost concluzive pentru alegerea materialelor si
stabilirea concentratiile solutiilor pe care urma si le folosesc in operatiunile
procesului de restaurare.

Constatdnd ca numeroase dintre componentele iconostasului (icoane, frize
ornamentale, panouri structurale, elemente sculptate si policrome) se aflau Tntr-o
stare de conservare foarte precard am realizat in regim de urgentd consolidarea
profilactica a exfolierilor cu caracter evolutiv. Operatiunea de consolidare
profilactica a fost prioritara si in cazul restaurarii icoanei de hram Sfanta Treime.
Consolidarea s-a impus inaintea altor interventii, deoarece chiar si la ugoara atingere
a exfolierilor se puteau desprinde mici fragmente din stratul de culoare. Intrucat
consolidarea profilactici a avut un caracter temporar am folosit adeziv organic
traditional in concentratie foarte slaba (clei de peste 1,5-2%, cu adaos de biocid
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Preventol RI80 1%). Aceasta concentratie a solutiei de clei a fost suficientd pentru
asigurarea cu foita japoneza a fragmentelor exfoliate si a permis un aport ulterior de
adeziv in cadrul operatiunii mai complexe de consolidare finala (la care am folosit
clei de peste 5%, cu adaos de biocid Preventol RI80 1%, utilizdnd Tn acest caz
metoda alterndrii presarii suprafetei la cald si la rece, pentru eliminarea rapida a
apei prin fenomenul de condens).

Icoana Sfanta Treime avea lemnul partial putred si foarte fragilizat din
cauza densitatii galeriilor larvare (zona cea mai afectatd fiind cea a traversei
inferioare). Intrucat investigatiile efectuate asupra suportului lemnos au indicat
faptul ca atacul xilofag era activ, am efectuat un tratament de dezinsectie folosind
Perxil (preparat pe baza de permetrina in solvent organic).

Pe fata icoanei am utilizat in operatiunea de curdtare a murdariei aderente
solutii cu actiune graduald (amestecuri de alcool etilic, esentd de terebentina si alti
solventi in diferite concentratii). In prepararea solutiilor de curatare am ales solventi
cu toxicitate redusa si care nu au remanenta.

Pe versoul icoanei, pentru Tndepartarea murdariei semiaderente am folosit
mai Intai un aspirator cu putere variabild, elimindnd acumularile diferitelor depuneri
(praf, gudroane, depozite organice s.a.). In a doua etapi de curitare am folosit
solutii slab alcoolizate si slab amoniacale, in care am addugat Preventol RIS0 1%
pentru a realiza astfel si biocidarea suprafetei.

Luand Tn calcul atat gradul de fragilizare a lemnului ca urmare a atacului
biologic produs Tn trecut, cét si nivelul ridicat al umiditétii in aceastid biserica,
pentru obturarea orificiilor de zbor produse de insectele xilofage pe versoul icoanei
am utilizat un chit epoxidic bicomponent (Balsite WK) pentru lemn, in care am
adaugat white spirit pentru a reduce vascozitatea si insecticid (Perxil) pe baza de
permetrind. Orificiile de zbor de pe fata icoanei si lacunele profunde ale stratului
pictural le-am chituit la nivelul peliculei de culoare folosind un chit din praf de creta
in amestec cu clei de peste 5% si adaos de biocid Preventol RI80 1%. Am utilizat
metoda umeda traditionala de aducere la nivel si slefuire a chituirilor folosind
pentru aceasta dopul de pluta umezit cu emulsie slaba de gialbenus de ou.

Au urmat integrarile cromatice ale uzurilor si lacunelor stratului pictural. Si
in aceste operafiuni care au avut ca scop prezentarea estetica finald am cautat sa
respect principiile restaurdrii stiintifice. Astfel, uzurile graduale ale stratului de
culoare le-am integrarat cromatic distinctiv prin metoda velatura (cu texturare
realizata in metoda ritoco), iar chituirile noi le-am integrarat cromatic prin metoda
tratteggio, pentru a fi identificabile la o examinare de aproape. Avand in vedere si
reversibilitatea lor am folosit culori de apa (pigmenti minerali in amestec cu emulsie
de gélbenus de ou si adaos de biocid Preventol RI80 0,5%). Pentru a pune 1n valoare
poleirea originald, respectand autenticitatea ei si pastrand aspectul de vechime, pe
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suprafetele cu lacune si uzuri ale foifei metalice nu am facut repoleiri, ci tratamentul
lor estetic a constat 1n integrari cu culori, prin metodele indicate mai sus.

La operatiunea de vernisare finala am cautat sa evit producerea efectului de
lucire a suprafetei si am urmarit obtinerea unui aspect semilucios, acesta fiind mai
potrivit din punct de vedere estetic cu vechimea considerabila si stilul popular al
picturii.

Tntrucat concluziile monitorizarii conditiilor de microclimat in biserica au
confirmat primele observatii, anume cd umiditatea relativa a aerului are valori
ridicate si este fluctuantd, am propus unele masuri de imbunatatire a situatiei,
masuri pe care preotul paroh loan Mitu — cu care am avut o foarte buna colaborare —
a cautat sd le aplice. Astfel, pentru a asigura conditii prielnice de microclimat pentru
componentele artistice din interiorul bisericii §i pentru a controla mai bine
umiditatea relativa a aerului a fost montat in apropierea iconostasului un aparat
deumidificator, s-a incercat realizarea unei mai bune ventilatii a aerului si au fost
aplicate unele masuri de scadere a nivelului umiditatii de capilaritate a zidului prin
realizarea unui sistem de drenare a apelor pluviale in exteriorul bisericii si crearea
unor orificii de ventilare naturala in interiorul si exteriorul zidului, la baza. Cu toate
acestea, problema umiditatii de capilaritate a zidului inca persista, iar ca urmare
acesteia si umiditatea relativi a aerului rdméne la valori ridicate, Tn special Tn
sezonul cald. Persistenta umiditatii de capilaritate este cauzata de faptul ca pe latura
de sud biserica are nivelul de calcare la exterior cu un metru mai inalt fata de cel din
interior. Speram totusi ca intr-un Viitor nu prea indepartat sa se gaseasca o solutie
care sa rezolve si problema mormintelor aflate foarte aproape de zidul bisericii,
pentru a face posibila apoi excavarea paméantului si rezolvarea problemei umiditatii
de capilaritate, putdndu-se astfel asigura buna conservare a componentelor artistice
ale acestei biserici-monument istoric din Tara Fagarasului.

n loc de concluzie

Tn coordonatele metodologice pe care le-am expus aici pe scurt pentru cazul
icoanei de hram Sfanta Treime, am desfasurat demersul meu de restaurare pentru
intregul iconostas din care ea face parte, intrucdt am urmarit o conceptie de
restaurare unitard in ansamblu. Au existat desigur si unele particularitati in functie
de starea de conservare specifica fiecarui element component al iconostasului.
Materialele folosite si concentratiile utilizate au fost alese si adaptate conditiilor
concrete pentru fiecare caz, iar operatiunile de conservare si restaurare au avut
amploare diferita, dar obiectivele pe care le-am urmdrit constant de-a lungul
lucrarilor au fost asigurarea unei bune conservari §i punerea in valoare a intregului
ansamblu iconografic.
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Lista ilustratiilor:

Fig. 1 — Biserica Sfanta Treime din satul Mandra. Vedere dinspre sud-vest.

Fig. 2 — Iconostasul inainte de restaurare. Icoana de hram se afla in dreapta
registrului icoanelor Tmparatesti.

Fig. 3 — Consolidarea stratului pictural exfoliat.

Fig. 4 — Reincleierea si consolidarea suportului lemnos.

Fig. 5 — Test de curatare etapizatd a murdariei aderente.

Fig. 6 — Test extins de curatare a murdariei aderente.

Fig. 7 — Curétarea selectiva, pe zone compozitionale.

Fig. 8 — Curitarea si degresarea lacunelor stratului pictural.

Fig. 9 — Tivirea marginii stratului pictural.

Fig. 10 — Chituirea lacunelor stratului pictural.

Fig. 11 — Aducerea la nivel si slefuirea chituirilor.

Fig. 12 — Integrarea cromatica a uzurilor stratului pictural.

Fig. 13 — Integrarea cromatica a suprafetelor chituite.

Fig. 14 — Sfanta Treime, detaliu dupa integrarea cromatica.

Fig. 15 — Icoana de hram Sfénta Treime. Imagine Tnainte de restaurare.

Fig. 16 — Icoana de hram Sfanta Treime. Imagine dupa restaurare.
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Fig. 2 — Iconostasul inainte de restaurare.
Icoana de hram se afla in dreapta registrului icoanelor imparatesti

Fig. 3 — Consolidarea stratului pictural Fig. 4 — Reincleierea si consolidarea
exfoliat suportului lemnos
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Fig. 5 — Test de curatare etapizata Fig. 6 — Test extins de curatare
a murdariei aderente a murdariei aderente

Fig. 7 — Curétarea selectiva, Fig. 8 — Curiatarea si degresarea
pe zone compozitionale lacunelor stratului pictural

Fig. 9 — Tivirea marginii stratului pictural ~ Fig.10 — Chituirea lacunelor stratului
pictural
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Fig. 11 — Aducerea la nivel Fig. 12 — Integrarea cromatica
si slefuirea chituirilor a uzurilor stratului pictural

Fig. 14 — Sfanta Treime, detaliu dupa integrarea cromatica
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Fig. 15 — Icoana de hram Sfanta Treime. Imagine Tnainte de restaurare

Fig. 16 — Icoana de hram Sfanta Treime. Imagine dupa restaurare
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