STABILIZAREA STRUCTURALA SI REDAREA COEZIUNII
CROMATICE A UNUI PORTRET POSTUM AL LUI
ALEXANDRU IOAN CUZA REALIZAT IN ATELIERELE NADAR

IULIA-MARIA PASCU
iulia_m_pascu@yahoo.co.uk
Muzeul National Brukenthal — Sibiu
ALEXANDRU GH. SONOC
sandysonoc@yahoo.com

Muzeul National Brukenthal — Sibiu
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OF THE CHROMATIC COHESION OF A POSTHUMOUS PORTRAIT
OF ALEXANDRU IOAN CUZA MADE IN THE NADAR STUDIOS

ABSTRACT

The posthumous portrait, due to the aquarellist Emilio Vieusseux (1824-
1890), was made in November 1873 in Paris, in the Nadar studios, most likely after
a photography of an official portrait of Prince Alexandru loan Cuza, the colours
beeing applied according to the original. The analysis of the uniform and of the
depicted orders and the comparison with other official portraits of the Ruling
Prince shows that as model the aquarellist used a portrait made by Carol Popp de
Szathmary (1812-1887), dating from 1863-1865, now probably lost.

The conservation state of the object presented was precarious; the aim of
restoration treatments was to ensure the structural stability and chromatic integrity.

Keywords: official portrait, Emilio Vieusseux, Carol Popp de Szathmary,
conservation, consolidation, inpainting.

1. Analiza cultural-istorica si stilistica

Autorul si locul in care a fost realizat acest portret (Fig. 1) sunt mentionate
ntr-o inscriptie cursiva, in limba franceza, aflata in dreapta jos, pe ancadramentul
ferestrei din spatele personajului: Ateliers Nadal. / Aqua:"® par E. Vieusseux / Nov:
1873, Paris) (Fig. 2), adica "Atelierele Nadar. Acuarela de E. Vieusseux. Noiembrie
1873, Paris". Localizarea in atelierele Nadar de la Paris, apartindnd celebrului
fotograf cunoscut sub acest pseudonim, pe numele sdu adevirat Gaspard-Félix
Tournachon (1820-1910), ne permite si presupunem cd autorul lucrarii, E.
Vieusseux, nu poate fi identificat cu acuarelista amatoare elvetiand Emilie
Vieusseaux, care a lucrat intreaga viatd in Elvetia, ci cu acuarelistul Emilio
Vieusseux (1824-1890), fiul negustorului Gian-Pietro Vieusseux (1779-1863) din
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Geneva, unul dintre reprezentantii marcanti ai miscarii italiene de redesteptare
nationale (Risorgimento), fondator al unui cabinet stiintific si literar la Florenta
(1819). Potrivit datelor biografice din baza de date de la Bibliothéque Nationale de
France, artistul este un imigrant din Italia, unde o parte a familiei (de origine
franceza, din Saint-Antonin-Noble-Val), s-a stabilit dupd 1783, venind din Elvetia,
unde fusese nevoitd sd emigreze in urma revocarii Edictului de la Nantes (1685).
Stabilita in Rouergue, in cantonul Geneva, familia Vieusseux dobandeste dreptul de
cetatenie in 1702 si, pe domeniul pe care ajunge sa il detind, fondeaza oraselul
Vieusseux.

In atelierele Nadar, acuarelistul Emilio Vieussieux este personal mentionat
ca realizdnd lucrari de transpunere pe panza sau hartie, in ulei sau acuarela, in
marime naturald, a unor imagini realizate in tehnica deja depisitd a dagherotipiei.
Desi in anii *50-°60 ai secolului al XIX-lea suprapictarea fotografiilor starnea
indignarea criticilor de arta, publicul a apreciat aceasta tehnica, datoritd progresului
lent al fotografiei in culori®. Tn cazul suprapictirii, dagherotipia reprezenta o
provocare mai mare decit calotipia sau talbotipia, datoritd emulsiei fotografice de
pe suprafata materialului, desi si in cazul acestor tehnici mai moderne in porii
materialului patrundea o anumitd cantitate de argint’, ceea ce afecta absorbtia
culorilor.

Lucrarea restaurata este, evident, un portret postum, destinat simpatizantilor
din Romaénia si din straindtate ai domnitorului detronat, cici Alexandru loan Cuza
(nascut la 20 martie 1820 la Bérlad) decedase la Heidelberg, la 15 mai 1873.
Domnitorul este reprezentat pe trei sferturi, intors un sfert spre stanga. El poarta
uniforma de gald ("mare tinutd") de ofiter de dorobanti cilare, model 1860
pantaloni albi cu broderii aurii si tunicd neagra incheiatd la 6 nasturi pe doud
randuri, cu guler, epoleti, brandenburguri si aplicatii aurii, calpac din blana neagra
de oaie de Astrahan cu fund din postav alb, lantisor auriu si egretd din par de cal
alb. In mana dreapti, inmanusata, el tine o manusd alba de piele si calpacul
uniformei, iar mana stangd (cu degetul ardtator intins) este sprijinitd pe manerul
sabiei, al cdrei dragon, din snur de culoare neagra, trece printre degetele aratator si
mijlociu. Atat fulgii de la baza panasului, cat si cocarda medalionului care il
decoreaza sunt in culorile drapelului tricolor al Romaniei (rosu, galben si albastru),

! Jessica Hauf, De l«image-alchemie» et de I<image consommatrice»: Le siécle de la
photographie a travers le regard de Nadar, Baudelaire et Delacroix (tesi di dottorato in
Francesistica), Catania, Universita degli Studi di Catania, 2011, p. 160.

2 Heinz K. Henisch, Bridget A. Henisch, The Painted Photograph 1839-1914: Origins,
Techniques, Aspirations, University Park, The Pennsylvania State University Press, 1996,
pp. 55-56.

® Ibidem, pp. 55-56.

* Cristian M. Vladescu, Uniformele armatei romane de la inceputul secolului al XIX-lea
pina la victoria din mai 1945, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p. 49.
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iar braul care Tncinge tunica este impletit de asemenea din fire Tn culorile drapelului
romanesc. Acest simbol national a fost introdus in uniformologia roméneasca inca
din 1860°. Figura ovali a domnitorului, cu ochi ciprui, par scurt, mustati si
barbison dupd modelul Tmparatului Napoleon III, toate de culoare castanie, are o
expresie grava, linistitd si melancolica. O draperie de catifea rosie din fundal lasa sa
se zareasca, 1n dreapta jos, un peisaj deluros, cu un oras si o bisericd, probabil a unei
manastiri (Fig. 3/2), cu patru turle, reprezentdnd Catedrala Mitropolitana Sf.
Paraschiva din Iasi (Fig. 4), construitd in perioada 1833-1839 dupa planurile
arhitectilor Gustav Freywald si Mihail Singurov, a carei bolta centrald s-a prabusit
in 1857°. Maniera in care este redat peisajul aminteste de reprezentarea bisericii
realizatd de catre Henry Warren (1794-1879) ca ilustratie la memoriile de calatorie
ale capitanului Edmund Spencer, publicate in 1855 (Fig. 5)".

Prezenta tricolorului in uniforma domnitorului (Fig. 6) este, in acelasi timp,
un simbol al statutului autonom pe care Principatele Unite ale Moldovei si Valahiei
1l aveau in cadrul Imperiului otoman, garantat de tratatul de pace de la Paris (30
martie 1856)%. In intentia puterilor invingitoare in Rizboiul Crimeii (Franta, Marea
Britanie, Sardinia si Imperiul otoman), cdrora li s-au asociat Prusia si Austria’, celor
doua principate le revenea rolul de a atenua presiunea asupra frontierei dunirene a
Imperiului otoman, frecvent amenintata inca de la sfarsitul secolului al XVII-lea
atat de Rusia, cat si de Austria. In cursul razboiului, Serbia, un teritoriu in care se
ciocneau interesele austriece, otomane i rusesti, si-a pastrat neutralitatea, in ciuda
presiunilor exercitate asupra elitelor sale politice, obtindnd astfel prin tratatul de
pace de la Paris reconfirmarea autonomiei sale (art. 28) si interzicerea oricarei
interventii armate otomane faria un mandat al puterilor garante, chiar daca Inalta

> Ibidem, p. 10.

8 Pentru istoricul si descrierea catedralei: Scarlat Porcescu, Catedrala mitropolitana din lasi,
Editura Mitropoliei Moldovei si Sucevei, 1977.

" Edmund Spencer, Turkey, Russia, the Black Sea, and Circassia, London, G. Routledge &
Company, 1855, p. 137.

& Pentru Congresul de pace de la Paris (1856) si tratatul de pace rezultat in urma acestuia:
Edouard Gourdon, Histoire du Congrés de Paris, Paris, Librairie Nouvelle, 1857; Winfried
Baumgart, Der Friede von Paris 1856. Studien zum Verhaltnis von Kriegfiihrung, Politik
und Friedensbewahrung, Minchen — Wien, Oldenbourg Wissenschaftsverlag, 1972.

® Pentru relatiile diplomatice si militare ale puterilor europene occidentale, Serbiei,
Imperiului otoman si Statelor Unite ale Americii In timpul Rézboiului Crimeii: Brison D.
Gooch, The New Bonapartist Generals in the Crimean War: Distrust and Decision-making
in the Anglo-French Alliance, Hague, Martinus Nijhoff, 1959; Alan Dowty, The Limits of
American Isolation: The United States and the Crimean War, New York, New York
University Press, 1971; Paul W. Schroeder, Austria, Great Britain, and the Crimean War:
The Destruction of the European Concert, Ithaca — London, Cornell University Press, 1972;
Cedomir Anti¢, Neutrality as Independence: Great Britain, Serbia and the Crimean War,
Beograd, Institute for Balkan Studies, 2007; Candan Badem, The Ottoman Crimean War
(1853-1856), Leiden — Boston, Brill, 2010.
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Poarti si pastra dreptul de a detine trupe pe teritoriul sarbesc (art. 29). In vreme ce
neutralitatea Prusiei a fost privita ca un semn de slabiciune de catre partizanii locali
ai tuturor partilor beligerante, cea a Austriei a starnit nemultumire generala, pentru
cad imparatul Franz Joseph I a rezistat presiunilor ruse de a intra in razboi Impotriva
Imperiului otoman, ca o compensatiec prentru sprijinul Rusiei care in 1849
intervenise pentru reprimarea Revolutiei maghiare, dar a procedat la concentrarea
de trupe la granita cu Rusia si la ocuparea Moldovei si Valahiei, dupa retragerea
trupelor ruse 1n vara anului 1856, in urma infrangerilor suferite pe frontul dundrean
si a presiunilor diplomatice austriece. Desi concurente in cadrul Confederatiei
Germane, Prusia si Austria, care se temeau de o hegemonie rusa in estul Europei, s-
au asociat in general intereselor puterilor invingdtoare, iar la reglementarile
referitoare la navigatie au aderat apoi si alte state interesate, inclusiv Statele Unite
ale Americii. Moldova si Valahia ramaneau sub suzeranitate otomana, urmand insa
sd intre sub garantia colectiva a marilor puteri semnatare, fara ca asupra lor vreuna
dintre puterile garante sd poatd exercita un drept exclusiv de protectie si de
imixtiune (art. 22). Atat protectoratul francez asupra crestinilor din Orientul
Mijlociu, cat si pretentiile Rusiei de protectie asupra populatiilor de credinta
ortodoxa din Imperiul otoman, care au constituit pretextul Razboiului Crimeii, sunt
de asemenea 1inlaturate, prin faptul ca se prevede ameliorarea situatiei supusilor
sultanului Tn conformitate cu firmanul imperial din 25 ianuarie 1856 (art. 9), care
garanta egalitatea tuturor acestora, indiferent de credintd. Rusia pierdea, de
asemenea, controlul asupra gurilor Dunarii, prin retrocedarea judetelor Cahul,
Bolgrad si Ismail catre Moldova (art. 20), iar pe Dunare este garantatd libera
navigatie, sub supravegherea Comisiei Europene a Dunarii (art. 16). Marea Neagra
este declaratd teritoriu neutru, in care era permisd intrarea oricaror nave de comert si
era interzis accesul tuturor navelor militare, inclusiv al celor ale puterilor riverane
(art. 11). Pe Marea Neagrd este garantatd libertatea comertului, cu respectarea
regulamentelor sanitare, vamale si de politie (art. 12), iar la tirmul acesteia se
interzice construirea de fortificatii si prezenta arsenalelor (art. 13). Principatelor
Moldova si Valahia li se garanta conservarea administratiei independente si
nationale, libertatea deplind a cultului, legislatiei, comertului si navigatiei (art. 23).
Celor doua principate li se garanta, de asemenea, dreptul de a intretine forte armate
necesare asigurarii securitatii granitelor si pastrarii ordinii interne (art. 26), dobandit
incd prin tratatul de la Adrianopol (1829). Mai mult, se cerea ca in Moldova si
Valahia sa fie imediat instituitd o comisie a puterilor europene cu sediul la
Bucuresti, care impreund cu reprezentantul Inaltei Porti s faca propuneri cu privire
la viitoarea lor organizare (art. 23), iar in fiecare dintre cele doud principate sa fie
imediat convocatd ciate o Adunare ad-hoc, care sd exprime vointa populatiei cu
privire la organizarea lor definitiva (art. 24), puterea suzerana neputind interveni in
Principate fara acordul puterilor semnatare (art. 27).
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Examinarea ordinelor reprezentate in tablou aratd cad domnitorul portretizat
poartd, pe partea stingi a pieptului, doud ordine otomane'®, un ordin grecesc a carui
fondare (desi decisd de Cea de a IV-a Adunare Nationala de la Argos la 12 august
1829, chiar in cursul Razboiului de Independenta al Greciei'™) a fost promulgata de
catre rege la 20 mai 1833 si un ordin al Casei de Savoia, aflatd pe atunci pe tronul
Regatului Sardiniei, in jurul cdruia s-au concentrat fortele politice care urmareau
unificarea ltaliei si care alaturi de Franta, aliatul sau din timpul Razboiului Crimeii
si, in 1859, din Al Doilea Razboi de Independenta, a sustinut cu cédldura cauza
Unirii Principatelor, vazand in aceasta nu numai o garantie suplimentard in calea
expansiunii ruse spre Dunare si Balcani, ci si un factor de presiune impotriva
Austriei. In bandulieri, pe umirul drept, domnitorul poartid esarfa Ordinului
Mecidiye (Mecidiye Nisani), fondat la 17 septembrie 1852 de catre sultanul
Abdulmecid | (1839-1861) (Fig. 7/5; cf. Fig. 22). Insigna ordinului se gaseste
regulamentar, pe soldul stng, la capatul inferior al esarfei de culoare rosie cu cate o
dunga ingustd de culoare albastra(Fig. 3/1), ceea ce reprezintd o licenta a
acuarelistului, caci aceste dungi Inguste ar fi trebuit sd fie de culoare verde oliv
(Fig. 3/1; cf. Fig. 22). Pe piept, in stanga sus, se gaseste steaua Ordinului Mecidiye
(Fig. 7/1; cf. Fig. 25). Foarte frecvent, acest ordin militar si cavaleresc, al treilea in
rang in sistemul otoman de ordine si medalii*?, era conferit si strdinilor, pentru
servicii deosebite aduse statului otoman, fie civile (ca in portretul discutat cu acest
prilej), fie militare, in cazul variantei cu sabii. Langa acest ordin, in dreapta sus, se
afla steaua Ordinului militar Osmaniye (sau Osmam Nisani), al doilea ca rang in
sistemul otoman de ordine si medalii'®, care a fost fondat in ianuarie 1862, la relativ
scurtd vreme dupa urcarea pe tron (25 iunie 1861) a sultanului Abdiilaziz I (1861-
1867) si era conferit pentru servicii importante aduse statului otoman (Fig. 7/2; cf.
Fig. 23, 26). In stanga jos, sub steaua Ordinului Mecidiye, se afl steaua unui ordin
cu o efigie Tn centru (Fig. 7/3). El nu poate fi insd identificat cu Ordinul Augustului
Portret (Tasvir-i Hiimdyiin Nisani), fondat in 1832, de catre sultanul Mahmud II

% Ordinele otomane au fost determinate in special dupd Ayten Denisenko, Askeri Miize.
Osmanli ve cumhurivet donemi madalya ve nisanlar katalogu, Istanbul, Askeri Miize ve
Kiiltiir Sitesi Komutanligi, 2001. Pentru sistemul otoman de ordine si medalii si regulile de
precedenta: Metin Eriireten, Osmanli madalyalar: ve nisanlari. Belgelerle tarihi / Ottoman
Medals and Orders. Documented History, istanbul, The Destination Management Company,
2001; Edhem Eldem, Pride and Privilege. A History of Ottoman Orders, Medals and
Decorations, Istanbul, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi, 2004.

1 Jules Martin de Montalbo, Raymond Richebé, Armoiries et décorations, Paris, Librairie
des Contemporains, 1896, p. 326; cf. FrantiSek Lobkowicz, Encyklopedie radii a
vyznamenani, Praha, Nakladatelstvi Libri, 1999, p. 162; I. G. Spasskii, Arocmpannvie u
pycckue opoena do 1917 200a, Moskva, Beue, 2009, pp. 139-140; M. P. Bezrukov, A. E.
Turovskii, Haepaowr cocyoapcme mupa, Tula, 3AO «['pud u K », 2013, p. 89.

12 3.M. de Montalbo, R. Richebg, op. cit., p. 487.

3 Ibidem, p. 488.
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(1808-1839), care consta intr-un portret miniatural al sultanului, incadrat intr-o
rama ovald sau dreptunghiulara cu briliante si care era conferit, in general, in semn
de apreciere personald din partea sultanului. Impotriva unei asemenea identificari
pledeaza nu numai forma de stea, ci si faptul ca dupa moartea sultanului Mahmud II
el a cazut in desuetudine, atit din dorinta urmasilor sdi de a nu fi eclipsati de
personalitatea si faptele acestuia, cat mai ales datorita reactiei conservatoare
impotriva prezentei portretului sultanului pe obiecte de arta decorativa si a expunerii
sale in cladirile publice, In primul rand in institutele de Invatamant militar.
Decoratia reprezentatd este, de fapt, acordatd de o putere crestind, adversard a
Imperiului otoman si avand interese particulare, de veche traditie, atdt in Moldova,
cat si in Valahia: Marea Cruce a Ordinului Mantuitorului (Fig. 27), cea mai inalta
decoratie greceascd, cu imaginea lui Isus Christos Pantocrator (usor de recunoscut
dupa fragmentul de mantie albastrd din dreapta, intr-un medalion Thconjurat de
chenarul albastru pe care ar trebui sd se gidseascd legenda reproducand un pasaj
biblic'), pe care se giseste aversul insignei ordinului, care reproduce de fapt
reversul vechii versiuni a insignei din perioada 1833-1863, pe care la 27 aprilie
1863, dupa detronarea regelui Otto I de Bavaria, efigia regald a fost Tnlocuitd cu
imaginea Mantuitorului®®. Alituri de acest ordin, in dreapta jos, se afld steaua de
Cavaler Mare Cruce a Ordinului Sf. Mauriciu si Sf. Lazar (rezultat prin unificarea
Ordinelor Sf. Mauriciu si Sf. Lazir in 1572), conferit de Casa de Savoia (Fig. 7/4)*.
in cazul redarii acestui ultim ordin, E. Vieusseux si-a permis si redea in verde oliv
razele dintre bratele crucii treflate ale stelelor ordinului, care in realitate sunt de
culoare verde smarald. Dispunerea ordinelor otomane si, in raport cu acestea, a
Ordinului Mantuitorului si a Ordinului Sf. Mauriciu si Sf. Lazar respecta
reglementérile de precedentd pentru ordinele otomane si al acestora fatd de
decoratiile conferite de puterile strdine, obligatorii pentru supusii sultanului,
indiferent de rang si de credinta.

Pe baza reprezentarii Ordinului Osmaniye, lucrarea care I-a inspirat pe
acuarelistul E. Vieusseux nu poate fi datatd mai devreme de ianuarie 1862.
Domnitorului ordinul i-a fost conferit, probabil, Tn urma vizitei sale la
Constantinopol, facute pentru a obtine recunoasterea deplinei uniri a principatelor
Moldova si Valahia prin confirmarea dublei sale alegeri ca domn. Datorita faptului

14 Exod, 15:6: H AEEIA XOY XEIP, KYPIE, AEAOZAXTAI EN IZXTI (adica "Dreapta
Ta, Doamne, si-a facut vestita taria").

5 F. Lobkowicz, op. cit., p. 162; 1. G. Spasskii, op. cit., pl. XXV/1, 3; M. P. Bezrukov, A. E.
Turovskii, op. cit., p. 89. Pentru sistemul grecesc de ordine si medalii: George J. Beldecos,
Hellenic Orders, Decorations and Medals, Athens, Hellenic War Museum, 1991.

' pentru Ordinul Sf. Mauriciu si Sf. Lazir: Giovan Battista Ricci, Istoria dellOrdine
equestre de SS. Maurizio e Lazzaro, Torino, Giovan Francesco Mairese, 1714; F.
Lobkowicz, op. cit., p. 89; S. V. Potraskov, Opdena u medanu cmpan mupa, Moskva, OOO
UsznarensctBo «keMox, 2007, pp. 162-166; 1. G. Spasskii, op. cit., p. 84.
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cd ordinul a fost fondat abia in luna ianuarie, se poate deduce ca a fost conferit lui
Al L. Cuza nu cu prilejul primirii sale oficiale de citre sultanul Abdiilaziz 1 la
palatul Dolmabahce (23 decembrie 1861) (Fig. 15), ci ceva mai tarziu, probabil
odatd cu firmanul prin care Unirea era recunoscuti pe durata vietii principelui. In
tablou, Marea Cruce a Ordinului Mantuitorului reproduce versiunea instituita la 27
aprilie 1863, data care devine astfel un nou terminus post quem.

Din punct de vedere scenografic, dar si cromatic, lucrarea realizatd de E.
Vieusseux aminteste de portretele pictate de Carol Popp de Szathmary (1812-1887),
care a executat si fotografii ale domnitorului. Aceleasi decoratii sunt reprezentate si
n cel mai cunoscut portret al domnitorului, datorat amintitului artist si datat candva
inainte de 1866, in care personajul portretizat este reprezentat ca bust, In tunica
bleumarin, dar cu brandenburguri (Fig. 8), specifici artileriei’’, avand aceleasi
ordine ca si in lucrarea datoratd lui E. Vieusseux. Din cauza reprezentarii noii
versiuni a Marii Cruci a Ordinului Mantuitorului, acest tablou nu poate fi datat nici
el mai devreme de 1863. Tntr-un portret pe trei sferturi din 1865, datorat tot lui C.
Popp de Szathmary, Tn care domnitorul este redat stand spre stdnga, cu calpacul pe
masa, asezat peste doud carti si avand in spate tronul si o draperie rosie, se constata
ca esarfa este aceea a Ordinului Osmaniye, de culoare verde cu cate o dunga lata
rosie pe fiecare latura (Fig. 9; cf. Fig. 23). La Museo Nazionale del Risorgimento
din Torino (Fig. 10) se gaseste o copie mediocra a acestui ultim tablou, executat
probabil dupa fotografii, pe care pictorul le-a actualizat prin schimbarea
decoratiilor. Aseméanatoare cu tabloul dupa care a fost copiata lucrarea de la Torino
este si o gravura datoratd aceluiagi artist, de la Muzeul National Cotroceni din
Bucuresti (Fig. 11), in care Al. I. Cuza tine in mana dreapta un hrisov si poarta pe
umeri hlamida domneasca, iar pe masa din stdnga se mai gasesc, in afard de calpac
si de sceptrul asezat peste un firman al sultanului, doua carti alaturate calpacului si
inca alte doua carti intr-un plan mai apropiat, mai in fatd. Fizionomic, cele doua
portrete datorate lui C. Popp de Szathmary amintesc de doua fotografii datate in
1864, n care domnitorul este reprezentat ca general de divizie, intr-una in uniforma
de serviciu (Fig. 12 a), in cealalta in mare tinuta (Fig. 12 b), dar cu scenografie
identica: langa o masuta pe care se gidseste un bicorn asezat peste o casetd din lemn,
alaturi de o vaza. In aceste fotografii domnitorul nu poarti insi decat 3 ordine, mai
greu de identificat cu precizie: este vorba cu sigurantd de Ordinul Sf. Mauriciu si Sf.
Lazar (a carui insigna se vede si pe capatul de pe soldul sting al esarfei), alaturi de
care pare a se gasi steaua Ordinului Mantuitorului, iar deasupra lor, cel mai
probabil, steaua Ordinului Osmaniye. Mai ales cu aceasta ultima fotografie portretul
din 1865, dupa care a fost executata si copia de la Torino, se aseamana foarte bine,
atat din punct de vedere al costumatiei personajului, cat si din punct de vedere

7 C M. Vladescu, op. cit., pp. 50-53.
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compozitional. In schimb, in gravura executati in 1860 de citre August Strixner
(1820-1855) (Fig. 13) si in cea din 1861, datorata Iui Josef Kriehuber (1800-1876)
(Fig. 14), domnitorul poarta doar cele doud ordine otomane si steaua Ordinului Sf.
Mauriciu si Lazar, ceea ce si explica lipsa Marii Cruci a Ordinului Mantuitorului, pe
care acesta nu a putut-o primi decéat dupa 27 aprilie 1863 si ar putea sugera datarea
cliesului respectiv in perioada 1862-1863. In cazul gravurii realizate de citre Josef
Kriehuber esarfa este, judecand dupa insigna, tot cea a Ordinului Sf. Mauriciu si Sf.
Lazir. In nici unul dintre portretele oficiale pictate de catre C. Popp de Szathméry
cunoscute pana in prezent nu existd insd, in partea dreapta, o vedutd a orasului Iasi
cu Catedrala Mitropolitand Sf. Paraschiva, care in acest caz pare executata dupa o
schitd dupa natura si nu dupd amintita veduta realizatd in 1855 de catre Henry
Warren.

In cateva schite executate in perioada februarie 1860-decembrie 1861
principele este reprezentat tot cu barbisonul amintind de fizionomia imparatului
Napoleon III: este vorba de gravura din 1860 atribuitd lui K. Danieli, reprezentand
deschiderea Camerei Nationale (Parlamentul) la 29 februarie 1860, dedicata
deputatului Vasile Boerescu (1830-1883) si de o gravura reprodusd in 1864 in
Lillustration. Journal universel (vol. 44, p. 68), reprezentand primirea oficiala a lui
Al. 1. Cuza de catre sultanul Abdiilaziz I in palatul Dolmabahge (Fig. 15), executata
pe baza unei schite realizate la fata locului de catre C. Popp de Szathmary, deci la
23 decembrie 1861. Alteori insd, in perioada 1860-1866 domnitorul este reprezentat
fara barbison si mustata, ci cu favoriti, ca In unele fotografii realizate de cétre C.
Popp de Szathmary (Fig. 16 a-b). Una dintre acestea (Fig. 16a) este singura
cunoscutd noud In care Al. I. Cuza este surprins in uniforma de serviciu, fara
decoratii, dar din pacate ea este nedatatd si, datoritd studierii insuficiente a
fotografiilor realizate de catre acest artist, incadrarea ei cronologicd rimane in
continuare nesigurd. Ipotetic, ar putea fi datata imediat dupa alegerea lui Al. I. Cuza
ca domn al Moldovei (5/17 ianuarie 1859). In cealaltd (nedatatd, dar datind cu
sigurantd din perioada de inceput a domniei), el poartd mica tinutd de general de
dorobanti cdldri, cu ulanca (una dintre tinutele lui preferate) si are mustatd si
favoriti, obligatorii pentru ofiterii de lancieri si aghiotantii domnesti'® (Fig. 16 b).
Tot farad barbison, dar cu mustata si favoriti domnitorul este reprezentat mai ales de
catre gravori: in 1860 de catre August Strixner (1820-1855) (Fig. 13), in 1861 de
catre Josef Kriehuber (Fig. 14), in 1864 intr-o gravurd anonima reprodusd in
Lillustration. Journal universel (vol. 44, p. 69), executatd insd dupd o schitd de
Theodor Aman (1831-1891), care il reprezinta pe domnitor cdlare, vizitdnd
impreund cu dr. Carol Davilla mahalaua Tabaci din Bucuresti, inundata in 1862.

8 Cornel Scafes, Horia Stefanescu, Corneliu Andonie, loan Scafes, Armata romdna in
vremea lui Alexandru loan Cuza (1859-1866), Bucuresti, Total Publishing, 2003, p. 7.

712

https://biblioteca-digitala.ro



Este drept, la 27 martie 1859, in nr. 13 al jurnalului Vasarnapi ujsag din Pesta a fost
publicata ca ilustratie a unui articol ce anunta dubla alegere a lui Al. 1. Cuza ca
domn o gravurd anonima care il reprezintd pe acesta cu barbison, dar si cu favoriti,
insd aici fizionomia sa Tmprumutd elemente din aceea a revolutionarului maghiar
Lajos Kossuth (Fig. 17). Desi portretele realizate de A. Strixner si J. Krichuber
dateaza tot din perioada 1860-1861, se poate presupune cd in ocazii extrem de
importante, precum deschiderea Camerei Nationale si vizita la Constantinopol, Al.
I. Cuza a preferat o fizionomie amintind de aceea a imparatului Napoleon III, care
facand aluzie la sprijinul Frantei pentru realizarea si recunoasterea Unirii 1i conferea
domnitorului roman mai multd prestanta, chiar dacd in mod obisnuit el pare a fi
preferat mustata si favoritii. Cu toate acestea, portretul sau oficial a continuat sa
ramana, pand la abdicare (11 februarie 1866), cel bazat pe fizionomia sa din
perioada 1859-1860 (deci fara favoriti!), asa cum apare de altfel si pe marcile
postale emise de Posta Romana in la 9/21 ianuarie 1865 (Fig. 18 a-c), respectiv din
lotul livrat de editorul si librarul Ion V. Socec, la comanda Ministerului de Finante,
realizat prin litografiere si care datorita raritatii lor au intrat in atentia colectionarilor
straini inca de la inceputul secolului al XX-lea, in ciuda calitatii primitive a
realizarii lor™. Cu aceastd fizionomie domnitorul Unirii a si intrat, de altfel, in
congtiinta colectivd, cum dovedesc si caricaturile anonime publicate Tn periodicele
Ghimpele (1872) (Fig. 19) si Protestarea (1906) (Fig. 20), in care este satirizata
politica succesorului sdu, Carol I de Hohenzollern-Sigmaringen (1866-1914), sau
stampa executatd in 1904 de A. Petrovici de la Biblioteca Judeteana "V. A. Urechia"
din Galati (Fig. 21), precum si diferite gravuri, tablouri, sculpturi, obiecte de arta
decorativa si timbre postale realizate Tn decursul secolelor XX-XXI.

Avand n vedere maniera in care este redat peisajul, abia schitat, dar si
unele elemente ale fizionomiei (lipsa favoritilor), credem ca E. Vieusseux a lucrat
nu pe baza unei fotografii a domnitorului din perioada 1863-1865, ci a unei
fotografii executate in atelierele Nadar, probabil dupa un portret oficial datorat lui
C. Popp de Szathmary Tn anii 1863-1865, in care insa fizionomia domnitorului este
aceea din perioada 1859-1861, surprinsa de cliseele folosite si in alte ocazii de catre
artist pentru a realiza portrete oficiale. Faptul cd anumite detalii paleografice ale
ordinelor otomane (turaua sultanului Abdiilmecid I pe steaua Ordinului Mecidiye,
inscriptia araba de pe steaua Ordinului Osmaniye) sunt corect redate confirma ca
acuarelistul a lucrat dupa o fotografie de buna calitate a unui portret oficial, datorat
lui C. Popp de Szathmaéry. Fidelitatea cu care E. Vieusseux a redat cromatica
detaliilor uniformei si a ordinelor (exceptie facand culorile esarfei Ordinului
Mecidiye si culoarea razelor dintre bratele crucii treflate ale Ordinului Sf. Mauriciu

9 Stanley C. Johnson, The Stamp Collector: A Guide to the World’s Postage Stamps,
London, Herbert Jenkins Limited, 1920, p. 180.
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si Sf. Lazar), dar si anumite detalii fizionomice (culoarea parului, a ochilor si chiar a
tenului) si de costumatie (culoarea uniformei si, mai ales, culorile emailului si
esarfei ordinelor) aratd insad ca, in acelasi timp, acuarelistul a avut in fata ochilor
mai curand acel portret oficial dupa care fotografia a fost executata sau cel putin o
replicd foarte bund a acestuia decat o stampa coloratd sau o cromolitografie,
executatd dupa acesta. Cu toate acestea, spre deosebire de portretele oficiale sau
chiar de gravurile reprezentandu-l pe Al. I. Cuza, in lucrarea lui E. Vieusseux
(destinata simpatizantilor fostului domnitor) nu se gaseste nici un atribut princiar
evident (precum hlamida, sceptrul si tronul, eventual asociate cu cartile si cu
firmanul sultanului), probabil din dorinta atelierelor Nadar de a nu provoca un
incident diplomatic. Se poate presupune deci cd in 1873 fie prototipul, fie o replica
a sa se gasea inca la Paris (fie in depozitul vreunei institutii publice franceze, fie in
proprietatea unui expatriat roman), unde a putut fi vazut de catre E. Vieusseux. Din
pacate, nu avem cunostintd unde se giseste Tn prezent acest prototip si nici macar
daca el mai exista.

2. Starea de conservare

Tn lucrarea de mari dimensiuni (1137x890 mm) prezentati, E. Vieusseux a
utilizat o tehnica a picturii in culori de apa, mixta: acuarela, guasa si tus, aplicata pe
suportul fotografic din hartie. Starea de conservare evaluatd vizual a indicat
prezenta multiplelor degradari de naturd diferita (Fig. 28). Asupra starii de
conservare a piesei au avut o influentd negativa factorii externi: microclimatul
neadecvat cu abateri mari de temperaturd si umiditate, interventile vechi de
consolidare, neglijenta omului iTn momentul manipularii, depozitarea neadecvata etc.
si factorii interni: compozitia chimica a materialelor®.

Suportul papetar era fragil, stabilitatea structurala fiind slabita, pe anumite
portiuni fiind chiar casant, fapt care a determinat aparitia indoiturilor, fisurilor de
mici si mari dimensiuni, rupturilor majore cu desprinderea fragmentelor, pierderea
totala de suport papetar din zonele marginale (Fig. 29). Numeroasele variatii de
tonalitate si de intensitate a culorii hartiei erau vizibile pe versoul piesei ca urmare a
imbatranirii naturale a materialului papetar®* (Fig. 30).

Suprafata obiectului era acoperitd de praf si murdarie aderentd. Reziduuri
de adeziv, dur si friabil, de culoare brun roscat, au fost prezente pe verso, la unele
fisuri. Reziduurile provin de la benzi sensibile la presiune (benzi adezive) atasate in
vederea consolidarii, care au suferit schimbari ale structurii si proprietatiilor

23S, Mills and R. White. The Organic Chemistry of Museum Objects, Oxford:
Butterworth-Heinemann, 1999, p. 73.

2! Eric May, Mark Jones Conservation Science Heritage Materials, The Royal Society of
Chemistry, Henry Ling Ltd, Dorchester, Dorset, UK, 2006, pp. 39-41.
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caracteristice??. Pe spatele piesei, fasii de forma dreptunghiulara de hartie erau
fixate cu adeziv pe baza de clei animal, de culoare brun inchis, friabil, fard aderenta,
aplicat Tn strat grosier, neuniform cu scopul stoparii evolutiei fisurilor (Fig. 30).
Aceasta metoda s-a dovedit ineficientd, a creat tensiuni In materialul suport fapt
care a condus la aparitia altor degradari fizico-mecanice.

Integritatea stratului de culoare era afectatd. in anumite zone ale portretului
(ochi, par, uniforma) (Fig. 31) stratul pictural era fragilizat, craclat si pulverulent,
avand tendinta sd se desprinda la fiecare miscare a obiectului. Pierderi mici si
numeroase din stratul de culoare au fost distribuite neuniform pe toatd suprafata
piesei, concentrate, in special, pe marginile fisurilor. Diversi factori fizico-mecanici:
abraziuni, zgarieturi, fisuri etc. au fost cauza acestor degradari din zona pictata a
suportului (Fig. 2).

Depozitarea initiald a piesei a fost necorespunzatoare, pastrarea s-a facut
ntr-o mapa improvizata din carton ondulat pentru ambala;.

3. Restaurare

Dimensiunea mare a piesei si numeroasele ei degradari fizico-mecanice au
reprezentat o provocare, lucrarea fiind deosebit de vulnerabila la deteriorari
mecanice in timpul manipuldrii si executdrii interventiilor de restaurare. Restaurarea
obiectului s-a realizat in mai multe etape: curatiri, consolidari si completari, retus
cromatic.

3.1. Curitiri

Pe suprafata picturala pentru indepartarea prafului si murdariei aderente s-
au folosit perii fine, tampoane de vata, guma plastica utilizata local cu deosebita
atentie. Zonele friabile si pulverulente ale stratului de culoare s-au fixat prin
pensulare locala aplicand solutie de CMC in concentratie de 1% pentru stabilizarea
n timp a stratului pictural.

in vederea interventiilor de pe verso, piesa a fost fixatd pe o suprafati plana,
pe un strat protector.

Initial s-a aplicat o curatire uscatd pe toatd suprafata cu perii flexibile si moi
pentru indepartarea, de la centru spre exterior, a murdariei slab aderente, avand grija
la marginile fisurilor si la zonele lacunare. Depunerile aderente s-au inlaturat cu
ajutorul gumei plastice si a radierelor de diferite duritati®’.

%2 Pentru mai multe detalii privind imbétranirea benzilor sensibile la presiune, vezi: Robert
L. Feller and David B. Encke, Stages in deterioration: The examples of rubber cement and
transparent mending tape, in ”Science and Technology in the Service of Conservation:
Preprints of the Contributions to the Washington Congress, 3-9 September 1982, London,
I1C, 1982, pp. 19-23.

% Janet Cowan, Sherry Guild, Dry Methods for Surface Cleaning Paper, Canadian
Conservation Institute Department of Canadian Heritage, Canada, 2001, pp. 4-6.
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Consolidarile vechi (hartiile de forma dreptunghiulare din dreptul fisurilor
si a fragmentelor) au fost eliminate prin aplicarea locald unui gel pe bazd de CMC
care a fost lasat sa actioneze in timp si ulterior a fost indepartat cu diverse spatule.

Reziduurile de adeziv casant, brun roscat, au fost subtiate mecanic,
procedeul fiind combinat cu curatirea umeda (tamponare locald cu solutie de
acetona’).

3.2. Consolidari si completari

Consolidarea este definitd ca aplicarea sau in anumite cazuri regenerarea
materialelor adezive pentru a imbunatati coeziunea suportului papetar sau a
materialelor friabile din stratul de culoare si reatasarea lor la suportul de baza. Prin
acest tratament se urmareste asigurarea pe termen lung a integritatii obiectului
restaurat. Poate fi adoptat ca 0 masura provizorie sau ca 0 masura permanenta.

Prin completarea zonelor lacunare a unui obiect se reface unitatea estetica si
integritatea structurala a acestuia.

Consolidarea fisurilor si atasarea fragmentelor libere s-a realizat cu hartie
japoneza de grosime 0,1 mm atasata pe verso.

Zonele marginale, cu piederi din suprafata piesei, S-au pregatit, pe verso,
pentru completare prin subtierea unei portiuni de 2 mm. Completarea s-a facut cu
hartie japoneza de 0,6 mm grosime, grosime identica cu cea a obiectului. Pentru a
crea o tranzitie lind ntre hartia piesei si insertie, decupatd dupa forma lacunei,
marginile acesteia au fost subtiate. La final, completarea s-a realizat prin fixarea cu
adeziv pe bazi de amidon din grau®. Zona de adeziune a fost minimalizata, pentru
ca insertia sa se suprapuna pe verso peste original, pe aproximativ doi milimetri.

Pentru stabilizarea structurala si protejarea piesei de o posibila distorsionare
s-a luat hotararea importanta de a dubla piesa.

Initial s-a aplicat adezivul pe bazd de amidon prin pensulare intr-un strat

26, apoi s-a asezat lucrarea. Pentru

subtire si uniform pe cartonul de dublare
indepartarea bulelor de aer formate, s-a realizat o presiune usoard si uniforma prin
miscdri circulare cu o lavetd curatd. Obiectul a fost apoi plasat timp de 30 minute
sub greutdti intr-un "sandvis" de hartie de filtru si material netesut, in acest interval
de timp hartiile de filtru s-au schimbat regulat pentru eliminarea umiditatii excesive

provenite din adezivul folosit. Piesa a fost uscata si indreptata sub presa (Fig. 32).

# Merrily A. Smith, Norvell M.M. Jones, Susan L. Page, Marian Peck Dirda, Pressure-
Sensitive Tape and Techniques for its Removal from Paper, in "JAIC”, Volume 23, No. 2,
1984, pp. 101-113.

% Debra Evans, Robert Futernick, Filling of Losses, last modified on 20 October 2015
(accesat in 7.09.2015).

% Cartonul de la firma Klug Conservation are urmitoarele date tehnice: 1,8 mm grosime,
greutate 1.410 gm?, pH intre 7.5 si 10.
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3.3. Integrare cromatica

Operele de arta sunt create pentru a fi vizionate, desecori acestea sunt
considerate importante datorita calitatiilor lor estetice.

Retusul cromatic este procesul prin care se completeazd cu mijloace
adecvate zonele cu pierderi din compozitia piesei. Poate fi aplicat direct pe piesa
originald sau indirect pe zonele de completare. Interventiile directe pe obiect
necesitd luarea in considerare a mai multe probleme de ordin etic, cum ar fi
reversibilitatea si autenticitatea. Folosirea retusului pe zonele completate este mult
mai usor de acceptat deoarece poate fi usor de indepartat si nu prezinta dificultéti in
identificarea acestuia ca o aditie ulterioara la piesa originala®’.

Pierderile mici in stratul de culoare de pe suprafata piesei au fost retusate cu
creioane colorate si pastel cretat. Pastelul a fost fixat in strat subtire pe zona
lacunara prin tamponare. S-a evitat cu deosebitd grija aplicarea si transferul
materialelor folosite la integrarea cromatica in afara zonei lacunare. In zonele unde
au existat pierderi de suport papetar, retusul cromatic, a fost realizat in mod imitativ
cu ajutorul culorilor de apa de la firma Winsor & Newton. (Fig. 33, 34). Aspectul
portretului dupa integrarea cromatica s-a schimbat considerabil (Fig. 35), totusi la o
examinare atentd interventiile de restaurare sunt lizibile, asa cum cer normele de
restaurare. Scopul integrarilor cromatice a fost sd sugereze continuitatea
compozitiei, de a recreea imaginea integritatii piesei, cu minimalizarea zonelor care
au fost degradate (Fig. 1).

Restaurarea acestui obiect a reprezentat o provocare, datoritd dimensiuni,
problemelor de conservare si dificultatii tratamentelor aplicate.
Contributia autorilor:
Alexandru Sonoc — 1. Analiza cultural-istorica si stilistica;
lulia-Maria Pascu — 2. Starea de conservare;
3. Restaurare.
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Fig. 1 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873)/Emilio
Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873).

Fig. 2 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873). Detail.

Fig. 3 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu. 1. Insigna Ordinului Mecidie. 2. Peisaj cu Catedrala Mitropolitana Sf.
Paraschiva din Iasi/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873).
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Detail. 1. The badge of the Order of Medjidie. 2. Landscape with the Metropolitan
Cathedral St. Paraskeva from Jassy.

Fig. 4 — Catedrala Mitropolitana Sf. Paraschiva din Iasi/The Metropolitan
Cathedral St. Paraskeva from Jassy.

Fig. 5 — Veduta a orasului lasi cu Catedrala Mitropolitana Sf. Paraschiva
(1855), de Henry Warren (1794-1879)/View of the city Jassy with the Metropolitan
Cathedral St. Paraskeva (1855), by Henry Warren (1794-1879).

Fig. 6 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873). Detail.

Fig. 7 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu. 1. Steaua Ordinului Mecidie; 2. Steaua Ordinului Osmaniye; 3. Marea
Cruce a Ordinului Mantuitorului; 4. Steaua de Cavaler Mare Cruce Ordinului Sf.
Mauriciu si Sf. Lazar; 5. Esarfa Ordinului Mecidie/Emilio Vissieux, The Portrait of
Alexandru loan Cuza (1873). Detail. 1. The star of the Order of Medjidie; 2. The
star of the Order of Osmanieh; 3. The Order of the Redeemer’s Grand Cross; 4. The
Knight Grand Cross’ star of the Order of Saints Maurice and Lazarus; 5. The sash
of the Order of Medjidie.

Fig. 8 — Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza. Versiune a
portretului oficial (1863-1865)/Carol Popp de Szathméry, Alexandru loan Cuza.
Version of the official portrait (1863-1865).

Fig. 9 — Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza. Versiune a
portretului oficial (1865)/Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza. Version
of the official portrait (1865).

Fig. 10 — Copie dupa Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza.
Museo Nazionale del Risorgimento, Torino/Copy after Carol Popp de Szathmary,
Alexandru loan Cuza. Museo Nazionale del Risorgimento, Turin.

Fig. 11 — Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza. Gravurd, Muzeul
National Cotroceni, Bucuresti/Carol Popp de Szathmary, Alexandru loan Cuza.
Engraving, Muzeul National Cotroceni, Bucharest.

Fig. 12 a-b — Fotografii ale principelui Alexandru loan Cuza, executate de
Carol Popp de Szathmary (1864)/Photographies rendering Prince Alexandru loan
Cuza, made by Carol Popp de Szathmary (1862-1863).

Fig. 13 — Portretul lui Alexandru Ioan Cuza. Gravura de August Strixner
(1860)/The portrait of Alexandru loan Cuza. Engraving by August Strixner (1860).

Fig. 14 — Portretul lui Alexandru lIoan Cuza. Gravura de Josef Kriehuber
(1861)/The portrait of Alexandru loan Cuza. Engraving by Josef Kriehuber (1861).

Fig. 15 — Primirea oficiala a principelui Alexandru loan Cuza de catre
sultanul Abdiilaziz | in palatul Dolmabahge (23 decembrie 1861). Gravura din
Lillustration. Journal universel (1864), dupa o schita de Carol Popp de Szathmary/
The official receive of Prince Alexandru loan Cuza by Sultan Abdulaziz | in the
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Dolmabahce Palace (December 23, 1861). Engraving from Lillustration. Journal
universel (1864), according to a sketch by Carol Popp de Szathmary.

Fig. 16 a-b — Fotografii reprezentandu-I pe Alexandru loan Cuza, executate
de Carol Popp de Szathmary (datare necunoscuta)/Photographies rendering
Alexandru loan Cuza, made by Carol Popp de Szathmary (unknown date).

Fig. 17 — Portretul principelui Alexandru Ioan Cuza (1859). Gravura
anonima in ziarul Vasarnapi ujsag din Pesta/The portrait of Prince Alexandru loan
Cuza (1859). Anonymous engraving from the Vasarnapi ujsag newspaper of Pest.

Fig. 18 a-c — Portretul principelui Alexandru Ioan Cuza pe marcile postale
emise de Posta Romana (1865)/The portrait of Prince Alexandru loan Cuza on the
postage stamps issued by the Romanian Post (1865).

Fig. 19 — Caricatura anonima din periodicul Ghimpele (1872)/Anonymous
cartoon from the Ghimpele magazine (1872).

Fig. 20 — Caricaturd anonima din periodicul politic Protestarea
(1906)/Anonymous cartoon from the Protestarea political newspaper (1906).

Fig. 21 — A. Petrovici, Alecsandru loan I, Domnitorul Romaniei (1904).
Gravura, Biblioteca Judeteana "V. A. Urechia", Galati/A. Petrovici, Alexander John
I, the Ruling Prince of Romania (1904). Engraving, Biblioteca Judeteana "V. A.
Urechia", Galati.

Fig. 22 — Esarfa Ordinului Mecidiye cu insigna sa/The sash of the Order of
Medjidiye with its badge.

Fig. 23 — Esarfa Ordinului Osmaniye cu insigna si steaua sa/The sash of the
Order of Osmaniye with its badge and star.

Fig. 24 — Esarfa Ordinului Sf. Mauriciu si Sf. Lazar cu insigna, Marea
Cruce si rozeta sa/The sash of the Order of Saints Maurice and Lazarus with its
badge, Grand Cross and rosette.

Fig. 25 — Steaua Ordinului Mecidiye/The star of the Order of Medjidiye.

Fig. 26 — Steaua Ordinului Osmaniye/The star of the Order of Osmaniye.

Fig. 27 — Marea Cruce a Ordinului Mantuitorului/The Order of the
Redeemer’s Grand Cross.

Fig. 28 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873),
Tnainte de restaurare/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873),
before conservation treatments.

Fig. 29 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu; fisuri, rupturi/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza
(1873). Detail, fisure, breaks.

Fig. 30 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Verso. Tnainte de restaurare/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza
(1873). Detail. Backside. Before conservation treatment.
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Fig. 31 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu. Pierderi din strat pictural/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan
Cuza (1873). Detail. Media loss.

Fig. 32 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873). Tn
timpul restaurarii/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza (1873).
During conservation treatment.

Fig. 33 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu. Inainte si dupa restaurare/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan
Cuza (1873). Detail. Before and after conservation treatment.

Fig. 34 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Detaliu. Inainte si dupa restaurare/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan
Cuza (1873). Detail. Before and after conservation treatment.

Fig. 35 — Emilio Vissieux, Portretul lui Alexandru loan Cuza (1873).
Tnainte si dupa restaurare/Emilio Vissieux, The Portrait of Alexandru loan Cuza
(1873). Before and after conservation treatment.
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