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AL BISERICII DIN VAD (JUDETUL BRASOYV)
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THE ICONOGRAPHIC PATRIMONY OF THE CHURCH IN VAD

ABSTRACT

This paper is divided into five subchapters.

The first subchapter focuses on Vad from a geographical point of view,
establishing the main geographical coordinates.

The second subchapter focuses on the documentary attestation of Vad as one
of the oldest settlements in Fagaras Country, being certified in 1417.

The third subchapter deals with the building of the church in Vad.

The fourth subchapter deals with the craft of glass painting in our area, with
focus on the main painters.

The last subchapter presents an inventory of the most important icons of the
church, both on wood and glass.

Keywords: iconographic, patrimony, church, Vad.

I. Asezare geografica

Denumirea de Tara Fagarasului este utilizatd de majoritatea cerce-
tatorilor istorici ai acestei zone, iar cea
de Tara Oltului este denumirea po-
pulard, preluatd si folositd 1n studii
etnografice si geografice?.

Satul se afla plasat in partea de
sud-est a depresiunii Fagarasului, in
unghiul format de Carpatii Meridi-
onali cu cei Rasariteni, fiind amplasat
pe campia de acumulare piemontana,
in mijlocul sisului aluvionar al Vaii
Sincii.

! Muzeograf-conservator, Muzeul Trii Figarasului ”Valer Literat” — Figiras; e-mail:
geo.faraon@yahoo.com.

2 Constantin Catrina, lon Lupu, Judetul Brasov. Monografie, Bucuresti, Editura Sport-
Turism, 1981, p. 24-25.
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Este situat aproximativ in centrul tarii avand urmatoarele coordonate
geografice:

-45° 50’ 6.93” latitudine nordica;
- 24° 56 39.02” longitudine estica;
- altitudine 462 m.

Localitatea face parte astazi din judetul Bragov, comuna Sercaia. Este
situatd pe DN 73A Sercaia - Rasnov, la poalele Carpatilor Meridionali. Loca-
litatile limitrofe sunt:

- Sercaia (centrul de comuna), spre nord;

- Persani, spre est;

- Sinca Veche, Ohaba si Serciita, spre sud;

- Bucium si Toderita, spre sud-vest;

- Mandra, spre nord-vest.

Vatra satului este situatd Intr-o zona de ses, ocupand o suprafatd de
circa 2 km patrati, intre platourile Coasta si Alunis. Satul are 391 de numere
de casa, cuprinzand 231 de gospodarii, restul de numere reprezentand gradini.

Localitatea este Impartita, in doud parti inegale, de Valea Sincii sau
Sercaii dupa alti autori; partea din stinga sau Peste vale este mai mica, iar
partea din dreapta mai mare. Hotarul satului se intinde pe o suprafata de 24 de
km patrati.

Din punct de vedere morfologic, satele Tarii Fagarasului se inscriu in
doua tipuri esentiale: sate de tip adunat si sate de tip rasfirat. In acest sens,

”Vadul se incadreaza in tipul adunat™®,

I1. Atestare documentara

Denumirea localitatii este: Vad - romand; Vadum - latind; Vad -
maghiara; Waadt, Waden - germani; Vaad - in harta losefina din 1769. In timp
s-au incercat mai multe explicatii legate de provenienta denumirii satului:

- prima explicatie ne parvine de la canonicul Augustin Bunea, fiu al
acestui sat, care sustine cd un om cu numele de Vad ar fi infiintat aceasta
localitate: ”un Vad a infiintat Satul Vad™*;

- a doua explicatie o avem de la Sextil Puscariu, care spune: “cutare
sat de langa Olt se numeste azi Vad, probabil ca acelui loc de trecere peste rau
i se zice, inca de pe vremea romanilor Vadum si e posibil ca si inainte de

venirea romanilor si le fi zis cu cuvintele corespunzitoare dace™;

3 Antal Lukacs, Tara Fagdarasului in Evul Mediu. Secolele XIII-XVI, Bucuresti,
Editura Enciclopedica, 1999, p. 95.

4 Augustin Bunea, Incercare de istorie a romanilor pand la 1382, Bucuresti, 1912, p.
203-204.

5 Sextil Puscariu, Numele satelor noastre, in ”Tara Barsei”, nr. 5, Brasov, 1934, p.
388.
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- a treia explicatie vine de la lorgu lordan, care spune ca ’numeroase
locuri poarta astfel de nume, ceea ce nu trebuie sa ne surprinda intr-o tara ca
a noastra atat de bogata in rauri, acest cuvant turcesc vechi care Inseamna
trecatoare sau loc de trecere a apei’™®;

- in Monografia comunei Netot autorii
aratd ca In zona Tarii Fagarasului “exista localitati
care prin denumirea lor aratd ceva in legatura cu
apa. Acestea sunt sate care arata felul apei: Fantana
\ (loc cu apa bund de baut), Parau, Rausor, Vad™’;
morwn it - Stefan Pascuv sys‘gine ca "’inv distric‘Fe ro-
s sie il manesti, cum ar fi Fagirasul, exista toponimice
e derivate din apelative, de exemplu Vad™®.
Eﬁ}:ﬁ;ﬁ' Din cele enumerate mai sus putem conclu-
e o 4 ziona, fara sa gresim, cd denumirea localitatii are

it legétura cu un loc bun de trecere peste apa.

"i"-"ilmmj Vadul ’se numdra printre satele cu o tim-
purie prezenta In documente™, prima atestare documentara scrisa parvenind
de la Voievodul Mircea (1386-1418) al Tarii Romanesti, “zis mai tarziu cel
Batran, adica cel vechi, spre a-1 deosebi de cel tinadr, Mircea Ciobanul, din
veacul al XVI-lea, caci la noi nu se obisnuia numerotarea domnilor cu acelasi
nume”®, Acesta, la 1387, se intitula: »(...) stdpanitor si domn a toatd tara
Ungro-Valahiei, si peste muntii, inca si peste tarile tatarasti si Amlasului si
Fagarasului herteg si stapanitor (...)"*.

Voievodul va conferi boierilor ”loan, Borcea si Callian boiarinului
domniei mele, ca s fie al lor satul Branistea Uriasei si Vadul Sercaiei si stdna
de la muntele Lerestilor, de mosie si de mostenire si de toate slujbele si dari si
dijmele, cate le vor afla intru tot tinutul tarii si intru biruinta domniei mele

b

299

6 lorgu lordan, Nume de locuri romdnesti in Republica Populara Romdnd, vol. |,
Bucuresti, 1952, p. 27.

" Monografia Comunei Netot, mss., in Biblioteca-fond documentar a Muzeului Tarii
Fagarasului ”Valer Literat ”, nr. inv. 3.990-15, p. 7.

8 Stefan Pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol. 11, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1979,
p. 492.

% A. Lukécs, op. cit., p. 88.

10 petre P. Panaitescu, Mircea cel Bdtrdan, Bucuresti, 1944, p. 41.

11 Octavian Popa, Fdagdrasul sub Domnii Munteni, in ”Anuarul Gimnaziului de fete
din Fagaras pe anul 1933/34”, p. 14.
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(...)"*2, ulterior documentul fiind reprodus in patru colectii de documente cu
datari diferite?®.

Documentul a fost descoperit la familia Borcea din Vad; dupa spusele
”Batranului graniteriu lon Borcea originalul acestui document a fost predat
Comandei Regimentului de Granita din Orlat, de unde nu l-a mai capatat
indarat™,

Pana la urma datarea acestui document a fost acceptata de majoritatea
specialigtilor ca fiind anul 1417.

I11. Biserica din Vad

In aceasta localitate tot timpul a fost 2%
”0 singurd biserica”®®, fiind pozitionata
aproximativ in centrul satului, conform /
actelor vechi pe Ulita Bisericii, dupa cum
era numita aceastd strada de locuitori inca
din 1880, astdzi denumindu-se Ulita mica.
Prima biserica amintita in sat ’era din lemn,
acoperita cu jipi din paie de secara, la fel cu
casele din lemne din jur. Era o bisericuta in
forma de casa alungita, fara turn si cu o clopotnita
alaturata. Alcatuirea era din barne masive de lemn,
imbinate cu maiestrie conform arhitecturii popul-
are”6,

In anul 1750 vechea bisericuta a fost de-
molatd, pe locul acesteia satenii construind o noua
biserica din piatra si caramida. Dupa 76 de ani a fost
construit si turnul noii biserici, cu o indltime de 22
m; tot acum clopotele au fost ridicate in noul turn,
vechea clopotnita fiind desfiintata.

In secolul al XIX-lea, odati cu sporirea nu-
marului populatiei localitatii, se hotaraste ridicarea unei noi biserici, mai

2 Joan cavaler de Puscariu, Fragmente istorice despre boierii din Tara Fagdrasului.
IV. Documente, Sibiu, 1907 p. 45.

13 P.P. Panaitescu, Documentele Tdrii Romdnesti, vol. 1, Bucuresti, 1938, p. 86-87,
doc. 22; Documente privind istoria romanilor, veacul XIII, XIV, XV. Serie B. Tara
Romdneasca (1247-1500), Bucuresti, 1953, p. 67-68, doc. 52; Documenta Romaniae
Historica. B. Tara Romdneascd, 1, Bucuresti, 1966, p. 31-32, doc. 12; Colectia Docu-
mente. Relatiile intre Tarile Romdne, 1, Bucuresti, 1977, p. 119-120, doc. 173.

141. cav. de Puscariu, op. cit., Ed. a Il-a, Partea I, Cluj-Napoca, 2003, p. 20.

15 Corneliu Pop, Monografia scoalei primare de stat din comuna Vad, Fagiras,
Tipografia loan Lazar, 1933, p. 9.

16 Emil Boeriu, Cartea Vadului, mss., f.a., f. 609.
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incapatoare. Hotararea constructiei unui nou lacas de cult a fost luata de con-
ducerea satului: ”judele Sandru Boer, preotul Arsenie Bunea si notarul lacob
Marginean, care vor infiinta Fondul de reconstructie, prin colecte de bani
facute in localitate™’. Astfel, ”din anul 1870”® a inceput constructia noului
lacas.

In prima etapi a fost realizat planul noii cladiri de catre arhitectul A.
Kassy, pentru suma de 34 de florini. Apoi temelia a fost realizatd de maistrul
pietrar Gh. Strdmbu din Sinca Veche, contra sumei de 218 florini. Zidurile si
acoperisul fiind realizate de mesterii sasi Liohhani Verner, Frederich Eghe-
leith si Vinczy Georg din Merghindeal, fiind supravegheati de inginerul
Girtner din Fagaras, si care vor primi 8.000 de florini.

Procurarea materialelor s-a realizat dupa cum urmeaza:

- piatra cioplita, de la Persani;

- caramida, 98.000 bucati, de la Tohanul Nou;

- var nestins, 960 de ferdele, din Cuciulata si Comana de Sus;

- lemnul, 24 de stanjeni, din padurile satului;

- butile pentru stins varul de la Cuciulata si Lupsa;

- tigla a fost adusa de la Lugoj;

- fieraria a fost procuratd de mesterti;

- transportul materialelor a fost facut de localnici, fara a pretinde bani.

Costul lucrarilor a fost suportat din bugetul primariei locale, din taxa
pentru carciumadrit pe anii 1873-1878, a donatiei sitenilor si dintr-un Tmpru-
mut luat de la bancherii Taghlicht din Fagaras. Licitatia pentru inchirierea
dreptului de crasmarit s-a facut publica prin intermediul Gazetei Transil-
vaniei: “Pentru arendarea dreptului de carciumarit boernal si comunal din
comuna Vad, donat pentru construirea bisericii, pe durata de sase ani (...)"*,
si intr-un ziar de limba germana.

Biserica veche a fost dardmata, in afara turnului, iar pe amplasamentul
ei a fost ridicata cladirea noii biserici. Sapaturile fundatiei au fost realizate la
doi metri, iar la temelie s-a agezat o piatra cioplita (scobita in forma cava), in
care a fost agezata o sticld cu acte privind constructia bisericii, semintiile
oamenilor care au populat satul, hotarele petrecute pe intreaga istorie a satului.
Locul pietrei a fost indicat in anul 1926 de batranul Achim Damian (1843-
1938), care a fost de fata la asezare: ”la temelia contrafortului din partea
dreapta de la altar, in exterior”%,

7 1bidem.

18 Nicolae lorga, Neamul Romédnesc in Ardeal si Tara Ungureascd la 1906, Bucuresti,
1939, p. 50-55.

1% Gazeta Transilvaniei, nr. 35, 17/5 mai 1873, Brasov, p. 4.

20 E. Boeriu, op. cit., f. 609.
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O nouai colecta, initiatd de prim curatorul George Morar si Gheorghe
Boeriu, a dus la strAngerea sumei de 769 florini, din care s-a cumpdrat o cruce
si un glob, aurite, care au fost agezate pe turnul bisericii. Cu aceastd ocazie,
George Morar face urmatoarea donatie: ”(...) cu ocazia auririi bumbului de la
crucea aflata pe turnul bisericii, doneaza bani gheata 60 1.2,

Noul lacag era impundtor, avand urmatoarele dimensiuni: 724 m
lungime, 12 m latime, 19 m Inaltime interior, iar turnul are 37 m Inaltime. Este
construitd in stil romanic, dispune de 14 ferestre arcuite, dublate de rame
metalice, avand forma de nava %2 Pavarea bisericii a fost realizatd de mesterul
Franz Herzum din Persani, cu lespezi de piatra aduse de el.

Usa a fost plasata pe axul longitudinal de apus, intrarea in biserica
realizdndu-se printr-o tinda (hol) sub turn; deasupra acesteia se afla corul,
naosul se intinde pe o lungime de 15 m, urmat de pronaos si de altar, nivelul
pronaosului si al altarului fiind ridicat cu 20 de cm. Altarul aflat dupa
iconostas, intr-o nisd semicirculara, este luminat de patru ferestre mari.

Biserica dispunea de doua clopote, unul din anul 1778, daruit satului
de imparateasa Austriei, Maria Tereza (1717-1780), care avea o inscriptie cu
litere chirilice (“Acest clopot a fost daruit Vadului de impiariteasa Maria
Tereza”)?, iar al doilea a fost donat un an mai tarziu, 1779, de imparatul losif
al Il-lea (1741-1790).

In anul 1905 se inlocuieste tigla de pe turn cu tabld zincati si se
UL monteaza un orologiu adus din Budapesta
de la uzinele Peterka Lajos. Noile lucrari
au costat 7.000 de coroane, din care nu-
mai ceasul 1.000.
in primavara anului 1916, odati cu
inceperea Primului Rdzboi Mondial, au-
toritatile austro-ungare au pornit o
campanie de strangere a clopotelor bise-
ricilor, obiectelor de cupru, cazanelor de
fiert tuicd, a caldarilor, a sfesnicelor si a
altor obiecte de alama”?*; astfel biserica

din Vad a fost vaduvita ”in 40 de minute

2L Arhiva Bisericii din Vad, Protocol despre bineficdtorii bisericii din Vadu, f. 1.

2 loan Faraon, Biserica “Intrarea in bisericd a Maicii Domnului” din Vad, in
”Apostolat in Tara Fagarasului”, nr. 52, mai 2011, p. 1.

2 E. Boeriu, op. cit., f. 610.

24 Costi Chira, Consecintele primului razboi mondial asupra populatiei rurale din

Banat, in ”Buletinul Cercurilor Stiintifice Studentesti. Arheologie - Istorie”, nr. 4,
Sibiu, 1998, p. 177.
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de clopotul cel mare, care cantarea 115 kg, ce a fost aruncat din turn de catre
soldatii maghiari”?°.

Tot in acelasi an, dar in luna octombrie, biserica a fost afectata de
bombardamentul armatei germane: (...) germanii au pornit un puternic bom-
bardament, satul fiind prins in aceasta zona, in timpul luptelor turla bisericii a
fost lovita de trei ori”?,

La renovarea bisericii In anul 1920, au fost inlocuite tiglele de pe
biserica, distruse in perioada razboiului, si tot in acelasi an au fost procurate
alte doua clopote. Acestea au fost turnate la Timigoara, ambele avand inscrise
pe bordurd urmatoarele cuvinte: ”Acest clopot s-a procurat din colecte bene-
vole intru amintirea Intregirii neamului romanesc”.

In anul 1927 biserica a fost zugravita si dotati cu burlane de scurgere
a apei pluviale.

Din anul 1938 biserica a fost decorata cu actualul iconostas, care are
o suprafatd de 39 m?, este sculptat si pictat de pictorul iconar Septimiu Marian
din Blaj. Acesta are 37 de icoane pictate pe lemn si sculptura acoperita cu foita
de aur, ultima icoana din partea dreapta jos reprezentand Intrarea in biserica
a Maicii Domnului, care este si hramul
bisericii si se sarbatoreste pe 21 noiem-
brie. Initiativa realizdrii iconostasului a
venit de la parintele loan Oniga.

Pentru confortul credincio-
silor in biserica au fost instalate banci
in pronaos, cite una pe fiecare parte
pentru cantor si cantaretii bisericesti, in
naos cate 12 randuri de banci (prima
banca are pupitru si speteaza, dupa care
vin Cele simple pentru sezut); cele din fatd sunt pentru barbati, iar cele din
spate pentru femei. In cor se afld o bancd mai scurtd cu pupitru si speteaza,
pentru dirijorul corului, si bancute normale pentru restul.

Ca urmare a cutremurului din 1940, biserica a avut de suferit nume-
roase avarii, cea mai importanta fiind desprinderea turnului de corpul cladirii.
Cu aceasta ocazie au avut loc in anul urmator noi lucrdri de reparare si
renovare, care au costat 64.700 lei.

In anul 1953 in biserica a fost introdus curentul electric, iar in anul
1962 se va pune parchet de stejar peste piatra existentd, donat de doctorul Emil
Boieriu. Biserica cunoaste o noud zugravire in anul 1970, iar in urma

%5 Gh. Faraon, Contributie la Istoria Tarii Fagdrasului. Participarea vadenilor la
Primul Razboi Mondial, in ’Acta Terrae Fogarasiensis”, 111, 2014, p. 184.
2 |bidem, p. 191.
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cutremurului din 1977 este pusd o noua cruce pe turn, in perioada parohului
Grigore Vuta.

Noi lucrari de reparatie si intretinere au loc intre anii 1993-1995, la
podelele din turnul bisericii, care sunt inlocuite in totalitate si la zidul incon-
jurdtor al bisericii.

In anul 1996 se introduce gazul metan in bisericd, se renoveazi
acoperisul, prin inlocuirea lemnariei stricate, inlocuirea tiglelor si a burlanelor
pentru apa, dar si a crucilor de pe biserica. Lucrarea a fost realizatd de mesterii
locali Gh. Boldis - lemnaria acoperisului, C-tin Mitrofan - burlanele de scur-
gere a apei, Mircea si Viorel Urian - tiglele si coamele de pe acoperisul
bisericii, fiind ajutati de Valeriu Moldovan, Ioan si Cornel Man, si Cornel Lup.
Devizul acestor lucrari a fost de 200 milioane lei.

Noi lucrari au loc in anul 2004, cand a fost reparat turnul bisericii, prin
inlocuirea lemnadriei si a tablei acestuia; lucrarea a fost executatd de mesterul
Viorel Blanar din Targu Neamt. In anul 2006 a fost realizati fatada bisericii,
prin zugravirea in stropi, de catre mesterul
losif Pop din Sangiorgiu de Padure - jud.
Mures. Intre anii 2007-2008 s-a reparat si
zugravit interiorul bisericii, de catre mes-
terul Costel Banciu din Fagdras. Astfel, in
primavara anului 2008 s-au incheiat, odata
cu pavarea trotuarelor si a aleilor care duc
la lacasul de cult, lucrdrile de renovare a
bisericii, care au costat 150.000 RON,
lucrdrile fiind initiate de preotul paroh
loan Faraon.

La 21 mai 2008 biserica a fost
sfintiti de catre 1.P. Sa dr. Laurentiu
Streza, Mitropolitul Ardealului, si cu
aceasta ocazie i-a fost conferit un al doilea
hram: Sfintii Imparati Constantin si Elena.

IV. Icoane si iconari in Tara Fagarasului

Icoana a fost si este privitd nu numai ca o imagine religioasa menita
sd trezeascd emotii, ci si ca un mod in care Dumnezeu se aratid oamenilor?.

Iconita pe sticld, modesta si nepretioasd, dar stralucitoare si ademe-
nitoare prin cromatica sa vie, ”o frantura din Imparatia Cereasca, oglindita

%" Elena Bijenaru, Catalogul icoanelor pe sticld pictate de Nicolae Catavei §i loan
Pop din Colectia Muzeului Tarii Fagarasului "Valer Literat”, in ”Tara Fagarasului.
Istorie. Etnografie. Antropologie”, Brasov, 2006, p. 54.
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intr-un ciob de sticld, prins intr-o rama de brad”?, erau la indeméana chiar si
celor mai sdraci dintre taranii romani, acestia fiind principalii destinatari ai
acestora.

Ca obiect de cult icoana este o inovatie bizantina, ea nascandu-se in
Orientul apropiat. Familia Dancu sustine ca “unele din cele mai vechi icoane
parvin din Egipt si sunt lucrate ca si portretistica egipteana mortuara, in culori
cu liant de clei sau encaustica pe buciti de lemn. Inrudirea portretelor mortuare
egiptene cu icoanele crestine constd in redarea realistd a fetelor. Caracterul
bizantin nu s-a format in Egipt ci in lumea elind in secolul al 1V-lea. Denu-
mirea provine din grecescul eicon care inseamna chip, portret”?,

Intr-o lucrare ceva mai recenti, Michael Quenot sustine si el ci
’icoana crestina nu este altceva decét transferarea, preluarea unor tehnici mai
vechi pre-crestine la elementele religiei crestine”®. La aceasta idee subscrie si
Pompiliu Ciolacu: ”Ideea aceasta este cu atat mai justificatd, cu cét se stie ca
arta crestind a aparut in locurile tainice de intdlnire ale primilor crestini,
precum catacombele™,

Trecand putin peste timp, o sd ne ocupam de aparitia icoanelor pe
sticla. S-a zugravit pe sticld 1n toate tinuturile muntoase ale Europei Centrale:
Alsacia, Bavaria, Elvetia, Tirol, Austria, Boemia, Moravia, Slovacia si 1n
Muntii Tatra. In zona noastra s-a pictat cu precadere in Transilvania. Trebuie
mentionat faptul cd nu este o vorba de o manifestare artisticd specifica
poporului roman, pictura pe sticld ajungand 1n tara noastra cel mai probabil
din zona central europeand, iar noi nu am facut altceva decat “’sa le preludm si
sd le adaptim artei noastre populare”,

Aparitia acestui mestesug a dus la dezbateri aprinse in randurile
specialistilor. O parte a acestora sustin ca pictura pe sticla din Transilvania
trebuie legatd de miracolul de la Nicula, de la sfarsitul secolului al XVII-lea®,
Altii afirma ca “aceasta artd a aparut cel putin in a doua jumatate a secolului
al XVIll-lea, aducand in sprijinul acestei afirmatii caracterul unor inscriptii de

pe cele mai vechi icoane™®,

28 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura tdrdneascd pe sticld, Bucuresti, 1975, p.
26.

2 Ibidem, p. 22.

30 Michael Quenot, Icoana fereastrd spre absolut, Bucuresti, Editura Enciclopedici,
1993, p. 11.

31 Pompiliu Ciolacu, Icoana de vatrd in sudul Carpatilor Meridionali, Gorj, 2006, p.
18.

%2 Joan Muslea, Icoanele pe sticld si xilogravurile tiranilor romani din Transilvania,
Bucuresti, 1995, p. 14.

33 Ibidem, p. 15.

341.C. Ioanidu, G.G Radulescu, Icoana pe sticld, in ”Buletinul Comisiunii Monumen-
telor Istorice”, XXV, 1942, p. 151.
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Juliana si Dumitru Dancu nu sunt de acord cu aceasta opinie, ei susti-
nand ca “in nordul Transilvaniei nu sunt atestate gldjarii in secolul al XV1I-
lea din N. Transilvaniei amintim pe cele din Valea lenii (cca. 1757, jud. Cluj),
Hasmas (1742-1783), Beliu (1783), Buteasa (1738-1740).

Exista si opinia lui Vasile Dragut care sustine ca “icoanele pe sticla
au aparut in zona Tarii Fagarasului, la Manastirea Sambata de Sus, la inceputul
secolului al XVI11-lea, unde exista un centru al picturii pe lemn”,

Indiferent de unde au aparut, trebuie spus ca aceste icoane pe sticla
sunt executate in culori de apa sau de ulei, cunoscand o raspandire deosebita
in tinuturile Transilvaniei si nordul Moldovei.

In Tara Oltului “nu se cunosc icoane datate inainte de sfarsitul
secolului al XVIll-lea, pictura pe sticla ludndu-si aici avant abia in a doua
jumitate a secolului al XIX-lea® . In pictura pe sticla din aceastd zona au
existat doua curente: “primul al zugravilor de picturd murala; al doilea al
iconarilor tdrani care au invatat mestesugul unul de la celalalt, cum a fost cazul
lui Matei Tamforea, care invata sa picteze de la Savu Moga, sau au mostenit
din familie mestesugul, vezi cazul familiei Tamas (tatd, fiu, fiicd)”®,

Un alt factor care a contribuit la aparitia acestui mestesug a fost
(1602?), Porumbacu de Sus (1614?) Arpasu de Sus (1860), Ucea de Sus
(1860), Avrig (1892)"%,

Primul zugrav niculean stabilit in Fagaras este pomenit in matricolele
bisericii greco-catolice in 1817. Cel mai important zugrav al zonei Fagarasului
a fost Ioan Pop, nascut la 1796, care pe parcursul a mai bine de 3 decenii a
creat o opera care se va dovedi greu de egalat. A pictat pe toate suporturile —
sticla, lemn, tabla, panza —, icoane de o frumusete inegalabila.

O prima semnalare a personalitatii acestuia o avem din anul 1907,
cand intr-un articol din ziarul 7ara Oltului, avand ca obiect recomandarea unui
pictor aflat la inceputul carierei, preotul Nicolae Aron din Galati consemneaza
activitatea in Fagarag, “’prin aniil838/1841si pana pe la 1858, a zugravului
loan Popp, barbat fara carte, [care] compunea icoane frumoase, numai in stil
bizantin, scriind pe ele numai cu litere chirilice corect numirile lucrului mai-
nilor sale, subscriindu-si apoi cu fald numele siu pe icoane™.

% Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 16.

% Apud Elena Bijenaru, op. cit., p. 55.

37 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 69.

3 Elena Bajenaru, op. cit., p. 56.

%9 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 16.

40 Nicolae Aron, Tara Fdagdrasului, in ”Tara Oltului”, I, nr. 44, 1907, p. 5.
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Arta lui Pop este o imbinare Intre “stiinta compozitionald a artei bi-
zantine cu darul povestitorului roman si cu placerea unei descrieri din care nici
un detaliu nu rimane in afard™*,

Ioan Pop, cel care semna cu atata mandrie ”prin mine loan Pop zu-
gravul de la Fagaras”, a apartinut curentului zugravilor de pictura murala care
au realizat si icoane, la fel ca cei ai familiei Grecu. Originara din Arpasu de
Jos, familia Grecu s-a stabilit inca din a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea la Sdsdus, 1n jud. Sibiu (astazi).

Prima generatie de pictori din familia Grecu, loan, Nicolae si
Alexandru, a fost pusa in legatura cu traditia post brancoveneasca a centrelor
artistice de la sud de Carpati, acestia instruindu-se cu ”Pantelimon Zugravul
venit din Tara Romaneasca™*?.

A doua generatie de zugravi din familie au constituit-o Gheorghe si
Nicolae, ai lui Nicolae Grecu-tatal, acestia continuand activitatea tatalui lor ca
pictori de biserici.

Ultimul reprezentant a fost Vasile: ”in pictura acestuia elementul
popular devine predominant, iar traditia bizantind devine putin detectabild™*,

Un alt pictor muralist din Fagaras, activ in prima jumatate a secolului
al X1X-lea a fost Sava. Acesta a fost identificat de catre Valer Literat in regis-
trele matricole cu numele de "Budoiul Persinaru (era originar din Persani-n.a.)
Zugrav™*, Pictura sa desi are numeroase elemente traditionale, este puternic
influentatd in special de modelele neo-clasicizate, mai ales in repertoriul
decorativ.

Urmatorul zugrav de biserici care picteaza si icoane a fost Nicolae
Catavei, care a fost ucenic al lui loan Pop. ”Acesta in deceniul al cincilea al
veacului trecut a pictat la Fagdras™®. Prima mentiune a acestui autor a fost
destul de tarzie, in anul 1933, la Valer Literat, acest neobosit cercetator al
meleagurilor figarisene®®. Numele acesta este specific satelor Breaza si
Drigus. In pictura lui se simte influenta curentului baroc, fapt ce se poate
observa in maniera de realizare a tonurilor de aur, a chenarelor care marginesc
compozitiile. O alta trdsaturd definitorie a icoanelor pictate de Catavei sunt
“inscriptiile, acestea sunt scrise cu litere chirilice, frumos caligrafiate, uneori

41 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 69.

42 Marius Porumb, Dictionar de picturd veche romdneascd (sec. XII-XVII),
Bucuresti, 1998, p. 146.

3 loana Cristache-Panait, Cu privire la unele monumente din Tara Fagarasului in
lumina relatiilor cu Tara Romadneascad, in ”Buletinul Monumentelor Istorice”, nr. 2/
1970, p. 31.

4 Valer Literat, Biserici vechi romdnesti din Tara Oltului, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1996, p. 101.

% Elena Bajenaru, op. cit., p. 56.

46V, Literat, op. cit., p. 215.
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chiar legate cu culoare rosie sau neagra, tradand de zugrav de biserici (este o
alternantd a culorilor la datare, inscriptie si semnatura)”*’.

Al doilea curent, reprezentat de iconari tarani, incepe cu zugravul
Moise Tamas si sotia sa. O parte a cercetatorilor tehnicii innobilarii sticlei prin
pictura erau de parere cd familia Tamas s-a stabilit Tn zona Fagérasului venind
de la Nicula. Insa, cercetirile de arhivd au dezviluit ci familia Tamas este
originard din Fagaras, Moise fiind ndscut la finele secolului al XVIII-lea.

Descendentii lui Moise Tamas au fost fiul sau Petru si nepotii Petru si
Ana (casatoritd Deji). Arta lui Moise este mai ingrijitd, mai elaborata, cro-
matica se armonizeaza cu subiectul iconografic, iar tematica este variata, pare
ca sursa lui de inspiratie au fost icoanele lui Ioan Pop. Ultimii descendenti —
Petru si Ana —, ultimii iconari ai Fagarasului, picteazd pe suporturi de di-
mensiuni mari, cAmpul icoanei fiind umplut de elemente florale, iar tema
iconografica cu greu se mai poate distinge.

Unul dintre cei mai insemnati iconari a fost Savu Moga®, nascut in
1816, ”cum insusi a insemnat pe o icoand™, in satul Giurtelecul Hododului®,
Se stabileste In 1843 in satul Arpasu de Sus, unde a lucrat tot restul vietii®.
Elena Constante caracteriza arta lui Savu Moga astfel: ’desen fin, precis, stie
sd contureze o linie, o siluetd, modeleaza capetele, un lucru foarte greu la
icoanele pe sticla™®2,

Cornel Irimie si Marcela Focsa apreciaza in felul urmator arta lui
Moga: (...) poate lipsita de o anumita caldura si spontaneitate, dar cu 0 com-
pozitie ampla, interesanta, este vizibila renuntarea la preocuparile decorative
in favoarea elementelor de naratie pe care le contine tema. Eleganta si sigu-
ranta desenului, varietatea coloritului si folosirea degradeului fac din opera
acestui mare artist popular o realizare dintre cele mai izbutite™,

Matei Tamforea (1836-1906), ”cea mai interesanta personalitate din
randurile iconarilor Tarii Oltului™*, s-a nascut la Cartisoara-Oprea, in anul
1836, ca fiu al taranului iobag loan Purcariu, pe mosia contelui Teleky. Dupa
unii autori ar fi fost “prieten si elev al lui Savu Moga™® sau “elev al lui Moga,

47 Elena Bajenaru, op. cit., p. 59.

48 1. Muslea, op. cit., p. 22.

49 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 74.

%0 Vasile Dragut, Un mare megter iconar, Savu Moga, in " Arta Plasticd”, nr. 8, 1967,
p. 60.

51 Cornel Irimie, Marcela Focsa, Icoane pe sticld, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968,
p. 12.

52 Lena Constante, Iconarul Savu Moga, in ”Boabe de Grau”, I1I, 1932, p. 586-588.
53 C. Irimie, Marcela Focsa, op. cit., p. 13.

54 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 80.

%5 1. Muslea, op. cit., p. 22.
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el se dezvoltd pe un drum propriu ™. Altii considera cd nu existd indicii care
sa evidentieze acest lucru: ”S-ar putea ca Matei sa fi invatat mestesugul pic-
turii de la tatal, intrucat nimic nu aratd cd ar fi fost ucenic al lui Savu Moga™’.

”Talent multiplu, Tamforea se manifesta in special in interpretarea
temelor ample, unde isi afirma din plin stiinta compunerii si arta culorii. Isi
compune temele cu fantezie folosind personaje numeroase”®,

In concluzie putem spune ca cele doud curente de pictura aparute in
Tara Fagarasului se diferentiaza la nivel artistic, tematic si iconografic.

V. Catalog selectiv al icoanelor bisericii din Vad

1. SFANTUL NICOLAE

Icoana pe lemn.

Atelier transilvanean, a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
Dimensiuni: 82x62 cm.

2. DEISIS

Icoana pe lemn.

loan Pop (atribuire), Fagaras, a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
Dimensiuni: 89x68 cm.

% C. Irimie, Marcela Focsa, op. cit., p. 13.
57 Juliana Dancu, D. Dancu, op. cit., p. 80.
%8 C. Irimie, Marcela Focsa, op. cit., p. 13.

652

https://biblioteca-digitala.ro



3. SFANTUL IOAN BOTEZATORUL

Icoana pe lemn.

Ioan Pop (atribuire), Fagaras, a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
Dimensiuni: 84x70 cm.

4. INVIEREA LUI IISUS

Icoana pe lemn.

Atelier transilvanean, a doua jumatate a secolului al X1X-lea.
Dimensiuni: 46x36 cm.
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5. IISUS CU VITA DE VIE SI SFANTUL HARALAMBIE

Icoana pe sticla.
Petru Tamas-fiul (atribuire), Fagaras, inceputul secolului al XX-lea.

Dimensiuni: 59x68 cm.

6. SFANTUL NICOLAE

Icoana pe sticla.
Anonim, Fagaras, prima jumatate a secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 45x36 cm.

7. SFANTUL GHEORGHE OMORAND BALAURUL

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Brasovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 80x70 cm.
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8. SFANTUL NICOLAE SI SFANTUL IOAN BOTEZATORUL

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Brasovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 40x36 cm.

9. MAICA DOMNULUI JALNICA
Icoana pe sticla.
Petru Tamas-fiul (atribuire), Fagaras, inceputul secolului al XX-lea.

Dimensiuni: 80x73 cm.
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10. SEFANTUL NICOLAE

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Brasovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 50x40 cm.

11. SFANTUL HARALAMBIE

Icoana pe sticla,
Ana Deji (atribuire), Fagaras, prima jumatate a secolului al XX-lea.

Dimensiuni: 70x50 cm.

12. SFANTUL ILIE

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Bragovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 80x64 cm.
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13. CINA CEA DE TAINA

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Brasovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 80x64 cm.

14. MAICA DOMNULUI JALNICA

Icoana pe sticla.
Anonim, Scheii Brasovului, mijlocul secolului al XIX-lea.

Dimensiuni: 48x40 cm.
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15. 11SUS HRISTOS

Icoana argint.
Romania, a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Dimensiuni: 100x80 cm.

16. MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL

Icoana argint.
Romania, a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Dimensiuni: 100x80 cm.
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PEISAJUL ETNOGRAFIC: SIMBOL SI SIMBOLISM."
ANALIZA DE CAZ, BASARABIA

DORINA ONICA!

THE ETNOGRAPHIC LANDSCAPE:
SYMBOL AND SYMBOLISM.
CASE STUDY, BASARABIA

ABSTRACT

The ethnographic landscape is the most relevant model for identifying and
reporting of a community with her living space and shaping it in accordance with
some pattern - images that have been built and transmitted from generation to
generation. The ethnographic landscapes can be symbols for one space and for a
culture, a local comunity; and through their constituent elements, perform symbolic
functions. Each ethnic community shapes her space according to some cultural
patterns, thereby she organise different ethnographic landscapes, which became her
identity marks.

Keywords: ethnographic landscape, symbol, symbolism, identitary marks.

Peisajul etnografic este modelul cel mai relevant de identificare si de
raportare a unei comunitati cu spatiul ce-l locuieste si modeleaza in acord cu
unele imagini-tipar ce au fost construite si transmise din generatie in generatie.
Peisajul etnografic fiind creat in baza unei experiente seculare cu rostul de a
intruni cele mai relevante, graitoare atribute culturale proprii populatiei locale,
se pozitioneaza cel mai adesea in rolul unei imago mundi, care devine simbol
si serie simbolica culturala si spatiald, model de reper si identificare. Asadar
acea relatie “oameni-mediu”, natura de o parte si oamenii de cealalta parte,
cedeaza locul unei relatii intre o societate influentata de mediul inconjurator
si 0 naturd “interpretatd”, care in parte este proiectia respectivei societati?,
adica este pecetea vietii culturale a comunitatii asupra spatiului locuit de ea.
Pornind de la asumtia ca peisajul etnografic este un sistem complex, alcatuit

* Ideea este analizati in detaliu, dupi ce a fost enuntati initial in lucrarea autoarei,
Peisajul cultural rural dintre Prut si Nistru. Aspecte etnogeografice, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2017.

! Cercetitor stiintific, doctor in istorie si arheologie, Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturald — Chisindu, Republica Moldova; e-mail: dorinaonica@yahoo.com.
2 Yvon Chatelin, Gérard Riou, Milieux et Paysages, Paris, Masson, 1986.
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