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REMOVING INTERVETIONS SUBSEQUENT INNAPROPRIATE
AND RECOVERING THE AUTHENTICITY
OF AN ICON ON WOOD OF THE NINETEENTH CENTURY

ABSTRACT

There are several reasons that could determine the repainting of an icon.

One could be the variation of the microclimate factors which in time have a
bearing on the original aspect of the icon. Inadequate interventions were made with
the best intentions, to meet the owners’ wish to refresh the icon thus degraded. Either
by using materials that were aggressive towards the pictorial layer where it needed
cleaning, or by adding incompatible materials which only enhanced degradation in
the places that presented gaps or erosions of the colour layer.

Another reason might be the trend of the time, as the tastes of the moment
were influenced by the dominant artistic currents.

Yet another reason is the fact that the owner has changed; the new one has
a different vision on the correctness or the aesthetics of the representation and
therefore wishes that the situation be rectified.

Irrespective of the motivation, the restoration of an icon’s authenticity by
the removal of the inadequate subsequent interventions is a very difficult decision to
make, taking into account the irreversibility of such an intervention. It is mandatory
to have a thorough documentation based on the results of the scientific investigations
and of the tests performed on the pictural layer.

Keywords: repainting, pictural layer, degrading, microclimate factors,
inadequate interventions, scientific investigations.

Pentru aceastd icoand imparateasca?, cu dimensiuni de 62,3x40,8x4,5
cm, ne lipsesc elemente de identificare care sa ne permita o datare exacta, dar
o putem Incadra aproximativ in anii sfarsitului de secol XVIII si inceputului
de secol XIX, daca tinem cont de cateva aspecte definitorii: tehnica de exe-

! Restaurator, SC Cons-Art SRL Craiova; e-mail: miruna.caminescu@yahoo.com.
2 Fig. 1.
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cutie a picturii (a stratului pictural vizibil), tehnologia prelucrarii panoului
suport si a ramei degrosate din blat, si analiza stilistica si iconografica.

Exista o diferenta sensibilad intre perceperea unei icoane fatd de un
tablou. ”In icoand — detaliile secundare sunt reduse la minimum, in tablou —
detaliile, peisajul si fondul constituie substratul sdu emotional. Icoana poate fi
doar contemplati, tabloul privit”®. Icoana, ca intruchipare a contemplirii du-
hovnicesti, este realizata folosindu-se un limbaj simbolic, prin linii si culoare.

Compozitia picturald a icoanei in studiu este realizatd in tempera grasa
pe lemn si 1l infatiseaza pe Sfantul Nicolae 1n pozitie frontala, asezat pe tron
arhieresc, binecuvantand cu dreapta si avand Evanghelia deschisa in mana
stanga. Pe cele doud pagini este inscris cu litere chirilice urmatorul text: ~In
vremea aceia sta lisus la loc ses™.

Deasupra umerilor sdi, stau asezati pe nori Sfantul loan si Maica
Domnului, fiecare din cei trei avand numele inscrise cu litere chirilice, de-0
parte si alta a aureolelor.

Gama cromatica a compozitiei este restransa, vesmintele sunt in tonuri
de alb grizat, rosu, ocru, verde si albastru, pe fond de culoare albastra, iar
aureolele sunt cu foitd metalica, bordate de un contur alb si negru. Icoana este
incadrata intr-un chenar dublu, ocru inchis si rosu vermillion.

Culoarea nu este doar un element decorativ, este un limbaj, tinde sa
exprime lumea transcendenta, asa cum o fac si liniile geometrizate care figu-
reaza faldurile vesmintelor. Prin asocierea culorilor, icoanele ajung sa traduca,
dincolo de realitatea obiectului, un mesaj profund. Culorile, niciodata terne,
niciodata intunecate, frapeaza prin puterea si prin vioiciunea lor®.

Pictura acestei icoane Tmbind elemente de arta populard cu elemente
postbrancovenesti de origine bizantina, vesmintele au volume geometrizate si
ornamente florale modeste.

Din punct de vedere tehnologic suportul in studiu este confectionat
dintr-un singur panou de lemn, cu o rama lata de aproximativ 3,5 cm, obtinuta
prin degrosarea campului pictural, la o adancime de cca. 5 mm. Lemnul este
de esenta moale, debitat radial, cu fibra pe verticald. Prelucrarea suportului de
lemn s-a facut manual, prin rindeluire. Consolidarea panoului s-a facut printr-
o singuré traversa incastrata in sistem ’coada de randunica”.

3 Nikolai Gusev, Mihail Dunaev, Rafail Karelin, Indrumar Iconografic, vol. |,
Bucuresti, Editura Sofia, Editura Cartea Ortodoxa, 2007, p. 51.

4”[n vremea aceea, a stat lisus n loc ses si multime multa de ucenici ai Sai si multime
mare de popor din toatd Tudeea, din Ierusalim si de pe tarmul Tirului si al Sidonului,
care venisera ca sa-L asculte si si se vindece de bolile lor” (Luca 6,17-23).

5 Michel Quenot, Icoana fereastrd spre absolut, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
1993, p. 74.
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Suportul de lemn a fost fragilizat de un atac xilofag®, inactiv in pre-
zent, dar care a produs galerii si orificii de zbor vizibile pe toata suprafata
verso-ului, pe canturi si la nivelul stratului pictural.

Alte forme de degradare regasite: lacune de mici dimensiuni in suport,
la zona de Incastrare a traversei si la extremitatea dreaptd a traversei fisuri de
mici dimensiuni, depuneri aderente si halouri de umiditate’. Cea mai mare
parte a lacunelor 1n suportul de lemn au fost cauzate prin actiuni intentionate
si neglijente de reparatie sau accidentale prin socuri mecanice.

Dupa examinarea stratului pictural cu ochiul liber si cu ajutorul apara-
turii de specialitate din laborator, Tn lumind directa si in lumina razanta, s-a
constatat prezenta unor depuneri diverse, incepand cu cele slab aderente (praf,
panze de pdianjen), pana la cele aderente si ancrasate (depuneri reziduale de
natura proteica®, depuneri grosiere de fum si gudroane, picaturi de ceard), si
zone de carbonizare la baza suportului, indiciu clar al apropierii flacarilor de
lumanare de suprafata icoanei. Stratul de vernis a fost inegal distribuit, pe
anumite zone lipsind cu desavarsire. Variatiile de caldura si umiditate au dus
la pierderea proprietatilor fizico-chimice ale stratului de vernis (acolo unde
acesta mai existd), favorizand inglobarea diverselor tipuri de depuneri in masa
acestuia, aglutindri si brunisari, cipatand un aspect granulat® si facand dificila
perceptia imaginii iconografice®.

Dincolo de aceste degradari, s-au mai putut observa si eroziuni ale pe-
liculei de culoare pand la grund, in partea de la baza si pe toatd rama icoanei®,
dar si zone lacunare extinse pana la suportul de lemn in registrul superior, mai
ales la nivelul aureolei sfantului®?.

in special in zonele cu eroziuni, dar nu numai acolo, s-au observat prin
transparenta stratului de culoare modele geometrice si ornamente florale dife-
rite de cele care decorau vesmintele Sfantului Nicolae sau picioarele tronului
arhieresc. Analizand mai atent acest aspect, atat cu ochiul liber, cat si privind
suprafata icoanei cu lupa si ochelari binoculari, in lumina directa si in lumina
razantd, s-a constatat prezenta unui strat pictural mai vechi sub cel aparent.
Dar, pana la o edificare completd a fost nevoie sd efectudm indepartarea
depunerilor de praf, slab aderente, pentru a putea consolida profilactic intreaga
picturd, deoarece urmatorul pas in restaurarea icoanei a fost cel al rezolvarii

b Fig. 2.
" Fig. 3.
8 Fig. 4.
% Daniela Cristina llie, Prezentarea esteticd finald in restaurarea picturii realizatd pe
suport de lemn, in ”Caietele restaurarii 2013”, Bucuresti, Editura ACS, 2013, p. 155.
10 Fig. 5.
1 Fig. 6.
2 Fig. 7.
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integritatii si consolidarii suportului de lemn, timp 1n care pelicula de culoare
ar putea sa fie accidentata involuntar.

Pentru prevenirea atacului xilofag, s-a realizat un tratament cu bio-
cidul Perxil 10 prin injectare in orificiile de zbor ale structurii lemnoase si
pensulare pe canturile si verso-ul icoanei, avand grija ca biocidul sa nu ajunga
pe suprafata stratului pictural. Dupa ce lemnul a absorbit substanta, s-a inchis
ermetic icoana cu folie de plastic si s-a sigilat bine, pentru a permite patrun-
derea biocidului in profunzimea fibrei lemnului'®,

Zonele cu pierderi de material lemnos au fost pregatite pentru
operatiunea de chituire prin degresare cu alcool etilic si peliculizare cu clei de
peste 12%. Chituirea s-a facut cu chit din rumegus.

In vederea indepartirii depunerilor aderente de pe verso-ul si canturile
icoanei, s-au facut teste de curdtare folosindu-se o solutie de apa alcoolizata si
o solutie C2000 10%*, si bisturiu. Solutia optimd a oferit-o curdtarea cu
C2000 10%, solutie tensioactiva pentru petele de grasime si restul depunerilor,
atat pe verso-ul, cat si pe canturile icoanei. Am intervenit mecanic, cu bis-
turiul, acolo unde depunerile opun rezistentd indepartarii prin solubilizare.

Revenind la fata icoanei, dupa indepartarea foitei japoneze®® cu care
s-a facut consolidarea, s-a evidentiat Inca si mai bine pictura originala, parte
din depunerile si brunisarile care impiedicau lizibilitatea desenului disparand.

Metodele de examinare preliminare au fost reluate®® si am observat
suplimentar suprafata cu ajutorul unei lampi cu lumina ultravioleta (UV) care
a evidentiat extrem de clar repictarile si acolo unde ele nu se distingeau su-
ficient in lumina naturala, pentru cd unii pigmenti absorb diferit lumina.
Cercetdrile cu lumina UV pot sa evidentieze nu doar repictarile, dar si unele
interventii de restaurare.

Interesant de remarcat cum repictarea s-a facut intre liniile grafice ale
imaginii initiale, conturul fiind respectat aproape perfect, dar elementele de
decor folosite la pictura cea “noud” sunt de mai mica intindere, mai putin co-
lorate, mai modeste si mai putin expresive'’. Si mai interesant este ¢a nu s-a
intervenit prin repictare la chipul niciunuia din sfinti, cu atat mai putin la
chipul Sfantului Nicolae.

In urma acestor cercetiri s-a vazut ci stratul pictural initial se afla in
buna stare de conservare, gradul de aderenta la suport fiind mare, iar dupa
detaliile relevate, tehnica deosebitd a executiei originale justificd decizia de
indepdrtare a repictarilor si recuperarea autenticitatii acestei icoane.

13 Fig. 8.
14 Fig. 9.
15 Fig. 10.
16 Fig. 11.
7 Fig. 12.
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Marea provocare a fost gasirea unei solutii de Indepartare care sd nu
afecteze stratul de culoare care ne interesa. S-au efectuat teste cu solutiile folo-
site Tn mod obisnuit in astfel de cazuri, insa ele au avut succes partial. Doar
acolo unde pelicula de repictare avea o grosime mai mare s-a produs gonflarea
ei si indepartarea stratului astfel desprins cu bisturiul, cu mare usurinta. Ceea
ce a insemnat o extrem de mica suprafata din totalul celei de indepartat. Acolo
unde repictarea a fost facutd in strat mai subtire sau acesta a suferit erodari in
timp, aceastd emoliere nu a fost posibild, pentru ca nu doar stratul final, ci si
stratul original de culoare aveau tendinta sa-gi piardd adeziunea la suport.

Singura metoda care a putut fi aplicata in sigurantd, a fost cea a inde-
partdrii mecanice, cu bisturiul, sub lupa'®, cu infinitd grija si nesfarsita atentie.
Rezultatul a meritat tot efortul*!

Au fost indepartate si carbonizarile prezente pe fata icoanei, pentru a
nu deveni ele centrul de interes. Zonele carbonizate ies in evidentd din punct
de vedere cromatic, atentia privitorului fiind atrasd prioritar de acestea, in
detrimentul imaginii de ansamblu®.

A urmat, firesc, chituirea lacunelor acestui strat pictural, dupa degre-
sarea lor cu alcool izopropilic si peliculizarea cu clei de peste de 12%. Chi-
tuirea se face pana la nivelul suportului, cu chit din praf de cretd de munte,
preparat cu clei de peste 6%, in straturi subtiri, aplicate succesiv cu spatula. In
timpul lucrului, surplusul de chit ajuns pe stratul pictural se Indeparteaza
imediat, cat este Inca proaspat.

S-a trecut la finisarea chiturilor, slefuirea lor cu dopul de plutd umed?,
avand alaturi un tampon de vata imbibat in emulsie de ou 1/4.

Integrarea cromatica a chiturilor? si a zonelor cu stratul de culoare
erodat s-a facut cu culori de apa si emulsie, iar finalul operatiunilor a constat
in vernisarea icoanei cu rasina de Damar in concentratie 12%.

Rezultatul tuturor demersurilor mele de a reda autenticitatea unei
icoane de secol XIX este surprins in imaginea de la Fig. 18.

Daca exista o motivatie pentru care aceastd imagine a fost acoperita
la un moment dat, doar autorul stie. Eu stiu motivul pentru care aceasta ima-
gine a fost redescoperitd, la un moment dat, moment care ma bucura si pe care
am vrut sa-1 impartasesc.

8 Fig. 13.
19 Fig. 14.
20 Fig. 15.
2L Fig. 16.
2 Fig. 17.
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